Nibelungenlied

Von Ursula Schulze

Der Dichter — ein Phantombild. Ein Kleriker am Hof des
Passauer Bischofs Wolfger von Erla (1191-1204), titig in ver-
schiedenen Bereichen, insbesondere in der Kanzlei, begleitet
seinen politisch aktiven, literaturinteressierten geistlichen
Herrn auf Reisen. Er ist ein Homo litteratus, ein schriftkun-
diger und gebildeter Mann, verkehrt mit den Angehorigen
der Hofe in Passau und andernorts, nimmt an deren literari-
scher Unterhaltung teil. So kennt er den Gesang von Minne-
liedern, religidsen und politischen Gedichten, er hért den
Vortrag der neuen, durch franzésische Vorlagen vermittelten
Epik wie auch der cinheimischen, miindlich tradierten Hel-
dendichtung, d. h. Geschichten von Siegfried, vom Unter-
gang der Burgunden, von Dietrich von Bern. Dem hofischen
Reprisentationsbemiihen des herrschenden Adels um 1200
entsprechend, gibt auch der Passauer Bischof ein grofies epi-
sches Werk in Auftrag: Die jahrhundertealte miindliche
Erzihltradition von den Nibelungen soll zusammengefafit,
schriftlich fixiert und zeitgemaf ausgestaltet werden, so dafl
sie mit den hofischen Romanen {iber Kénig Artus und seine
Ritter, iiber Troja und Aencas konkurrieren kann. Der Pas-
sauer Kleriker macht sich ans Werk, sammelt und verarbeitet,
was er aus miindlichem Vortrag kennt und erreichen kann,
was das Interesse seines Auftraggebers und Publikums
gepragt hat. Er wifft auf Heterogenes, mehr oder weniger
Vorgeformtes, das er verbindet und dem er cin einheitliches
strophisches Gewand gibt. Er spiegelt zu Ehren seines Herrn
das Bild cines Passauer Bischofs Pilgrim in dic crzihlee

Kriembild bringt Hagen Gunthers Kopf
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Geschichte ein, macht ihn zum Verwandten der burgundi-
schen Kénigsfamilie, an dessen Hof Kriemhild und spiter die
Burgunden auf dem Weg ins Hunnenland festliche Einkehr
halten.

Das ist ein Phantombild des Nibelungenlied-Dichters, es
beruht auf Anhaltspunkten, die sich aus dem Werk selbst
ergeben. Mizen und Entstehungsort lassen sich wahrschein-
lich machen, aber nicht beweisen, ebensowenig wie die Ent-
stehungszeit, sie liegt an der Wende vom 12. zum 13. Jahr-
hundert, wenn man immanenten Hinweisen und anderen
literarischen Beziigen folgt.” Zu den Passau-Indizien kommt,
daB der Dichter das Donauland zwischen Passau und Wien
geographisch besser kannte als andere Gegenden, dafy sich die
Textiiberlieferung im bairisch-sterreichischen Raum kon-
zentriert und dafl die Klage (ein in fast allen Handschriften an
das Nibelungenlied angefiigtes Erzihlgedicht aus dem glei-
chen Stoffkreis) ebenfalls dorthin weist.? Doch identifizieren
konnte man den Verfasser aufgrund all dieser Indizien nicht,
und die Suche nach einem bestimmten Namen — erwogen
wurden u. a. der Kiirenberger, Walther von der Vogelweide,
Heinrich von Ofterdingen — erscheint miiffig. Anonymitit
gilt heute als Gattungsmerkmal der Heldendichtung (vgl.
Hofler, 1965), die seit Ende des 12. Jahrhunderts aus der
mindlichen Existenzform in eine schriftliche {iberfithrt
surde (neben dem Nibelungenlied die Dietrichepik). Zu
Recht verworfen wurde auch die romantische Vorstellung
einer Vielzahl von Dichtern, denn sie kénnen wohl die zu-
grunde liegende miindliche Tradition getragen, nicht aber
die schriftliterarisch durchgestaltete Grofiform des N ibelun-
genliedes geschaffen haben, die letztlich in den verschiedenen
Textredaktionen der 34 Handschriften und Bruchstiicke aus

dem 13. bis 16. Jahrhundert trotz erheblicher Differenzen
erkennbar bleibt. Die Annahme eines bestimmten Verfassers
impliziert im Grunde auch die Vorstellung, daf das Nibelun-
genlied ein umgreifendes Konzept und markante asthetische
Qualititen besitzt. Eine solche Beurteilung war allerdings im
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Laufe der Literaturgeschichtsschreibung der letzten 200 Jahre
immer wieder umstritten.?

Der Stoff - Sage als Vorzeitkunde. Unsicher bleib

in welchem Zustand der Nibelungenlied-DichtertsZ?; 2131122:
rla!'vorfand, wie weit der Stoff bereits ausgearbeitet und ver-
knugft war, wie die Form jener miindlichen Tradition aus-
sah.” Diese Fragen lassen sich ebensowenig kliren wie die
Entwicklung des Stoffes, der Nibelungensage.

Aufgrund neuzeitlicher Geschichtsforschung weiff man
heute, dafl die Sage historische Elemente birgt: Namen und
Ereignisse der Vélkerwanderungszeit (4.~6. Jahrhundert) lie-
gen dem Burgundenuntergang, den der 2. Teil des Nibelun-
genliedes erzihlt, zugrunde; vielleicht bezieht sich die im
;:. Teil behaﬁdellt\i Geschichte von Siegfrieds Tod auf Vor-

inge unter den Merowinger 3 5. Hi
rjsfh i folgend%s;n des 6./7. Jahrhunderts. Histo-

m 5. Jahrhundert bestand ein Reich des ostge ische
Stammes der Burgunden am Rhein. Bei dem %cl::ljjllslc}?r?sl
Kénigs Gundahar, die Herrschaft nach Westen auszudchnen
wurden sie 436/437 von dem romischen Feldherrn Aétius mit
Hilfe von hunnischen Truppen geschlagen, die K énigsfamilie
und grofie Teile des Volkes vernichtet. Ein neues Burgun-
denreich entstand in Siidgallien am Genfer See, wo A?é)tiu%
die Reste des Volkes angesicdelt hatte. K(’)’nig’ Gundobad

bewahrte in einem um 500 entstandenen Gesetzbuch die

Erinnerung an die kéniglichen Vorfahren Gundahar, Gisla-

}]?rb, (l}undomar, Glb.lca, deren Namen in shnlicher Form im
- Nibelungenlied und in altnordischen Liedern fortleben.

Attila beherrschte das hunnische Grofireich 434—453 und

%arb}l;l der Nacht nach seiner Hochzeit mit der Gotin ldico.
i Der Hunnenherrscher war Zeitgenosse, aber nicht dirckter

Gegner der burgundischen Kénige,
Theoderich der Grofe griindete das Ostgotenreich in Ita-

", lien (493-526). Gundahar und Attila lebten zu seiner Zeit

nicht mchr.
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Die Geschichte des merowingischen Frankenreichs stellt
sich im 6. Jahrhundert als eine Folge von Verwandtenmorden
dar, bei denen Frauen eine bestimmende Rolle spielten: Die
frinkische K&nigin Brunichild trieb ihren Mann Konig
Sigibert von Austrasien zum Krieg gegen seinen Bruder
Chilperich von Neustrien, weil dieser seine Gemahlin Gals-
witha, Brunichilds Schwester, verstoflen und seine Geliebte
Fredegunde geheiratet hatte. Sigibert wutrde 575, Chilperich
584 ermordet. Der austrasische Adel erhob sich gegen die
Herrschaft Brunichilds und ging zu Chlothar II., dem Sohn
der Fredegunde, iiber, der das Frankenreich wieder verei-
nigte. Brunichild wurde gefangengesetzt und zu Tode ge-
foltert.

Neben und auBerhalb gelehrter Historiographie, die Daten
und Fakten festhalten will, wird die Vergangenheit im
Bewulltsein nachfolgender Generationen in einem Sagen-
bildungsprozef bewahrt und bewiltigt, in dem ungleichzei-
tiges und entferntes Geschehen verschmolz, voneinander
unabhingige Ereignisse verkniipft, komplizierte Abldufe ver-
einfacht und durch gingige Erzihlmuster als elementare
menschliche Beziehungen und Reaktionen gedeutet werden.
Auf diese Weise sind der Burgundenkdnig Gundahar (Gun-
ther), Attila (Etzel) und Theoderich (Dictrich von Bern)inder
Sage auf eine zeitliche Ebene zusammengeriickt. Die Nieder-
lage der Burgunden wurde fiir die Nachgeborenen offenbar
eret als Konfrontation mit einem grofien Gegner verstind-
lich. So erscheint Attila in dem altnordischen Atlilied (Atlak-
vida, vielleichtim 9. Jahrhundert entstanden, aufgeschrieben

im 13. Jahrhundert) als goldgieriger Betrtiger, der die Bur-
gunden in bdser Absicht einlddt und umbringt. Seine Frau,
die Schwester der Burgunden, iibt tddliche Rache an ihrem
Mann. Im Nibelungenlied, wo der Burgundenuntergang mit
ciner anderen Sage verbunden ist, hat Kriemhild Attilas Rolle
iibernommen, indem sie als zweite Frau Frzels ihre Briider
hinterhiltig einlide, um den Mord an ihrem ersten Mann
Siegfried zu richen. Etzel bleibt passiv und iiberlebt. Wic in
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den Sagen um Dietrich von i i i
triebenge on um Diet Bern gewihrt er friedfertig Ver-
_ Fiir die Siegfried-Geschichte weichen die historische und
literarische Konstellation derart voneinander ab, dafl Namen
und Vorginge einen Sagenprozef§ nur andeuten.’

Der lange Weg zwischen dem Nibelungenlied und der
Geschichte der Vélkerwanderungszeit, rund 700 Jahre, lafit
sich nicht zuriickverfolgen, weil es keine literarischen Z’eug—
nisse gibt, die die Entwicklungsschritte dokumentieren.®
Neben dem Nibelungenlied bietet sich als erhaltene dichteri-
sche Gestaltung des Nibelungenstoffes nur die altnordische
Edda zum Vergleich an. Thidrekssaga und Vilsungasaga sind
;c1thch nach dem Nibelungenlied entstanden, vielleicht von
thm beeinflufit.

Gemeinsam zeichnen sich im Nibelungenlied in de
Edda mehrere Stoffbereiche ab: Sagen tibfr den Blllllrl;;iulr?(i(ei;f
untergang, iiber Siegfrieds Tod und Siegfrieds Jugend. Der
let“zte, ohne .historischcn Kern, ist ein Sammelbecken von
Marchenrpouven; auch der Drachenkampf gehort dazu, doch
d}esc{ erbffnet wohl kaum eine mythologische Dim(;nsion
fiir die Siegfried-Gestalt, fiihrt nicht auf cinen gortlichen
das Chaos ordnenden Heilsbringer zuriick.” Abweichend
erscheinen in den deutschen und skandinavischen Texten die
Versionen dgr Sagen. Der Burgundenuntergang und Sieg-
frieds Tod sind in der Edda nicht miteinander verbunden,

1 Siegfrieds Jggepd und die Geschichte von Briinhild werden
g zucl{i;lelbstandlg erzihlt. Im Nibelungenlied kommen dic in
- der Edda ausgebreiteten Mirchenmotive nur wenig zur Gel-
. tung.

Eine Sonderung von Sage und Geschichte, wic sie die

¢ Uberlegungen zur Entstehung des Stoffes geleitet hat, war fiir
- Dichter und Publikum des Nibelungenliedes nicht relevant.

Was die 1. Strophe als Wiedergabe »alter maren« program-
matisch formuliert, begriff man als Vorzeitkunde:




148 NIBELUNGENLIED

Uns ist in alten meren  wunders vil geseit
von helden lobebzren, von grozer arebeit,
von fréuden, hochgeziten, vonweinen und von klagen,

von kiiener recken striten  muget ir nu wunder hoeren
sagern.

Die Heldensage lebte als Erinnerung an vergangene Zeiten
konkurrierend zu der chronikalischen, seit dem 12. ]gh(hun—
dert auch in deutscher Sprache verfafiten schriftlichen
Geschichtsdichtung, zwar ohne Daten, aber durchaus mit
Anspruch auf Realititsgehalt (vgl. Gschwantler). Wenn im
Nibelungenlied der burgundische und der mederla}ndlsch.e
Hof, Kriemhilds und Siegfrieds erster Lebensbereich, mit
konkreten geographischen Namen und feudalrechtlichen Be-
zeichnungen eingefiihrt werden, so signalisieren diese An-
gaben, dafl Geschehenes, nicht Erdachtes erzdhlt werden
soll. Die Vergewisserung der Geschichtshaltigkeit erfolgt
allerdings gerade durch Anndherung an die Gegenwart. Der
Erzihler kleidet die Vergangenheit in d1e‘Lebensformen der
eigenen Zeit, z. B. nimmt er am burgundlsc}len Hof das erst
Ende des 12. Jahrhunderts geschaffene Kiichenmeisteramt
auf (vgl. Rosenfeld). Deutlich bezeugt auch cine anhaltende
Polemik, die in geschichtsschreibenden Konkurrenztexten
gegen die Sage zu finden ist, daf} diese immer v\_neder fiir
historisch glaubwiirdig gehalten wurde. Ebenso ist es nur
durch cin derartiges Verstindnis der Nibelungensage als
Geschichte zu erkliren, daf Heinrich von Munchcn im
14. Jahrhundert eine Art Resiimee des Nibelungenliedes in
seine Weltchronils aufgenommen und damit den nibelungi-
schen Gestalten die gleiche Historizitit zugesprochen hat wie
Dietrich von Bern und Karl dem Grofien. Noch Historiogra-
phen des 16. Jahrhunderts sind entsprechend verfahren (vgl.
Gschwantler, S. 63—65).

Die erziblte Geschichte. Zwei hofische Herrschaftszcn.trcn,
Worms in Burgund und Xanten in den Niederlanden, bilden
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die Anfangsschauplitze der Geschichte, die die burgundische
Kénigstochter Kriemhild und den niederlindischen Kénigs-
sohn Siegfried zusammenfithrt. Das zentrale Geschehen,
Siegfrieds Ermordung und der Untergang der Burgunden
und ihrer Konige Gunther, Gernot und Giselher im Land
Etzels, wird gleich zu Anfang durch Vorausdeutungen (z. B.
Kriemhilds Falkentraum) skizziert. Siegfried erscheint als
hofisch vollendeter Ritter in Xanten, doch als wilder Heraus-
forderer in Worms. Der michtigste Vasall der Burgunden,
Hagen von Tronege, kennt ihn und seine exorbitanten
Jugendtaten (Erringen von Nibelungenhort, Schwert, Tarn-
mantel und den Drachenkampf). Sie geben der Gestalt eine
auflerhéfische Dimension, die dem Siegfried-Bild der miind-
lichen Tradition entsprach und fiir den Verlauf der Handlung
unverzichtbar war. Kriemhild zu gewinnen, stellt Siegfried
seine Krifte in den Dienst des burgundischen Hofes, er tiber-
nimmt fir Gunther die Werbung um Briinhild, die Kénigin
auf Isenstein — eine zugleich héfisch und archaisch dimensio-
nierte Gestalt wie er selbst. Die Brautwerbung um Briinhild
gerdt zu einem groflen Betrugsmangver. Vorgetiuscht wird
Siegfrieds stindische Inferioritit (er gibt sich als Gunthers
man aus, das ist sowohl als >freier adeliger Lehensmanns,

© Vasall, wie auch als >unfreier Dienstmann<, Ministeriale,

deutbar. Briinhild nimmt spiter die degradicrende Interpre-

 tation auf und spitzt sie zu eigenbolt, Leibeigener, zu.); vor-

- gespiegelt wird auflerdem Gunthers Uberlegenheit in der

R

¢ Freterprobe, dem sportlichen Zweikampf mit der unmifig

starken Briinhild (Gunther fiihrt die Bewegungen aus, wih-

. rend Siegfried, unter dem Tarnmantel verborgen, Stein und

Speer wirft, Gunther im Sprung vorantrigt) und spiter in der
Brautnacht, wenn er noch cinmal Briinhild nicderringt. Fiir

+. die Betrogene undurchschaubar, birgt der Betrug das Kon-
¢ fliktpotential der weiteren Geschichte.

Bex der Doppelhochzeit in Worms von Gunther mit Briin-

* hild und Siegfried mit Kriembhild glaubt Briinhild, dic kénig-
. liche Schwiigerin sei einem Ministerialen vermihle. Anhal-
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tende Betroffenheit veranlaft sie — zehn Jahre spiter — zur
Einladung von Siegfried und Kriemhild. Ein Streit der Kéni-
ginnen um den Vorrang ihrer Minner angesichts eines ritter-
lichen Turniers wird zam Streit um die Stellung der Frauen,
zuerst unter vier Augen, dann vor der Offentlichkeit des
Hofes. Standesrechtliche und personenbezogene Schmiahun-
gen verbinden sich. Zeichen, die auf eine Scheinrealitit wei-
sen (Briinhilds Ring und Girtel, die Siegfried entwendet und
Kriemhild geschenkt hat), sollen Kriemhilds Anwurf erhir-
ten: Briinhild sei Siegfrieds Kebse. Briinhild bleibt als Belei-
digte zuriick. Doch sie gewinnt Hagen, der fiir sie handelt,
der — motiviert durch staats- und machtpolitische Griinde —
den Mord an Siegfried hinterhiltig plant und ausfiihrt.
Kriemhild wird unversshnlich verletzt. Sie hat den Michtig-
sten des Hofes zum Gegner, niemand tritt fiir sie ein, denn
ihre Briider sind selbst an der Mordtat beteiligt, auch der
Nibelungenhort wird ihr unter dem Schein der Versohnung
von Hagen geraubt und im Rhein versenkt.

Aber Kriemhilds Rache ist nur aufgeschoben, sie kommt
mit groer Verzégerung im 2. Teil der Geschichte zur Entfal-
tung, Als der verwitwete Hunnenkénig Etzel dreizehn Jahre
nach Siegfrieds Tod um sie wirbt, erkennt sie die Chance, von
neuer Macht getragen zu handeln; sie lidt nach weiteren drei-
zchn Jahren die Briider und Hagen ins Hunnenland. Nur
Hagen begreift die Gefahr bei Etzels Werbung wie bei Kriem-
hilds Einladung, aber die Burgunden verschlieBen sich seinen
Warnungen. Um den Vorwurf der Feigheit zu entkriften,
wird er zum trotzigen Fihrer ins Hunnenland, der fiir starke
Bewaffnung und ein begleitendes Heer sorgt.

Kriemhilds Pline, zunichst nur auf Hagens Tod zielend,
werden durchkreuze, als die Giste mit Heerscharen und,
durch Dietrich von Bern gewarnt, in Waffen erscheinen. Da
sie Hagen nicht zu isolieren vermag, entfacht sic durch den
Uberfall auf die burgundischen Knappen cin allgemeines
Gemetzel, ein Inferno von Massen- und Einzelkampfen. Aus
der unmittelbaren und mittelbaren Konfrontation der zentra-

T
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len Gegner heben sich prignante Szenen heraus. Ein letzter

' Versohnungsversuch Giselhers muf§ im Zuge der richenden

Reaktionen ebenso vergeblich bleiben wie Kriemhilds Ver-
langen nach Hagens Auslieferung, die gerade die lehensrecht-
| liche triuwe der Gegner heraustordert. Wihrend Kriemhild
‘ ur}d Hagen immer wieder das Geschehen steuern (Tétung des
- Kénigssohns Ortlieb, Saalbrand und Uberleben), bleibt Etzel
lange ahnungslos und bis zuletzt passiv.
. Ein auflerordentlicher, gleichwohl signifikanter Konflikt
- wird vorgefiihrt an Markgraf Riidiger von Bechelarn, der
. durch Lehnsrecht an Etzel, durch Eid bei der Brautwerbung

. an Kriemhild gebunden, zum Kampf gegen die ihm befreun-
. deten Burgunden antreten mufl. Der erbetene Ausweg in die
- Neutralitit wird ihm angesichts der bedringten Lage versagt.
So kimpft er in dem ihm seelengefihrdend erscheinenden

. Konflikt der Bindungen. Hagen begreift das Dilemma, erbit-

- tet und erhilt von dem erzwungenen Gegner dessen Schild
- und zieht sich aus dem Kampf zuriick, in dem Riidiger und
. Gernot fallep. Auch Dietrich von Bern, als Exulant an Fezels
' Hof um Friedenswahrung und Vermittlung bemiiht, wird

- schlieflich in den Kampf hincingezogen. Er iiberwiltigt die
| einzig noch lebenden Burgunden Hagen und Gunther und
' iiberantwortet sie Kriemhild, dic gnadenlos bleibt.

. Das grausame Ende vollzicht sich im Gegeniiber von
' Kriemhild und Hagen in einer Folge von absurdem Zug und
- Gegenzug, befrachtet mit markanten Motiven der Tradition

- aufgeladen mit Spannung und Emotion: Kriemhilds Riick-
- forderung des Hortes und Hagens Verweigerung, Enthaup-
 tung Gunthers auf Kriemhilds Veranlassung. Zuletzt voll-
| streckt Kriemhild selbst ihre Rache, sie erschligt Hagen mit
‘Siegfrieds Schwert. Dann wird auch sie getétet, von Hilde-
Fbrand entwiirdigend in Stiicke zerhauen. Die Uberlebenden
,,’,Etzel und Dietrich beklagen die Toten.

. Vom Sinn der Geschichte. Die Geschichte von Licbe, Betrug,
;’Mord, Rache und Massensterben besteht keineswegs nur aus
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,actions, sie wurde bei der Adaptation an die Grofiform des
héfischen Romans mit einer Fiille von zeremoniellen Hand-
lungen, Gesprichen und anschaulichen Schilderungen er-
zihlend eingekleidet. Seinen unverwechselbaren literari-
schen Charakter erhilt das Epos durch eine Reihe darstel-
lerischer Figenarten, die man als das »Nibelungische«
bezeichnet hat:® Wiederkehrende Erzihlmuster strukturie-
ren das Werk (Brautwerbung, betriigerische Einladungen,
Mordpline). Doppel- oder Mehrfachmotivierungen tauchen
in gleichen Vorgingen auf, so daf Widerspriiche und
Redundanzen entstehen (z. B. bei Siegfrieds Ankunft in
Worms, beim Werbungsbetrug, beim Frauenstreit, bei der
Mordberatung). Viele Episoden sind mit pragnanten Details
szenisch ausgestaltet und gewinnen durch kurze Dialoge
und bedeutungsvolle Gesten grofie Dramatik und sinnliche
Anschaulichkeit.

Wesentlich geprigtist die stilistische Eigenart des N ibelun-
genliedes durch seine strophische Bauweise. (Die Nibelun-
genstrophe besteht aus vier paarweise gereimten Langzeilen,
die durch eine Zisur in An- und Abvers, in der Regel mit je
drei Hebungen, gegliedert sind und durch eine zusitzliche
vierte Hebung im letzten Abvers eine deutliche Schlufimar-
kierung besitzen.) Die Strophen setzen das Erzihlkontinuum
aus kleinen Sinneinheiten zusammen, deren vorgegebener
metrischer Rahmen — viel stirker als fortlaufende Reimpaar-
verse — zum Gebrauch formelhafter Wendungen gefiihrt hat
und deren betonter Schluftvers oft Pointierungen, Zusam-
menfassungen und Vorausdeutungen enthilt. Wie die Stro-
phen kleine Einheiten aneinanderreihen, so wird im groflen
die chronologisch erzihlte Geschichte aus 39 Aventiuren,
kapitelartigen Abschnitten von unterschiedlicher Strophen-
zahl, zusammengefiigt, die mehr oder weniger abgeschlos-
sene Episoden oder Handlungskomplexe umfassen. Diese
Gliederung wie auch die Proportionierung der Gesamtge-
schichte in zwei annihernd gleiche Teile mit 19 bzw. 20
Aventiuren zeigen eine bewufite Planung und Aufbereitung

iy
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des Stoffes fiir das epische Grofiformat, in der ein verant-
wortlicher Verfasser zu erkennen ist.

i Einbesonders signifikantes nibelungisches Stilistikum sind
; die Vorausdeutungen, die die Geschichte von Anfang an
| durchziehen (vgl. vor allem Wachinger, 1960). Neben emer
. kompositorischen Funktion der Handlungsverkniipfung
haben sie auch eine sinnvermittelnde Wirkung. Auf verschie-
_denen Darstellungsebenen — als Bemerkungen des Erzihlers
_und als Trdume, Vorahnungen, Warnungen, Prophezeiun-
gen einzelner Personen — weisen sie immer wieder konkret

¢ und allgemein auf den ungliicklichen Verlauf und Ausgang

- der Geschichte hin, sie werfen dunkle Schatten auf glanzvolle

} Momente und antizipieren deren Verginglichkeit. Dadurch
i wird eine Verstindnisperspektive geschaffen, die das Gesche-

* hen stindig zu Leid und Untergang determiniert erscheinen

¥ 13ft. Diese Perspektive fafit der Dichter schliefilich resiimie-

irend als allgemein waltendes Verhingnis (Str. 2378):

Diu vil michel ére  was di gelegen tot.

di}l liute heten alle  jimer unde ndt.

mit leide was verendet  des kiiniges hohgezit
als ie diu liebe leide  z’aller jungeste git.

B ..
- Verifiziert durch die vorangehende Geschichte ist diese Fest-

stellung nicht sentimentalisierender Abschlufl mit einer iiber-

Fhommenen Formel des Minnesangs »liep 4ne leit mac niht

sin« (Dietmar von Aist XIIL,2), sondern Einsicht in den

#Weltlauf. Wie das Rad der Fortuna mit der steigenden und

,f',"fa.llenden Kénigsfigur dic Wechselhaftigkeit des Gliicks ins
[Bild sctzt, zeige hier der Blick auf die Vorzeit, daff personli-

Eche Gliickserfahrung und glanzvolle Machtentfaltuny immer

schon den Keim zum Untergang in sich tragen.

£ Mit dieser desillusionierenden Sicht 16t der Dichter scin

EPublikum allein. Eher als neuzeitliche Interpreten, die - wie
fGoethe — nur »Grundheidnisches« sahen und cine Offnung
tdes Himmels vermifiten (Naumann, S.53), konnten die
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schichte in verfiigbare sinngebende Vorstellungen einordnen
und bewiltigen; denn die Verginglichkeitsperspektive ent-
sprach dem biblisch begriindeten, in Predigt und Literatur oft
gebrauchten Vanitas-Modell, das als Mahnung zur Umkehr
und somit als Wegweiser zum Heil gedacht war. Ausdriick-
liche Signale fiir die Ubertragung dieses Verstindnismu-
sters auf das Nibelungenlied gibt es freilich nicht, jedenfalls
nicht in der als primir geltenden Fassung der mit A und B be-
zeichneten Handschriften. Es fehlt, abgesehen von der we-
sentlichen Stufe der erkennenden Umkehr, vor allem ein ex-
plizites Schuld-Strafe-Schema. Qualifizierende Begritfe wie
sibermuot (Uniiberlegtheit, Uberheblichkeit) und untrinwe
(Treulosigkeit) bleiben auf den Umkreis bestimmter Epi-
soden beschrinkt. Im Hinblick auf das Gesamtgeschehen
zeichnet sich zwar fiir den Flérer bzw. Leser eine Kausalkette
ab: Betrug ist das auslésende Moment, Streit, Mord, Rache,
Untergang dessen Folgen; im einzelnen aber ist die Handlung
nicht konsequent und einsinnig durchmotiviert. Perso-
nen haben verschiedene Dimensionen, Handlungen werden
mehrfach begriindet, erzihlte Vorginge sind widerspriich-
lich. Diese Beschaffenheit des Textes, die sich leichtaus seiner
Entstehungsgeschichte erklirt, hat zu ciner Fiille kontrover-
ser Interpretationen und neuerdings zur Infragestellung der
Interpretierbarkeit des Nibelungenliedes iberhaupt gefiihrt,
weil die gingigen Verfahren gegeniiber dem inhomogenen
Text versagten.’ _

Nun fordert das Nibelungenlied zwar immer wieder zum
Vergleich mit dem Jogisch durchkomponierten Artusroman
heraus, aber es sollte nicht daran gemessen werden, denn
nicht nur in seiner pessimistischen Weltsicht, auch in seiner
Struktur reprasentiert es ein anderes Erzdhlmodell, das
Varianten ecinschliefit. Verschiedene Motive und Aspekte
werden simultan behandelt und ergeben parallellaufende oder
sich kreuzende Linien. Durch die Bibelexegese und cine ana-
loge Auslegung von Literatur, Natur und Geschichte war
zumindest der Homo litteratus, aber auch der Predigthdrer

" mit dem Umgang von Bedeutungsvarianten vertraut. Dem-
* entsprechend ist das nibelungische Erzihlmodell nicht Aus-
I druck eines Unvermogens, die disparate Stofftradition zu
. bewiltigen, sondern es besitzt klar erkennbare Funktionen:
- Zur Darstellung vermeintlicher Historie erscheint es in hohe-
% rem Mafle geeignet als die konsequentere Erzihllogik des
l Artusromans; denn es bietet die Moglichkeit, die Geschichte
; partiell auf dem Vorstellungshorizont des Publikums um
£.1200 abzubilden, ohne den Stoff in seiner sinnlichen An-
¢ schaulichkeit zu beschneiden. Beispielsweise konnte auf
. diese Weise die bildhafte Darstellung des Werbungsbetrugs
. als Tduschung mit Hilfe des Tarnmantels zweifach durchge-
spielt werden, im Wettkampf und im Brautbett, und es
- konnte eine rationale Version mit dem feudalrechtlichen
i Argument der Standesliige hinzugefiigt werden. Auflerdem
_fordert gerade das gebrochene Motivierungsverfahren den
i Widersinn des Geschehens zutage, indem Absicht und Wit-
« kung menschlicher Handlungen in ein kontrires Verhalemis
% zueinander geraten, begrenzt gedachte Taten unabsehbare
# Folgen haben und ein einzelner das vielfaltig verflochtene
¢ Geschehen nicht aufhalten kann: So setzt Siegfried den fol-
i genschweren Betrug ein, um Gunther zu dienen und Kriem-
hild zu gewinnen; Kriemhild will Siegfried schiitzen, als sie
“die verwundbare Stelle bezeichnet und ihn damit dem Tod
b.preisgibt; Hagen will dem Burgundenreich niitzen, als er mit
‘Mord und Hortraub den Grund zu Rache und Untergang
legt; gerade Riidiger, »der vater aller tugende« (2202,3), geriit
‘in Handlungszwinge, in denen Recht und Moral auseinan-
derklaffen (vgl. Wapnewski).

Das Nibelungenlied bictet keine eindeutigen Handlungs-
rmustcr; und alle Gestalten haben Licht- und Schattenseiten:
#Der strahlende Siegtried wird auch als »iibermiicte« (unbe-
tsonnen, draufgingerisch) bezeichnet, und der Werbungsbe-
- trug ist sein Werk; Hagen ist der riicksichtslose politisch kal-
‘kulicrende Mérder, aber auch der verstehende Freund Riidi-
.gers und »den Nibelungen ein helflicher trdst« (1526,2) im
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Hunnenland; Kriemhild, zunichst liebende und von Leid
betroffene Frau, handelt spiter erbarmungslos grausam und
fiige Hagens Mord zahllose Tote hinzu. o

Probleme der zeitgendssischen Feudalordnung scheinen in
der Erzihlung verschiedentlich auf: Kollision mehrfacher
Lehnsbindungen, Diskrepanz von rechtlichem und sozialem
Status (der unfreie Ministeriale mit grofler faktischer Macht
und Besitz), eingeschrinkte Aktivitit des Konigs, Pripotenz
des Vasallen, Fehde und Friedenswahrung — all das gehort
zum Assoziationshintergrund von Verfasser und Publikum,
doch es fiigt sich nicht zu einer sinngebenden Grundschicht
des Werkes zusammen. Die erzihlte Geschichte und die reale
Historie widersetzen sich einer bestimmten sozialgeschichtli-
chen Deutung — etwa als Ausdruck der Auflehnung des alten
Adels gegen die Bedrohung durch die aufsteigende Ministe-
rialitit!® — ebenso wie dem Versuch, aus einer Antithese von
christlichen und heidnischen bzw. héfischen und unhdfi-
schen Kriften ein umfassendes Verstindnis zu gewinnen (vgl.
Nagel u. a.). ‘ .

Oft werden Eigenarten des Nibelungenliedes als heroische
bezeichnet, so wenn Verhalten und Lebensformen vom hofi-
schen Ideal abweichen, wenn Menschen erbarmungslos un_d
affektgeladen miteinander umgehen und vor allem wenn sie
gesteigerte Kampfbereitschaft in der Gewiftheit des nahen
Todes beweisen. In diesem Sinne besitzt das Nibelungenlied
eine heroische Dimension, die das Heldenepos als Kontrast-
modell zum héfischen Roman auch inhaltlich mitprigt (vgl.
bes. Haug, 1974). Als literarische Gattung hat das Nibelun-
genlied keine Schule gemacht, aber es hat eine unvergleichli-
che Rezeptionsgeschichte in Gang gebracht.

Entfernung von den alten meeren<. Das Nibelungenlied gilt
heute als das bekannteste Werk der deutschen Literatur des
Mittelalters, allerdings beruht diese Kenntnis kaum auf der

Lektiire des Epos selbst, sondern ist Ergebnis einer einzigar- ¢
tigen Aneignung der Nibelungengeschichte. Nach der letzten 1%
;
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handschriftlichen Bewahrung des Textes in Kaiser Maximi-
lians Ambraser Heldenbuch am Anfang des 16. Jahrhunderts
geriet es iber 200 Jahre in Vergessenheit und riickte erst im
18. Jahrhundert wieder ins Licht der Aufmerksamkeit, als
1755 und 1779 zwei Handschriften (C und A) in Schlof§
Hohenems bei Bregenz entdeckt wurden und das Lied 1757
von Johann Jakob Bodmer teilweise und 1782 von Christoph
Heinrich Myller zum ersten Mal vollstindig herausgegeben
wurde. Im 19. und 20. Jahrhundert folgte eine wachsende
Zahl von Editionen, Ubersetzungen und Nachdichtungen. *

Keine andere mittelalterliche Dichtung hat im germani-
stisch-wissenschaftlichen und im popularisierenden Interesse

i an der altdeutschen Vergangenheit eine vergleichbare Rolle

gespielt."® Dabei wurde der Blick oft iiber das Mittelalter
hinaus in eine vage germanische Vorzeit gelenkt. Das Nibe-
lungenlied diente als Demonstrationsobjekt fiir literaturge-
schichtliche, poetologische, historische und aktuelle politi-

. sche Bediirfnisse. Mit seiner Hilfe sollte belegt werden, daf}

die Deutschen wic die Griechen ein Nationalepos besifien,

. dafl im Volk cine urspriingliche poetische Kraft der Welter-
- fassung existiere, dic zu ciner neven Poesic und Mythologie
: fithre, dafl der deutsche Nationalcharakter, insbesondere die
- Treue, cinen langen Stammbaum hitee, dafl Macht, die sich
. auf physische und moralische Uberlegenheit griindet, nur
~ durch einen hinterhiltigen Dolchstoff zu Fall zu bringen
* se.’® Man berief sich auf nibelungische Gestalten, um im
" Ersten Weltkricg Siegeshoffnung zu suggerieren und spiter

die Niederlage zu bewiltigen. Hermann Goring riickte den

Kampf um Stalingrad in eine perfid-verklirende, heroisic-

‘rende Analogic zu dem Uberleben der Burgunden in der
¢ brennenden Halle, um zum Durchhalten und zu Opferbe-
. reitschaft zu animieren. ' Was bei all diesen Demonstratio-
i nen benutzt wurde, waren Namen und losgeléste Motive, dic

kaum in ein Verstindnisbemithen um das mittelaleerliche
Nibelungenlied cingebettet waren, ja meist tiberhaupt keinen

¢ Bezug zu cinem konkreten Text besalen. Vorstellungen
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von Gestalten wie Siegfried und Briinhild sind im 19. und
20. Jahrhundert weniger durch das Nibelungenlied geprigt
als vielmehr durch Elemente skandipavischer Dichtungen,
die iiber Richard Wagners Ring des Nibelungen, dem sie als
vornehmliche Stoffquelle dienten, weiter vermittelt wurden.
So iiberblendet das Bild von Siegfried dem Drachentéter, der
den Flammenwall durchreitet und die Walkiire Briinhild er-
weckt, den héfischen Ritter und Kénig des Nibelungenliedes,
der, um Kriemhild zu gewinnen, Minnedienst leistet und
dessen Schwertleite ausfithrlich erzihlt wird. Die positive
Funktionalisierung nibelungischer Motive in der Rezeptions-
geschichte steht in krassem Gegensatz zu dem mittelalterli-
chen Epos, in dem Betrug, Tod und Leid dominieren.

Das der trostlose Schlufl bereits fiir das mittelalterliche
Publikum schwer zu ertragen war, dafiir zeugen die Fassung
der Handschrift C und vor allem die Anbindung der Klage an
das Nibelungenlied.® In der Uberlieferungseinheit, die beide
Texte in den Handschriften bilden, 16st die Klage das
schreckliche Schiufibild des Nibelungenliedes auf und fithre
eine christliche Wertung von Gut und Bése ein. Im Laufe der
Jahrhunderte erscheint die Rezeption des Nibelungenliedes
als Kette derartiger Versuche, die Sinnlosigkeit des Gesche-
hens und den pessimistischen Schlufiakkord zu iibertonen.
Man benutzte die Aura cines groflen literarischen Werkes,
um durch einzelne Bilder und ein unterstelltes Gesamtethos
Anliegen der jeweiligen Gegenwart zu legitimieren, und sah
nicht die Entfernung von den »alten maren«, wie sie im Nibe-
lungenlied Gestalt geworden sind.

Anmerkungen

1 Die Erwihnung von Rumolds Rat (Warnung des Hofkiichenmei-
sters vor dem Zug der Burgunden ins Hunnenland) im 8. Buch von
Wolframs Parzival, das kurz nach 1203 entstanden ist, bietet den
wichtigsten Datierungsanhalt. 2 In einem fiktiven Wahrheitsbe-
weis neant die Klage den Oheim der Burgunden, Bischof Pilgrim von

NIBELUNGENLIED 159

Passau, und seinen Schreiber Konrad als Verantwortliche fiir die latei-

¢ nische Aufzeichnung der Geschichte nach Augenzeugenberichten.

% Eine lateinische >Nibelungias< hat sich jedoch nicht ermitteln lassen.
" 3 Die Forschungsdiskussion, auch das Verhiltnis zur >oral poetry<

betreffend, wird tibersichtlich zusammengefafit bei Fromm. 4 Ob
erst der Nibelungenlied-Dichter, angeregt von der neuen mittelhoch-
deutschen Lyrik der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts, die soge-
nannte Kiirenberger-Strophe fiir das epische Werk aufgegriffen hat

i oder ob es schon vorher strophische Erzihllieder zur Nibelungenge-
. schichte gab, ist umstritten.
* tuation hat de Boor (1939) vorgeschlagen.

5 Eine andere historische Ausgangssi-
6 Heusler meinte, die
Zwischenstufen, die sich stets in dichterischer Gestalt manifestiert

. hitten, rekonstruieren zu kénnen. Haug (1975, 1980) hat dieses
% Modell einer grundsitzlichen Kritik unterzogen. Das Postulat einer

nur dichterisch geformten Tradition der Sage lafit sich nicht aufrecht-
ethalten. 7 Schréder und Héfler haben nachdricklich die mythi-
sche Herkunft der Heldensage vertreten. Hofler (1959, 1978) zieht
cine Verbindung von Siegfried zu Hermann dem Cherusker und der

. Schlacht im Teutoburger Wald als Wiederbolung des mythischen

Drachenkampfes. 8 Der Ausdruck findet sich zuerst bei Jacob

© Grimm. (Kleinere Schriften, Bd. 4, Berlin 1864, S. 86), allerdings im

g e e Y

¢ Sinne einer iiberzeitlichen, in der Geschichte der Menschheit wirken-

den Idee. Fiir den Komplex der stilistischen Eigenarten wird er
gebraucht bei Curschmann (1979), Wachinger (1981) u.a. 9 Eine
Ubersicht vermittelt die mit Kurzkommentaren versehene Bibliogra-
phie bei Ehrismann (1987). Heinzle (S. 88-92) wendet sich gegen ein
Interpretieren »in der iiblichen Weise«, konstatiert aber gleichzeitig,
dafl das Nibelungenlied aufgrund seiner epischen Struktur immer
besonders interpretationsbediirftig gewirkt habe. 10 ].-D. Miiller

4 und Kaiser haben das Nibelungenlied von einer adeligen Kommuni-

kationsgemeinschaft her interpretiert, die sich iiber die Bedrohung
der alten Ordnung durch den Territorialisicrungsprozef§ verstindige
und in einer Apotheose idealisierter Treuebindung von Herr und

i Mann gegen die Auflésung der Herrschaftsstrukturen des Personen-

" verbandes auflchne. Die historische Voraussetzung dieser Deutung

“ hat Knapp aufgrund neuerer Forschung von Historikerscite in Frage

gestellt: Der Territorialisierungsprozefl sctzte in Osterreich erst im
13. Jahrhundert, also nach der Verschriftlichung des Nibelungenlie-
des, cin. Dic crzihlte Geschichte mit dem Mord an Siegfried, mit

- Ridigers Dilemma und Flagens Verbalten am Schluff ist fiir eine Ver-
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