"1 Flasche
(veraltet)
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15 ans Werk! - Ich will alles um mich her ausrotten, was mich einschrénkt, daB ich nicht Herr
bin, Herr muf ich sein, daB ich das mit Gewalt ertrotze, wozu mir die Liebenswiirdigkeit
gebricht. = e o

Ein bestiirzendes Beispiel flir Franz Moors Vorgangswelse sich auf rationale Weise
Rechtfertigungen fiir seine Handlungen zu konstruieren, ist die folgende Passage, in der
er sich argumentativ auf einen Mordversuch an seinem Vater einstimmt (tatsdchlich stirbt
der von ihm Eingekerkerte bald darauf):

FRANZ MOOR: Es kommt alles nur darauf an, wie man davon denkt, und der ist ein Narr, der
wider seine Vorteile denkt. Den Vatet, der vielleicht eine Bouteille ! Wein weitergetrunken
hat, kommt der Kitzel an ~ und draus wird ein Mensch, und der Mensch war gewil} das letz-
te, woran bei der ganzen Herkulesarbeit gedacht wird. Nun kommt mich eben auch der Kit-

5 zel an - und dran krepiert ein Mensch, und gewiB ist hier mehr Verstand und Absichten, als

dort bei seinem Entstehen war, ~ Hangt nicht das Dasein der meisten Menschen mehrenteils
an der Hitze eines Juliusmittags, oder am anzichenden Anblick eines Bettuchs, oder an der
waagrechten Lage einer schlafenden Kiichengrazie, oder an einem ausgeldschten Licht? - Ist
die Geburt des Menschen das Werk einer viehischen Anwandlung, eines Ungeféhrs, wer soll-
10 te wegen der Verneinung seiner Geburt sich einkommen lassen, an ein bedeutendes Etwas zu
denken? [...] Mord! Wie eine ganze Holle von Furien um das Wort flattert. — Die Natur ver-
gaB, einen Mann mehr zu machen - die Nabelschnur ist nicht unterbunden worden — der
Vater hat in der Hochzeitsnacht glatten Leib bekommen — und die ganze Schattenspielerei ist
verschwunden. Es war etwas und wird nichts. — HeiBt es nicht ebensoviel, als: es war nichts

15 und wird nichts, und um nichts wird kein Wort mehr gewechselt. - Der Mensch entstehet

aus Morast und watet eine Weile im Morast und macht Morast und gért wieder zusammen in

Morast, bis er zuletzt an den Schuhsohlen seines Urenkels unflétig anklebt. Das ist das Ende

vom Lied — der morastige Zirkel der menschlichen Bestimmung, und somit - gliickliche Rei-

se, Herr Bruder. \

—

Am Ende lift Schiller Franz Moors Versuche, sich unter Beseitigung aller rﬁoralischerz
Schranken zum Herrn iiber seine Umgebung aufzuschwingen, kliglich scheitern: von seinem
Gewissen eingeholt, begeht er Selbstmord.

30 Versuchen Sie, eine Art Psychogramm des Franz Moor zu entwerfen! Wie argumen-
tiert er hier? — Welche Gefahren sehen Sie in seinem MiBBbrauch rationalen Denkens?

ZUSAMMENFASSENDE STICHWORTE

M Sturm und Drang; Jugendbewegung gegen die rationalistischen Tendenzen der Aufklarung,
Kernworte: Kraft, Empfindung, Gefiihl, Liebe, Herz.

B Natur als organische Ganzheit, Betonung des Urspriinglichen und Unverbildeten (Rousseau),
Geniekult (der Kiinstler als gottdhnlicher Schopfer), neues BewuBtsein von Geschichtlichkeit
(Herder), Streben nach Volkstiimlichkeit der Literatur, Faszination Shakespeares auf die
Dramatiker.

B Dramen der Selbsthelfer und AuBenseiter, aber auch realistische Zeitsticke,
Motive: Generationskonflikt, Bruderzwist.

B Autoren: Johann Wolfgang Goethe, Friedrich Schiller, Jakob Michael Reinhold Lenz, Gottfried
August Biirger.

Tips ZuM WEITERLESEN

Ludwig Harig: ,Rousseau. Der Roman vom Ursprung der Natur im Gehim®
Ulrich Plenzdorf: ,Die neuen Leiden des jungen W.“ (Aktualisicrung eines Autors der ehemal. DDR)

DIE KLASSISCH-ROMANTISCHE
KUNSTPERIODE

Nach einem Wort des Dichters Heinrich Heine fassen wir die teilweise zur gleichen Zeit
ablaufenden Bewegungen der Klassik und der Romantik mit dem Oberbegriff ,Kunstpe-
riode” zusammen. In historischer Hinsicht waren sowohl die Autoren der Klassik als
auch jene der Romantik gezeichnet vom Entsetzen tiber die Greuel im weiteren Verlauf
der Franzdsischen Revolution (1789), deren Zielen einer Anderung der gesellschaftlichen
Strukturen man durchaus nicht negativ gegeniibergestanden hatte. Gemeinsam war bei-
den Bewegungen deshalb die Hochschdtzung der Kunst als eines alternativen Mediums
zur allgemeinen Verbesserung der Zustinde. In der spéteren Romantik, unter dem Ein-
druck der politischen Restauration nach den Napoleonischen Kriegen, wurde daraus
jedoch immer mehr die Klage dariiber, daf sich die Kiinstler gegeniiber der Gesellschaft
zunehmend als macht- und einflufilos erfuhren.

DiE WEIMARER KLASSIK: GOETHE UND SCHILLER

Der lateinische Ausdruck ,classicus® benannte im alten Rom die Angehdrigen der hdch-
sten Vermdgensklasse. In der Spatantike wurde der Begriff erstmals auch fiir Autoren
von Rang verwendet. Da sich die abendldndische Kultur seit dem Mittelalter und der
Renaissance besonders an der Antike orientierte, wurden ,klassisch” und ,antik“ fortan
oft gleichgesetzt. Dariiber hinaus aber waren damit ganz allgemein die Hhepunkte einer
kulturgeschichtlichen Entwicklung gemeint.

Der Begriff
klassisch®

links:
Johann Wolfgang
Goethe

rechfs:
Friedrich Schiller
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Nationalistische
Interpretation
und asthetische
Verabsolutierung

Goethe und
Schiller in
Weimar

Klassische
Gedankenlyrik
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In diesem Sinn bestimmte die nationalpolitische Literaturgeschichtsschreibung des 19.
Jahrhunderts die Werke Goethes und Schillers als geistige Bliitezeit der Deutschen, der in
Gestalt eines vereinigten und im biirgerlichén” Sinn ‘modernisierten Deutschen Reiches
eine nationale folgen sollte. Durch diese Interpretation wurden jedoch auch die kiinstleri-
schen Wertmafstébe der Klassik vielfach absolut gesetzt: Bis herauf in unsere Zeit beur-
teilte man nun Literatur immer wieder danach, wie weit sie diesen Kriterien entsprach,
und verweigerte davon abweichenden Konzepten die Anerkennung.

Schauplatz der kiinstlerischen Zusammenarbeit zwischen Johann Wolfgang Goethe
(1749 - 1832) und Friedrich Schiller (1759 — 1805) war die kleine mitteldeutsche Resi-
denz Weimar. Die friih verwitwete Herzogin Anna Amalia war eine fiir alle geistigen
Belange aufgeschlossene Regentin, die ihren Sohn Karl August in aufgeklirtem Sinn
durch Wieland hatte erziehen lassen. Der junge Herzog Karl August lud Goethe nach
Weimar ein und betraute ihn mit verschiedenen staatspolitischen Aufgaben (Prisident
der Kammer, Kriegs- und Finanzminister, Leiter der inneren Verwaltung und des
Hoftheaters sowie des Unterrichtswesens). Goethe, der Sohn einer Frankfurter Patrizier-

 familie, hatte zuvor in Leipzig und StraBburg Jura studiert und am Reichskammergericht

in Wetzlar gearbeitet. Im Jahr 1794 trafen Goethe und Schiller in Jena zusammen, wo
letzterer als Professor fiir Geschichte wirkte. Mit Schillers Ubersiedlung nach Weimar
(1799) begann eine fruchtbare kiinstlerische Zusammenarbeit, die bis zu Schillers Tod
1805 wéhrte.

SCHLAGWORTE ZU EINER CHARAKTERISIERUNG DER KLASSIK

Die Grenzen des Menschen

Beispiel 1:
»GRENZEN DER MENSCHHEIT“ (1781) von Johann Wolfgang Goethe

Wenn der uralte
Heilige Vater

Mit gelassener Hand
Aus rollenden Wolken

Steht er mit festen,
Markigen Knochen

Auf der wohlgegriindeten
Dauernden Erde,

Segnende Blitze
Uber die Erde st
Kiiss’ ich den letzten
Saum seines Kleides,
Kindliche Schauer
Treu in der Brust.

Denn mit Géttern

Soll sich nicht messen
Irgend ein Mensch.

Hebt er sich aufwiirts

Und beriihrt

Mit dem Scheitel die Sterne
Nirgends haften dann

Die unsichern Sohlen,

Und mit ihm spielen
Wolken und Winde.

Reicht er nicht auf,
Nur mit der Eiche
Qder der Rebe

Sich zu vergleichen.

Was unterscheidet
Gotter von Menschen?
DaB viele Wellen ~
Vor jenen wandeln,
Ein ewiger Strom:

Uns hebt die Welle,
Verschlingt die Welle,
Und wir versinken.

Ein kleiner Ring
Begrenzt unser Leben,
Und viele Geschlechter
Reihen sich dauernd
An ihres Daseins
Unendliche Kette.

Vergleichen Sie Goethes Gedicht mit der Sturm-und-Drang-Hymne ,,Prometheus*!

Orientierung in der Vielfalt des Lebens: Typus und Metamorphose1

Beispiel 2:
Aus ,DIE METAMORPHOSE DER PFLANZEN® (1798) von
Johann Wolfgang Goethe

1 Dich verwirret, Geliebte, die tausendfaltige Mischung
Dieses Blumengewtihls iiber dem Garten umbher;
Viele Namen horest du an, und imumer verdranget
Mit barbarischem Klang einer den andetn im Ohr.
5 Alle Gestalten sind dhnlich, und keine gleichet der andern;
Und so deutet das Chor auf ein geheimes Gesetz,
Auf ein heiliges Ratsel. O konnt ich dir, liebliche Freundin,
Uberliefern soglelch gluckhch das 1dsende Wort! -
Werdend betrachte sie nun, wie nach und nach sich die Pflanze,
10 Stufenweise gefiihrt, bildet zu Bliiten und Frucht.
Aus dem Samen entwickelt sie sich, sobald ihn der Erde
Stille befruchtender SchoB hold in das Leben entlafit
Und dem Reize des Lichts, des heiligen, ewig bewegten,
Gleich den zértesten Bau keimender Blétter empfichlt.
15 Einfach schlief in dem Samen die Kraft; ein beginnendes Vorbild
Lag, verschlossen in sich, unter die Hiille gebeugt,
Blatt und Wurzel und Keim, nur halb geformet und farblos;
Trocken erhilt so der Kern ruhiges Leben béwahrt,
Quillet strebend empor, sich milder Feuchte vertrauend,

20 Und erhebt sich sogleich aus der umgebenden Nacht.

Aber einfach bleibt die Gestalt der ersten Erscheinung,
Und so bezeichnet sich auch unter den Pflanzen das Kind.

Nun, Geliebte, wende den Blick zum bunten Gewimmel,
25 Das verwirrend nicht mehr sich vor dem Geiste bewegt. .
Jede Pflanze verkiindet dir nun die ewgen Gesetze,
Jede Blume, sie spricht lauter und lauter mit dir.
Aber entzifferst du hier der Gottin heilige Lettern,
Uberall siehst du sie dann, auch in verdndertem Zug.

2 Versuchen Sie, Goethes Auffassung iiber die natiirliche Entwicklung der Pflanzen in
eigenen Worten zu formulieren! Unterstreichen Sie die wichtigsten Worter!

Goethe betrieb zeitlebens naturwissenschaftliche Studien. Er beschiftigte sich mit der
vergleichenden Anatomie (er entdeckte den Zwischenkieferknochen des Menschen), mit
der Botanik und mit der Optik (,FARBENLEHRE®: Gegen Isaac Newton, der die Farben
aus dem weilen Licht abgeleitet hatte, sah Goethe die Farben durch den Zustand des
menschlichen Auges bedingt). Vor allem aber sah er im WachstumsprozeB alles Natiirli-
chen (Typus als Grundgestalt, Metamorphose als Ubergangs- und Vermittlungsprozef)
eine Analogie zu den Entwicklungsvorgéngen in Kunst und Menschenleben.

Die Erzichung des Menschen durch die Kunst

Beispiel 3:
Aus ,UBER DIE ASTHETISCHE ERZIEHUNG DES MENSCHEN, IN EINER REIHE
VON BRIEFEN® (1793) von Friedrich Schiller

Schillers Abhandlung beginnt mit einer bemerkenswerten Analyse der gesellschaftlichen
Situation seiner Zeit. Er vergleicht sie mit der Kultur des alten Griechenland: '

Ein klassisches
Lehrgedicht

1 Umgestaltung
der Grundform

(biol.)

Ausrichtung an
den Gesetzmafig-
keiten der Natur

Goethe und die
Naturwissen-
schaft

Analogie der
Wachstums-
prozesse in Natur,
Kunst und :
Menschenleben
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1 Damals, bei jenem schénen Erwachen der Geisteskrifte, hatten die Sinne und der Geist noch
kein strenge geschicdenes Eigentum; denn noch hatte kein Zwiespalt sie gereizt, miteinander
feindselig abzuteilen und ihre Markung zu bestimmen. [...] Wie ganz anders bei uns Neuern!
Auch bei uns ist das Bild der Gattung in den Individucn vergroBert auseinander geworfen —

5 aber in Bruchstiicken, nicht in veréinderten Mischungen, daB man von Individuum zu Indivi-
duum herumfragen muB, um die Totalitdt der Gattung zusammenzulesen. Bei uns, mdchte
man fast versucht werden zu behaupten, duBern sich die Gemiitskréfte auch in der Erfahrung
so getrennt, wie der Psychologe sie in der Vorstellung scheidet, und wir sehen nicht blof ein-
zelne Subjekte, sondern ganze Klassen von Menschen nur einen Teil ihrer Anlagen entfalten,

10 wihrend daB die iibrigen, wie bei verkriippelten Gewdchsen, kaum mit matter Spur angedeu-
tet sind. .

[...] Die Kultur selbst war es, welche der neuern Menschheit diese Wunde schlug. Sobald auf
der einen Seite die erweiterte Erfahrung und das bestimmtere Denken eine schirfere Schei-
dung der Wissenschaften, auf der andern das verwickeltere Uhrwerk der Staaten eine strenge-

15 re Absonderung der Stinde und Geschifte notwendig machte, so zerriB auch der innere Bund
der menschlichen Natur, und ein verderblicher Streit entzweite ihre harmonischen Krifte.
[...] Jene Polypennatur der griechischen Staaten, wo jedes Individuum eines unabhéngigen
Lebens genoR und, wenn es not tat, zum Ganzen werden konnte, machte jetzt einem kunst-
reichen Uhrwerke Platz, wo aus der Zusammenstiickelung unendlich vieler, aber lebloser

20 Teile ein mechanisches Leben im Ganzen sich bildet. Auseinandergerissen wurden jetzt der
Staat und die Kirche, die Gesetze und die Sitten; der Genu3 wurde von der Arbeit, das Mittel
vom Zweck, die Anstrengung von der Belohnung geschieden. Ewig nur an ein einzelnes Klei-
nes Bruchstiick des Ganzen gefesselt, bildet sich der Mensch selbst nur als Bruchstiick aus;
ewig nur das einténige Gerdusch des Rades, das er umtreibt, im Ohre, entwickelt er nie die

25 Harmonie seines Wesens, und anstatt dic Menschheit in seiner Natur auszuprégen, wird er
bloB zu einem Abdruck seines Geschifts, seiner Wissenschaft.

Spiter tiberlegt Schiller, wie der gegenwirtige Zustand zu verbessern ware, ohne nach
einer Revolution das drohende Chaos in Kauf nchmen zu miissen: '

1 Das groBe Bedenken also ist, daB die physische Gesellschaft in der Zeit keinen Augenblick
aufhdren darf, indem die moralische in der Idee sich bildet, daB um der Wiirde des Menschen
willen seine Existenz nicht in Gefahr geraten darf. Wenn der Kiinstler an einem Uhrwerk zu
bessern hat, so I8t er die Rider ablaufen; aber das lebendige Uhrwerk des Staats muf gebes-

5 sert werden, indem es schligt, und hier gilt es, das rollende Rad wihrend seines Umschwun-

ges auszutauschen.

Diese Verinderung der Gesellschaft soll durch die Kunst erfolgen: durch die ,dsthetische
Erziehung“ des Menschen, wie Schiller sagt.

3 Welche MiBstinde diagnostiziert Schiller an seiner Zeit? Welches Idealbild vom
Menschen steht dahinter? Ist Schillers Kritik auch auf unsere Zeit {ibertragbar?

Das Vorhild der griechischen Antike

Beispiel 4:

Aus ,GEDANKEN UBER DIE NACHAHMUNG DER GRIECHISCHEN WERKE IN
DER MALEREI UND BILDHAUERKUNST* (1755) von Johann Joachim Winckelmann
(1717 -1768) :

1 Das allgemeine vorziigliche Kennzeichen der griechischen Meisterstiicke ist endlich eine edle
Finfalt, und eine stille GroBe, sowohl in der Stellung als im Ausdrucke. So wie die Tiefe des
Meers allezeit ruhig bleibt, die Oberfliche mag noch so wiiten, ebenso zeiget der Ausdruck in
den Figuren der Griechen bei allen Leidenschaften eine grofie und gesetzte Seele. [...]

5 Je ruhiger der Stand des K&rpers ist, desto geschickter ist er, den wahren Charakter der Seele
zu schildern: in allen Stellungen, die von dem Stande der Ruhe zu sehr abweichen, befindet

. sich die Seele nicht in dem Zustande, der ihr der eigentlichste ist, sondern in einem gewaltsa-

men und erzwungenen Zustande. Kenntlicher und bezeichnender wird die Seele in heftigen
Leidenschaften; groB aber und edel ist sie in dem Stande der Einheit, in dem Stande der Ruhe.

Beispiel 5: .
Aus ,DIE GOTTER GRIECHENLANDS* (1788 bzw. 1800) von Friedrich Schiller

Da ihr noch die schone Welt regieret,
An der Freude leichtem Gingelband
Selige Geschlechter noch gefiihret,
Schone Wesen aus dem Fabelland -~
Ach, da euer Wonnedienst noch glénzte,
Wie ganz anders, anders war es da!

Da man deine Tempel noch bekranzte,
Venus Amathusia!!

Da der Dichtung zauberische Hiille

Sich noch lieblich um die Wahrheit wand,
Durch die Schopfung floB da Lebensfiille,
Und was nie empfinden wird, empfand.
An der Liebe Busen sie zu driicken,

Gab man hohern Adel der Natur,

Alles wies den eingeweihten Blicken,
Alles eines Gottes Spur.

[...]

Schéne Welt, wo bist du? Kehre wieder,
Holdes Bliitenalter der Natur!

Ach, nur in dem Feenland der Lieder
Lebt noch deine fabelhafte Spur.
Ausgestorben trauert das Gefilde,
Keine Gottheit zeigt sich meinem Blick,
Ach, von jenem lebenwarmen Bilde

UnbewuBt der Freuden, die sie schenket,
Nie entziickt von ihrer Herrlichkeit,

Nie gewahr des Geistes, der sie lenket,
Sel’ger nie durch meine Seligkeit,

Fiihllos selbst fiir ihres Kiinstlers Ehre,
Gleich dem toten Schlag der Pendeluhr,
Dient sie knechtisch dem Gesetz der

) Schwere,
Die entgétterte Natur.

Morgen wieder neu sich zu entbinden,
Wiihlt sie heute sich ihr eignes Grab,
Und an ewig gleicher Spinde] winden
Sich von selbst die Monde auf und ab.
MiiBig kehrten zu dem Dichterlande
Heim die Gotter, unniitz einer Welt,
Die, entwachsen ihrem Géngelbande,
Sich durch eignes Schweben hilt.

Ja, sie kehrten heim, und alles Schone,
Alles Hohe nahmen sie mit fort,

Alle Farben, alle Lebenstone,

Und uns blieb nur das entseelte Wort.
Aus der Zeitflut weggerissen, schweben
Sie gerettet auf des Pindus2 Hohn:

Was unsterblich im Gesang soll leben,
MuB im Leben untergehn.

Blieb der Schatten nur zuriick.

[...]

4  Was unterscheidet nach Schiller die idealisierte Zeit der griechischen Antike von der
Gegenwart?

Die Kunst der Moderne als Vergegenwirtigung eines verlorenen Idealzustands

Beispiel 6:

Aus der Abhandlung ,UBER NAIVE UND SENTIMENTALISCHE DICHTUNG*
(1795/96) von Friedrich Schiller

Schiller formuliert hier cine Theorie der modernen Dichtkunst. Er spricht zu Beginn von
der Faszination, die naturbelassene Gegenstiande auf den Menschen auszuiiben vermogen:

1 Wir sehen alsdann in der unverniinftigen Natur nur eine gliicklichere Schwester, die in dem
miitterlichen Hause zuriickblieb, aus welchem wir im Ubermut unserer Freiheit hieraus in die
Fremde stiirmten. Mit schmerzlichem Verlangen sehnen wir uns dahin zuriick, sobald wir
angefangen, die Drangsale der Kultur zu erfahren, und horen im fernen Auslande der Kunst

5 der Mutter rithrende Stimme. Solange wir bloBe Naturkinder waren, waren wir gliicklich und
vollkommen; wir sind frei geworden und haben beides verloren. Daraus entspringt eine dop-

- pelte und sehr ungleiche Sehnsucht nach der Natur, eine Sehnsucht nach ihrer Gliickseligkeit,
eine Sehnsucht nach ihrer Vollkommenheit. §...]
Daher kommt es, weil die Natur bei uns aus der Menschheit verschwunden ist und wir sie

10 nur auBerhalb dieser, in der unbeseelten Welt, in ihrer Wahrheit wicder antreffen. Nicht unse-

o

Klassische
Gedankenlyrik

1 Venus: rom.
Goéttin der
Liebe (griech.
Aphrodite, die
in Amathus auf
Zypern ein
Heiligtum
hatte)

2 Sitz der Musen
(der griech.
Gottinnen der
Kiinste)}
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Die Elegie

1 Nénie: Lied zur
Totenklage

2 Stygischer
Zeus: Toten-
richter (Styx)

3 Ansilelung auf
Orpheus, der
seine Gattin
Eurydike durch
Liebe und Ge-
sang fast aus
dem Totenreich
zurtickholt

4 Aphrodites
Geliebter Ado-
nis wird vom
Kriegsgott Ares
durch einen
Eber getbtet

5 Achill, Sohn
einer Halbgot-
tin, stirbt im
Trojanischen
Krieg

6 Nercus: Meer-
greis, Grofva-
ter Achills

7 Orkus:
Totenreich
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re grofiere Naturmdpigkeit, ganz im Gegenteil die Naturwidrigkeit unsrer Verhiltnisse,

Zusténde und Sitten treibt uns an [...], Deswegen ist das Gefiihl, womit wir an der Natur

hangen, dem Gefiihle so nahe verwandt, womit wir das catflohene Alter der Kindheit und der

kindlichen Unschuld beklagen. [...] Unser Gefiih! fiir Natur g leicht der Empfmdung des
15 Kranken fiir die Gesundheit.

Ausgehend von dieser Unterscheidung charakterisiert Schiller nun die Haltung, die er
von den modernen Dichtern vertreten sieht:

1 Die Dichter sind iiberall, schon ihrem Begriffe nach, die Bewahrer der Natur, Wo sie dieses
nicht ganz mehr sein kdnnen und schon in sich selbst den zerstdrenden EinfluB willkiirlicher
und kinstlicher Formen erfahren oder doch mit demselben zu kimpfen gehabt haben, da
werden sie als die Zeugen und als die Richer der Natur auftreten. Sie werden entweder Natur

5 sein, oder sie werden die verlorene suchen. {...] Jenes macht den naiven, dieses den sentimen-
talischen Dichter.

Die moderne sentimentalische Dichtung unterscheide sich dadurch von der naiven, daf sie
nicht einfach den ,wirklichen Zustand® unmittelbar wiedergibt, sondern ithn ,auf Ideen
10 bezieht und Ideen auf die Wirklichkeit anwendet®,

Wir erhalten auf diese Art nie den Gegenstand, nur, was der reflektierende Verstand des
Dichters aus dem Gegenstand machte, und selbst dann, wenn der Dichter selbst dieser
Gegenstand ist, wenn er uns seine Empfindungen darstellen will, erfahren wir nicht seinen

15 Zustand unmittelbar und aus der ersten Hand, sondern wie sich derselbe in seinem Gemiit
reflektiert, was er als Zuschauer seiner selbst dariiber gedacht hat.

5 Versuchen Sie, mit eigenen Worten wiederzugeben, was nach Schlllers\Auffassung
die chhtung der Moderne von der antiken unterscheidet!

Werde die Natur der Kunst bzw. das Ideal der Wirklichkeit positiv entgegengesetzt und
dabei als wirklich vorgestellt, so entsteht nach Schiller eine Idylle. Die Natur und das
Ideal als verloren, als unerreicht darzustellen, sei hingegen die Aufgabe der Elegie.

Beispiel 7:
LNANIE*! (1799) von Friedrich Schiller

1 Auch das Schone muB sterben! Das Menschen und Gétter bezwinget,
Nicht die eherne Brust rihrt es des stygischen Zeus.?
Einmal nur erweichte die Liebe den Schattenbeherrscher,
Und an der Schwelle noch, streng, rief er zuriick sein Geschenk.3
5 Nicht stillt Aphrodite dem schonen Knaben die Wunde,
Die in den zierlichen Leib grausam der Eber geritzt.4 \
Nicht errettet den gttlichen Held die unsterbliche Mutter,
Wann er, am skéischen Tor fallend, sein Schicksal erfiillt.5
Aber sie steigt aus dem Meer mit allen Tchtern des Nereus,6
10 Und die Klage hebt an im den verherrlichten Sohn,
Siehe! Da weinen die Gotter, es weinen die Gottinnen alle,
Daf das.Schéne vergeht, daB das Vollkommene stirbt.
Auch ein Klaglied zu sein im Mund der Geliebten, ist hertlich,
Denn das Gemeine geht klanglos zum Orkus? hinab.

Die Form der Elegie ist gekennzeichnet durch die Ancinanderreihung von Distichen,

zweizeiligen Strophen, die sich aus einem Hexameter (6 Hebungen) und einem Pentame-

ter (5 Hebungen) zusammenfiigen.

O  Inwelche Abschnitte kénnte man den Text unterteilen? Welche Funktion erhilt am
Ende des Gedichts die Kunst zugesprochen?

Beispiel 8:
Aus den ,ROMISCHEN ELEGIEN* (1788/90) von Johann Wolfgang Goethe Nr. V

1786-1788 unternahm Goethe eine Italienreise, um selbst die Kunst der Antike zu stu-
dieren.

1 Froh empfind ich mich nun auf klassischem Boden begeistert;
Vor- und Mitwelt spricht lauter und reizender mir.
Hier befolg ich den Rat, durchblattre die Werke der Alten
Mit geschaftiger Hand, tédglich mit neuem GenuB.
5  Aber die Nichte hindurch halt Amor! mich anders beschaftigt;
Werd ich auch halb nur gelehrt, bin ich doch doppelt begliickt.
Und belehr ich mich nicht, indem ich des lieblichen Busen
Formen spihe, die Hand leite die Hiiften hinab?
Dann versteh ich den Marmor erst recht; ich denk und vergleiche,
10 Sehe mit fithlendem Aug, fithle mit sehender Hand.
Raubt die Liebste denn gleich mir einige Stunden des Tages,
Gibt sie Stunden der Nacht mir zur Entschédigung hin.
Wird doch nicht immer gekiiBt, es wird verniinftig gesprochen;
Uberfillt sie der Schlaf, lieg ich und denke mir viel.
15 Oftmals hab ich auch schon in jhren Armen gedichtet
Und des Hexameters MaB leise mit fingernder Hand
Ihr auf den Riicken gezéhlt, Sie atmet in lieblichem Schlummer,
Und es durchgliihet ihr Hauch mir bis ins Tiefste die Brust.
Amor schiiret die Lamp’ indes und denket der Zeiten,
20 Da er den nédmlichen Dienst seinen Triumvirn? getan.

7 Warum spricht Goethe hier nicht nur vom Studium der antiken Kunstdenkmaler
(die offene Erotik der Romischen Elegien wurde damals als skandalds empfunden)?
Achten Sie vor allem auf die Zeilen 9 und 10! Von welcher Art der Auseinanderset-
zung mit der kulturellen Tradition setzt er sich damit ab?

8  Vergleichen Sie die beiden Elegien inhaltlich!

Die Humanisierung des Menschen
Beispiel 9:
Aus ,JPHIGENIE AUF TAURIS“ (1787) von Johann Wolfgang Goethe

Iphigenie, von ihrem Vater Agamemnon als Siihneopfer bestimmt, ist von der Géttin Diana
nach Tauris gebracht worden, wo sie durch ihre Menschlichkeit Konig Thoas dazu veranlaft

hat, nicht mehr wie bisher jeden Fremdling der Gottin Diana zu opfern, Als Iphigenie die -

Werbung des Thoas ausschldgt, befiehlt der Konig die Opferung zweier soeben fesigenomume-
ner Fremdlinge. Es sind Iphigenies Bruder Orest, der die Mdrder seines Vaters, seine Muiter
Kiytemnistra urid deren Geliebten Agisth, getotet hat und deshalb von den Furien verfolgt
wird, und dessen Freund Pylades, die zu Orests Befreiung von den Furien gemdf dem Orakel
Ldie Schwester von Tauris nach Griechenland® bringen wollen. Orest mifversteht den Ora-
kelspruch und will das Gottinnenbild der Diana (der Schwester Apolls) entfiihren. Dadurch

- gelangt Iphzgeme in eine Konfliktsituation, aus der sie sich auf bemerkenswerte Weise
befreit:

1 IPHIGENIE (nach einigem Stillschweigen):
Hat denn zur unerhérten Tat der Mann
Allein das Recht? Driickt denn Unmdgliches
Nur er an die gewalt’ge Heldenbrust?
5 Was nennt man grofi? Was hebt die Seele schaudernd
Dem immer wiederholenden Erzihler,

Goethes
Italienreise

1 rém. Gott der
Liebe (griech.
Eros)

2 Triumvir: Mit-
glied einer
Dreiménner-
herrschaft im
alten Rom .
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1 kriegerisches,
berittenes
Frauenvolk der
griech. Sage

2 Tantalus: fir
Vergehen gegen
die Gétter zu
ewigem Hunger
und Durst ver-
urteilt (, Tanta-
lusqualen®)

3 Atreus:
Vater des
Agamemnon,
Onkel Agisths,
Morder seiner
Neffen und
(vergeblicher)
Anstifter
Agisths zum
Vatermord
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Als was mit unwahrscheinlichem Erfolg

Der Mutigste begann? Der in der Nacht
Allein das Heer des Feindes tiberschleicht, -
Wie unversehen eine Flamme wiitend

Die Schlafenden, Erwachenden ergreift,
Zuletzt, gedrdngt von den Ermunterten,

Auf Feindes Pferden, doch mit Beute kehrt,
Wird der allein gepriesen? der allein,

Det, einen sichern Weg verachtend, kithn
Gebirg’ und Walder durchzustreifen geht,
DaB er von Rédubern eine Gegend sdubre?

Ist uns nichts {ibrig? Muf ein zartes Weib
Sich ihres angebornen Rechts entéuBern,
Wild gegen Wilde sein, wie Amazonen !

Das Recht des Schwerts euch rauben und mit Blute
Die Unterdriickung rachen? Auf und ab
Steigt in der Brust ein kiihnes Unternehmen:
Ich werde grofiem Vorwurf nicht entgehn,
Noch schwerem Ubel, wenn es mir miBlingt;
Allein euch leg’ ich’s auf die Kniee! Wenn
Thr wahrhaft seid, wie ihr gepriesen werdet,
So zeigt’s durch euern Beistand und verherrlicht
Durch mich die Wahrheit! - [...]

Sie sagt Thoas offen, was ihr Bruder plant, und appelliert an seine Grofmut:

Uns beide hab’ ich nun, die Uberbliebnen .
Von Tantals2 Haus, in deine Hand gelegt:
Verdirb uns - wenn du darfst.
THOAS: Du glaubst, es hére
Der rohe Skythe, der Barbar, die Stimme
Der Wahrheit und der Menschlichkeit, die Atreus 3,
Der Grieche, nicht vernahm?
IPHIGENIE: Es hort sie jeder,
Geboren unter jedem Himmel, dem
Des Lebens Quelle durch den Busen rein
Und ungehindert flieft. - [...]
THOAS: Unwillig, wie sich Feuer gegen Wasser
Im Kampfe wehrt und gischend seinen Feind
Zu tilgen sucht, so wehret sich der Zorn
In meinem Busen gegen deine Worte.
IPHIGENIE: O laB die Gnade, wie das heil’ge Lxcht
Der stillen Opferflamme, mir, umkrénzt
Von Lobgesang und Dank und Freude, lodern.
THOAS: Wie oft besénftigte mich diese Stimme!
IPHIGENIE: O reiche mir die Hand zum Friedenszeichen.
THOAS: Du forderst viel in einer kurzen Zeit.
IPHIGENIE: Um Gut’s zu tun, braucht’s keiner Uberlegung.
THOAS: Sehr viel! denn auch dem Guten folgt das Ubel.
IPHIGENIE: Der Zweifel ist’s, der Gutes bose macht.
Bedenke nicht; gewihre, wie du’s fiihlst.

Thoas lipt Iphigenie und die beiden Griechen in Frzederz ziehen, Nun erkermt Orest, daf3 nur
die eigene Schwester als Verkorperung der Humanitdt den Fluch von ihm und seiner Familie
zu nehmen vermag. -

Welches Menschenbild wird in Goethes #Iphigenie” entworfen” Nennen Sie d1e
wichtigsten Eigenschaften!

DRAMEN DER WEIMARER KLASSIKER

» Goethes ,, Tasso*: Der Kiinstler und die Gesellschaft

Beispiel 10:
Aus ,TORQUATO TASSO* (1790) von Johann Wolfgang Goethe

20

25

Der Dichter Torquato Tasso (sein historisches Vorbild lebte 1544 — 1595) wird vom Herzog
von Ferrara, an dessen Hof er lebt, fiir sein grofes Epos ,Das befreite Jerusalem® mit einem
Lorbeerkranz gekront. Doch er paft mit seinen Lebens- und Kunstvorstellungen nicht so recht
in die polierie hifische Gesellschaft, wie der folgende Dialog mit Prinzessin Leonore zeigt:

TASSO: Die goldne Zeit, wohin ist sie geflohn,
Nach der sich jedes Herz vergebens sehnt?
Da auf der freien Erde Menschen sich
Wie frohe Herden im GenuB verbreiteten;
Da ein uralter Baum auf bunter Wiese
Dem Hirten und der Hirtin Schatten gab,
Ein jlingeres Gebiisch die zarten Zweige
Um sehnsuchtsvolle Liebe traulich schlang;
Wo klar und still auf immet reinem Sande
Der weiche FluB die Nymphe! sanft umfing;
Wo in dem Grase die gescheuchte Schlange
Unschidlich sich verlor, der kithne Faun?;
Vom tapfern Jingling bald bestraft, entfloh;
Wo jeder Vogel in der freien Luft
Und jedes Tiet, durch Berg’ und Téler schweifend,
Zum Menschen sprach: Erlaubt ist, was gefillt.
PRINZESSIN: Mein Freund, die goldne Zeit ist wohl vorbei;
Allein die Guten bringen sie zuriick.
Und soll ich dir gestehen, wie ich denke:
Die goldne Zeit, womit der Dichter uns
Zu schmeicheln pflegt, die schone Zeit, sie war,
So scheint es mir, so wenig, als sie ist;
Und war sie je, so war sie nur gewil,
Weil sie uns immer wieder werden kann.
Noch treffen sich verwandte Herzen an
Und teilen den GenuB der schonen Welt;
Nur in dem Wahlspruch éndert sich, mein Freund,
Ein einzig Wort: Erlaubt ist, was sich ziemt.

1 gricch.
weibliche
Naturgottheit

2 altroém. Feld-
und Waldgott
(als liistern
bekannt)

10 Vergleichen Sie die Positionen des Dichters und der héfischen Dame!

Unterstreichen Sie die wichtigsten Begriffe!

Als der Staatsmann Antonio iiber Tasso spottet, fordert ihn der Dichter zum Zweikampf. Und
als er der Prinzessin seine Zuneigung durch eine Umarmung zeigt, wird er endgiiltig vom Hof
gewiesen. Ausgerechnet Antonio ist es, an den er sich am Ende hilfesuchend wendet:

TASSO: Ich kenne mich in der Gefahr nicht mehr
Und schiime mich nicht mehr, es zu bekennen.
Zerbrochen ist das Steuer, und es kracht
Das Schiff an allen Seiten. Berstend reiBt -

- Der Boden unter meinen FiiBen auf!
Ich fasse dich mit beiden Armen an!
So klammert sich der Schiffer endlich noch
Am Felsen fest, an dem er scheitern sollte.

Doch aus diesem Scheitern entsteht zugleich seine Kunst: ,Und wenn der Mensch i in seiner
Qual verstummt, / Gab mir ein Gott, zu sagen, wie ich leide.”
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Der Kiinstler der
Moderne

1 den Flamen
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11 Welche paradoxe Situation beschreibt Tasso mit seinem Bild?

Mit einem bertihmten Gleichnis formuliert Tasso gegeniiber Herzog Alfons das Selbstver-
stdndnis des modernen Kiinstlers, der seine Tatigkeit nicht mehr an den Bediirfnissen
und Auftrdgen der Gesellschaft zu orientieren bereit ist:

1 ALFONS: Dich fiihret alles, was du sinnst und treibst,
Tief in dich selbst. Es liegt um uns herum
Gar mancher Abgrund, den das Schicksal grub;
Daoch hier in unserm Herzen ist der tiefste,
Und reizend ist es, sich hinabzustiirzen.
Ich bitte dich, entreiBe dich dir selbst!
Der Mensch gewinnt, was der Poet verliert.
TASSQ: Ich halte diesen Drang vergebens auf,.
Der Tag und Nacht in meinem Busen wechselt.
10 ‘Wenn ich nicht sinnen oder dichten soll,
So ist das Leben mir kein Leben mehr.
Verbiete du dem Seidenwurm, zu spinnen,
Wenn er sich schon dem Tode néher spinnt:
Das kostliche Geweb entwickelt er
15 Aus seinem Innersten, und 148t nicht ab,
Bis er in seinen Sarg sich eingeschlossen.
O geb ein guter Gott uns auch dereinst
Das Schicksal des beneidenswerten Wurms, . |
Im neuen Sonnental die Fliigel rasch j
Und freudig zu entfalten! '

w

12 Welchen gut gemeinten Rat erteilt Alfons dem Dichter, und wie definiert dieser
seine kiinstlerische Arbeit?

Das Stiick erwuchs nicht zuletzt aus eigenen Erlebnissen Goethes. Ferrara wurde zu
einem Abbild des Hofes von Weimar. Im Gegensatz zwischen dem Weltmann Antonio
und dem Kiinstler Tasso spiegelt sich Goethes innerer Widerstreit durch seine Doppel-
stellung als Minister und Dichter.

Schillers Theater: Das Drama der Politik

Beispiel 11:
Aus ,DON CARLOS, INFANT VON SPANIEN* (1787) von Friedrich Schlller

Das Stiick ist vor allem durch die Szene beriihmt geworden, in der Marquis Posa versucht,
Konig Philipp I1. von Spanien von seinem despotischen Regierungsstil abzubringen:

MARQUIS: [...] Sanftere
Jahrhunderte verdréngen Philipps Zeiten;
Die bringen mildre Weisheit; Biirgergliick
Wird dann versdhnt mit FiirstengroBe wandeln,
Der karge Staat mit seinen Kindern geizen,
Und die Notwendigkeit wird menschlich sein.
KONIG: Wann, denkt Ihr, wiirden diese menschlichen
Jahrhunderte erscheinen, hétt’ ich vor
Dem Fluch des jetzigen gezittert? Sehet
10 In meinem Spanien Euch um. Hier blitht
Des Biirgers Gliick in nie bewélktem Frieden;
Und diese Ruhe gbnn’ ich den Flaméndern.!

—

w

MARQUIS (schnell): Die Ruhe eines Kirchhofs! Und Sie hoffen,
Zu endigen, was Sie begannen? Hoffen,
15 Der Christenheit gezeitigte Verwandlung,
Den allgemeinen Friihling aufzuhalten,
Der die Gestalt der Welt verjiingt? Sie wollen
Allein in ganz Europa — sich dem Rade
Des Weltverhéngnisses, das unaufhaltsam
20 In vollem Laufe rollt, entgegenwerfen?
Mit Menschenarm in seine Speichen fallen? [...]
Sie wollen pflanzen fiir die Ewigkeit
Und sden Tod? Ein so erzwungnes Werk
Wird seines Schopfers Geist nicht iiberdauern.
25 Dem Undank haben Sie gebaut — umsonst
Den harten Kampf mit der Natur gerungen,
Umsonst ein grofes kénigliches Leben
Zerstorenden Entwiirfen hingeopfert.
Der Mensch ist mehr, als Sie von ihm gehalten. [...]
30 O, konnte die Beredsamkeit von allen
Den Tausenden, die dieser grofien Stunde
Teilhaftig sind, auf meinen Lippen schweben,
Den Strahl, den ich in diesen Augen merke,
Zur Flamme zu erheben! — Geben Sie
35 Die unnatlitliche Vergbttrung auf,
Die uns vernichtet. Werden Sie uns Muster
Des Ewigen und Wahren. Niemals — niemals
BesaB ein Sterblicher so viel, so gottlich
Es zu gebrauchen. Alle Konige
40 Europens huldigen dem span’schen Namen.
Gehn Sie Europens Konigen voran.
Ein Federzug von dieser Hand, und neu
Erschaffen wird die Erde. Geben Sie
Gedankenfreiheit! - (Sich ihm zu Fiiffen werfend.)
45 KONIG (diberrascht, das Gesicht weggewandt und dann wieder auf den Marquis geheftet):
Sonderbarer Schwirmer!

Marquis Posa versucht, seine liberalen Ideen mithilfe von Philipps Sohn Don Carlos durchzu-
setzen, doch er scheitert dabei an menschlichen Gefiihlen: Carlos liebt seine junge Sticfmutter
Elisabeth von Frankreich, die seine Braut gewesen ist, ehe sie sein Vater aus politischen
Griinden geheiratet hat. Um Carlos vor den Intrigen am Hof zu schiitzen und ihn damit fir
seine politischen Pline zu retten, 1dSt ihn Posa verhaften und lenkt allen Verdacht auf sich,
worauf er selbst ermordet wird. Und Carlos verfillt der Inquisition, als er nach den Nieder-
landen fliehen will, um als spdterer Konig allen Staaten Philipps die Freiheif zu geben.

13 Welches Idealbild von Herrschaft zeichnet Marquis Posa? In welchen sprachlichen
Bildern driicken sich seine Vorstellungen aus?

Beispiel 12:
Aus ,2WALLENSTEINS TOD* (1800, folgt auf ,,WALLENSTEINS LAGER" und WDIE
PICCOLOMINI®) von Friedrich Schiller

Im Mittelpunkt der Trilogie steht der Verrat Wallensteins, des grofen Feldherrn aus dem
Dreifigjihrigen Krieg, an seinem Kaiser. Er will den schon iiberlang dauernden Krieg -
auch gegen den Willen des Wiener Hofes - beenden und — mit Hilfe der Schweden — Konig
von Béhmen werden. Nachdem der argwéhnische Wiener Hof Mafnahmen zur Verminde-
rung von Wallensteins Macht anordnet, ist Wallenstein zum Handeln gezwungen:

1 WALLENSTEIN (mit sich selbst redend):
Wiirs moglich? Kénnt ich nicht mehr, wie ich wollte?
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Nicht mehr zuriick, wie mirs belicht? Ich miBte
. Die Tat vollbringen, weil ich sie gedachi,
Nicht die Versuchung von mir wies — das Herz
Genidhrt mit diesem Traum, auf ungewisse
Erftillung hin die Mittel mir gespart,

Die Wege blof mir offen hab gehalten? -
Beim grofen Gott des Himmels! Es war nicht
Mein Ernst, beschloBne Sache war es nie.

In dem Gedanken blof gefiel ich mir;

Die Freiheit reizie mich und das Vermdgen.
Wars unrecht, an dem Gaukelbilde mich

Der koniglichen Hoffnung zu ergétzen?

Blieb in der Brust mir nicht der Wille frei,
Und sah ich nicht den guten Weg zur Seite,
Der mir die Riickkehr offen stets bewahrte?
Wohin denn seh ich plétzlich mich gefiihrt?
Bahnlos liegts hinter mir, und eine Mauer

Aus meinen eignen Werken baut sich auf,

Die mir die Umkehr tirmend hemmt! [...]
Kiihn war das Wort, weil es die Tat nicht war.
Jetzt werden sie, was planlos ist geschehn,
Weitschend, planvoll mir zusammenkniipfen,
Und was der Zorn, und was der frohe Mut
Mich sprechen lieB im Uberflufb des Herzens,
Zu kinstlichem Gewebe mir vereinen,

Und eine Klage furchtbar draus bereiten,
Dagegen ich verstummen muB. So hab ich
Mit eignem Netz verderblich mich umstrickt,
Und nur Gewalttat kann es reiend 16sen. [...]
In meiner Brust war meine Tat noch mein:
Einmal entlassen aus dem sichern Winkel

Des Herzens, ihrem miitterlichen Boden,
Hinausgegeben in des Lebens Fremde,

Gehort sie jenen tlickschen Méchten an,

Die keines Menschen Kunst vertraulich macht.

20

In enggeschlofner Kette grausend an.

Doch wie gerieten wir, die nichts verschuldet,
In diesen Kreis des Ungliicks und Verbrechens?
Wem brachen wir die Treue? Warum muf}

Der Viter Doppelschuld und Freveltat

Uns griBlich wie ein Schlangenpaar umwinden?
Warum der Viter unversohnter Hab

Auch uns, die Liebenden, zerreifend scheiden?

14 Voliziehen Sie das Dilemma Wallensteins genau nach und formulieren Sie seine

Gedanken in moderner Sprache!

Gegenspieler Wallensteins ist First Piccolomini, der treu zum Kaiser steht. Sein Sohn Max,
der den Feldherrn verehrt und dessen Tochter Thekla liebi, gerdt dadurch in einen unauflosii-
chen Konflikt und sucht den Tod in der Schlacht. Er ist einer der ungliicklichen Séhne in
Schillers Werk, wie seine folgenden Vorwiirfe gegeniiber Wallenstein zeigen:

MAX: Sieh! Alles — alles wollt ich dir verdanken,
Das Los der Seligen wollt ich empfangen
Aus deiner vitetlichen Hand. Du hasts
Zerstort, doch daran liegt dir nichts. Gleichgiiltig
Trittst du das Gliick der Deinen in den Staub,
Der Gott, dem du dienst, ist kein Gott der Gnade.
Wie das gemiitlos blinde Element,
Das furchtbare, mit dem kein Bund zu schlieBen,
Folgst du des Herzens wildem Trieb allein.
Weh denen, die auf dich vertraun, an dich
Die sichre Hiitte ihres Gliickes lehnen,
Gelockt von deiner gastlichen Gestalt! [...]
Ungliicklich schwere Taten sind geschehn,
Und eine Frevelhandlung faBt die andre

R
15 Welche Vorwiirfe spricht Max aus? Welche allgemcine Aktualitét hat seine Anklage, / ,:% |

wenn Sie geschichtliche Ereignisse betrachten?

Beispiel 13: 3« )
Aus ,WILHELM TELL® (1804) von Friedrich Schiller ' :

20

25

30

Der SchluB des Dramas ist mit tragischer Ironie gestaltet: Wallenstein wird ermordet, als er
den Stand der Gestirne endlich fiir sich giinstig sieht.

Die Landvigte Gefler und Landenberg wollen die drei reichsunmittelbaren Waldstdtten Uri,
Schwyz und Unterwalden unter die landesherrliche Gewalt der Habsburger zwingen. Das Volk
schlieft im , Riitlischwur® eine Eidgenossenschaft, um dem Land die alten Freiheiten wieder
zu erringen. Wilhelm Tell, der wagemutige Jiger, nimmt am Bund der anderen nichi teil, bis
ihn seine Weigerung, den aufgerichteten Herzogshut zu griifien, selbst in Bedringnis bringt:

GESSLER: Du bist ein Meister auf der Armbrust, Tell,
Man sagt, du nehmst es auf mit jedem Schiitzen?

WALTER TELL: Und das muf} wahr sein, Herr — "nen Apfel schief3t
Der Vater dir vom Baum auf hundert Schritte,

GESSLER: Ist das dein Knabe, Tell?

TELL: Ja, lieber Herr,
GESSLER: Hast du der Kinder mehr?
TELL: : Zwei Knaben, Herr,

GESSLER: Und welcher ist’s, den du am meisten liebst?
TELL: Herr, beide sind sie mir gleich liebe Kinder.
GESSLER: Nun, Tell! Weil du den Apfel triffst vom Baume

Auf hundert Schritte, so wirst du deine Kunst

Vor mir bewihren miissen — Nimm die Armbrust -

Du hast sie gleich zur Hand - und mach dich fertig,

Einen Apfel von des Knaben Kopf zu schieBen -

Doch will ich raten, ziele gut, daB du

Den Apfel treffest auf den ersten Schul,

Denn fehlst du ihn, so ist dein Kopf verloren.

Tatsichlich gelingt der Meisterschuf, doch Gefler hat eine Handlung Tells stutzig gemacht:

GESSLER: - - . Du stecktest
Noch einen zweiten Pfeil zu dir - Ja, ja,
Ich sah es wohl — Was meintest du damit?
TELL (verlegen):
Herr, das ist also brauchlich bei den Schiitzen.

Doch Gefler dringt weiter in ihn, bis er gesteht: S

TELL: Mit diesem zweiten Pfeil durchschoB ich -~ Euch,
Wenn ich mein liebes Kind getroffen hitte,
Und Eurer - wahrlich! hétt” ich nicht gefehlt.
GESSLER: Wohl, Tell! Des Lebens hab ich dich gesichert,
Ich gab mein Ritterwort, das will ich halten -
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35 Doch weil ich deinen bdsen Sinn erkannt,
Will ich dich fithren lassen und verwahren,
Wo weder Mond noch Sonne dich bescheint,
Damit ich sicher sei vor deinen Pfeilen.
Ergreift ihn, Knechte! Bindet ihn!
40 (Tell wird gebunden.) ‘
STAUFFACHER: Wie, Herr?
So kdnntet Ihr an einem Manne handeln,
An dem sich Gottes Hand sichtbar verkiindigt?
GESSLER: LaB sehn, ob sie ihn zweimal retten wird.

Der bisherige Einzelginger Tell stellt sich nun auf die Seite des Volkes. Er fliichtet und tétet
Gepler. Durch einen allgemeinen Aufstand wird das Land befreit. In einer abschliefenden
Szene grenzt Tell seine Tat als Akt der Notwehr vom Kaisermord Johann Parricidas! ab, den
er zur Bufle nach Rom schickt.

Hinter dem Stiick steht natiirlich das seit 1789 hochaktuelle Thema des Aufstands gegen
Tyrannei. Auffallig sind allerdings der stdndige Verweis auf giiltige traditionelle Rechte,
die es wiederherzustellen gilt, und Schillers Losungsvorschlag einer briiderlichen Verbin-
dung zwischen dem Adel und den niederen Stinden, wie sie in der Zukunftsvision des
sterbenden alten Freiherrn von Attinghausen aufklingt: ,Das Alte stiirzt, es andert sich
die Zeit, / Und neues Leben blitht aus den Ruinen. [...] Der Adel steigt von seinen alten
Burgen / Und schwort den Stédten seinen Biirgereid*. —

Der Schweizer Gegenwartsautor Max Frisch (1911-1991) gibt die ApfelschuBszene auf
véllig andere Weise als Schiller wieder: -

Beispiel 14: . !
Aus ,WILHELM TELL FUR DIE SCHULE® (1971) von Max Frisch

1 Ein leidiger Zwischenfall ereignete sich noch in letzter Stunde — Ritter Konrad von Tillendorf,
heute noch beriichtigt unter dem Namen GeBler, lief sich gerade den zweiten Stiefel geben,
als die Meldung kam: Einer habe den Hut auf der Stange nicht gegriiBt! [...] Als er auf den
Platz kam, wo der Hut noch auf der Stange hing, wimmelte es schon von Neugierigen. Die

5  Waffenknechte, wichtigtuerisch vor ihrem Ritter, dréngten das Publikum mit ihren Lanzen
zuriick; dabei versuchte niemand den Verhafteten zu befreien; sie wollten nur zuschauen.

Wilhelm Tell ist hier ein Heuer !, ,vermutlich ein Choleriker, der es in der Gesellschaft auch
~ nicht immer leicht hatte. Er entschuldigt sich zundchst - es sei nicht mit Absicht geschehen.

Die Leute von Uri hingegen waren enttduscht von dieser untertiinigen Rede, das spiirte der
Heuer und verbesserte sich: er sei ein freier Mann und griie keinen Habsburger-Hut! [...]
Auch den Hut des Kaisers téte er nicht griifen, nie und nimmer, ein freier Urner usw. Das
war unnétig, aber gesagt. Der Mann hatte pl6tzlich einen roten Kopf, sagte es sogar noch ein-
15 mal und lauter als zuvor. Vielleicht spiirte er ebenfalls den Féhn. Einige sagten: Gott stehe
ihm bei! Andere warteten wortlos auf seine Verhaftung. Auch der Bub spiirte, daB sein ver-
wirrter Vater irgendeinen Schnitzer begangen hatte, und wollte ihm beistchen, indem er den
Vater rithmte: er treffe den Vogel im Flug. Das war im Augenblick nicht gefragt. Als der Herr
Vogt auf seinem Pferd gar nichts sagte, im Augenblick ratlos, wie er mit dem Sonderling zu
20 Rande kommen sollte, sagte der Bub, sein Vater treffe den Apfel auf dreiBig Schritt. Auch das
war eigentlich nicht gefragt ~ irgendwie hielt es Konrad von Tillendorf fiir einen rettenden
Witz: dann solle der Armbrust-Vater doch seinem vorlauten Bub, der thm, nimlich dem dick-
lichen Ritter, auf die Nerven ging, einmal einen Apfel vom Kopf schieBen! Das sagte er,
indem er schon die Ziigel straffte, um vom Platz zu reiten - er begriff gar nicht, warum das
25 Friulein von Bruneck, das immer noch zugegen war, zu flehen anfing: Herr Konrad! Sie
nahm es etnst. Sie redete von Gott. Hinzu trat jetzt Pfarrer Rosselmann, um es ebenfalls ernst
zu nehmen. Schon lange hatte man auf irgendeine Ungeheuerlichkeit gewartet, nun hatte man
sie: Vater muf} Kind einen Apfel vom Kopf schieBen! Alle dréngten sich, das wollten sie gese-
hen haben: Vater muf} Kind einen Apfel vom Kopf schieBen. Der Heuer selbst, als er sich im
30 Mittelpunkt offentlichen Mitleids sah, konnte kaum anders: er nahm einen Pfeil aus dem

Kocher, legte ihn auf seine Armbrust, um seinen Landsleuten zu zeigen, dal er kein Schwit-
zer war. [...] Beinahe war es zu spét, als Ritter Konrad oder Grisler von seinem Pferd sprang;
der kniende Schiitze zielte bereits mit gekniffenem Auge, als Ritter Konrad oder Grisler zu
ihm trat und den Pfeil von seiner zitternden Armbrust nahm, wortlos — dieser Urner wire

35 imstande gewesen und hitte auf den griinen und ziemlich kleinen Apfel geschossen bloB um
seiner Schiitzenehre willen. [...] Einige verlieBen bereits den Platz, als der Herr Vogt, jetzt
wieder zu Pferd, etwas unwillig fragte: ,Was willst du denn mit diesem zweiten Pfeil?“

Der Heuer weif3 selbst nicht recht, warum er in seiner Verwirrung einen zweiten Pfeil geziickt
40 hat, und der Vogt will ihn schon freilassen:

Leider hatten die beiden Waffenknechte gehdrt, was der Mann, um seinen Landsleuten doch
Eindruck zu machen, eben gesagt hatte: er nidmlich habe schon gewufyt, was er wollte mit
dem andern Pfeil im Goller, ndmlich er hitte den Vogt erschossen, jawohl, vor aller Augen.

45 Finen Augenblick lang zdgerte der dickliche Ritter, ob er den Choleriker fragen sollte; Hast
du das gesagt? Dieser aber hitte kaum widerrufen kdnnen, ohne vor seinen Landsleuten
lebensldnglich als Angeber zu gelten, und wenn er nicht verleugnete und nicht bestritt, was
die Waffenknechte gehdrt haben wollten, so wire es in der Tat, wie jedermann flirchtete,
ohne Gericht und Kerker kaum noch zu erledigen gewesen. So war es Zeit und ratsam, diesen

50 Mann jetzt abzufihren, Die Waffenknechte packien zu, und da sie’s in mittelalterlicher Manier
taten, nidmlich ohne FuBtritte und ohne Kniippelei, aber mit der Kraft ihrer Arme, fanden es
die Waldleute sehr ungerecht.

16 Vergleichen Sie die beiden Darstellungen nach Stil und Inhalt! Welche Motive
unterlegt Frisch den Geschehnissen? Welche Absicht verfolgt seine (mit zahlreichen
historischen Quellenbelegen untermauerte) Neuerzahlung? (Bedenken Sie die
Bedeutung des Tell-Mythos fiir die Schweiz, und lesen Sie dazu Frischs Anmerkung:
4Nicht zu Unrecht, wenn auch zur allgemeinen Empdrung haben die paléstinensi-
schen Attentéter, die in Ziirich am 18. Februar 1969 aus dem Hinterhalt ein starten-
des EL -AL-Flugzeug beschossen, sich auf Wilhelm Tell berufen; die Vogt-T6tung bei

_KiiBnacht, wie die schweizerischen Chroniken sie darstellen, entspricht den Metho-
den der El-Fatah.”)

GOETHES ,,FAUST* UND ,, WILHELM MEISTER:
DER TATMENSCH UND DIE ENTSAGENDEN

Beispiel 15:

" Aus ,FAUST. EINE TRAGODIE* (1.Teil: 1808, 2. Teil: 1832) von

Johann Wolfgang Goethe

Die Arbeit an diesem Werk hat Goethe den GroBteil seines Lebens begleitet; sie reicht
bereits in die Zeit des Sturm und Drang zuriick.

In einem ,Prolog im Himmel“ sprechen Gott und Mephistopheles, der ,Geist, der stets ver-
neint”, iiber Faust. :

1 MEPHISTOPHELES: Fiirwahr! er dient Euch auf besondre Weise.
Nicht irdisch ist des Toren Trank noch Speise.
Ihn treibt die Gérung in die Ferne,
. Erist sich seiner Tollheit halb bewuft;
5 Vom Himmel fordert er die schdnsten Sterne
Und von der Erde jede hochste Lust,
Und alle Nih und alle Ferne
Befriedigt nicht die tiefbewegte Brust.
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DER HERR: Wenn er mir jetzt auch nur verworren dient,
So werd ich ihn bald in die Klarheit fiihren.
WeiB doch der Girtner, wenn das Biaumchen grunt
Daf Bliit und Frucht die kiinft’gen Jahre zieren.
MEPHISTOPHELES: Was wettet Ihr? Den sollt Ihr noch verlieren,
Wenn fhr mir die Erlaubnis gebt,
Thn meine StraBe sacht zu fiihren!
DER HERR: Solang er auf der Erde lebt,
So lange sei dir’s nicht verboten,
Es irrt der Mensch, solang et strebt. [...]
Zieh diesen Geist von seinem Urquell ab
Und fiihr ihn, kannst du ihn erfassen,
Auf deinem Wege mit herab,
Und steh beschédmt, wenn du bekennen mubt:
Ein guter Mensch in seinem dunklen Drange
Ist sich des rechten Weges wohl bewuBt.

. In einem hochgewdlbten, engen, gotischen Zimmer* lernen wir den Genannten kennen:

FAUST: Habe nun, ach! Philosophie,
Juristerei und Medizin,
Und leider auch Theologie!
Durchaus studiert, mit heiem Bemiihn.
Da steh ich nun, ich armer Tor!
Und bin so klug als wie zuvor;
HeiBe Magister, heie Doktor gar,
Und ziehe schon an die zehen Jahr
Herauf, herab und quer und krumm
Meine Schiiler an der Nase herum -
Und sehe, daB wir nichts wissen kénnen! [...]
Es mochte kein Hund so linger leben!
Drum hab ich mich der Magie ergeben,
Ob mir durch Geistes Kraft und Mund
Nicht manch Geheimnis wiirde kund;
DaB ich nicht mehr, mit sauerm SchweiB,
Zu sagen brauche, was ich nicht weil3;
DaB ich erkenne, was die Welt
Im Innersten zusammenhalt.

Vergeblich beschwdrt Faust den Erdgeist, dessen Grife er nicht zu fassen vermag, Vor einem
Selbstmordversuch bewahrt ihn nur die einsetzende Osterstimmung. Auf charakteristische
Weise iibersetzt er den Beginn des Johannesevangeliums neu - stait ,Jm Anfang war das
Wort® schreibt er zundchst ,Jm Anfang war der Sinn“, dann ,die Kraft, zuletzt aber: ,Im
Anfang war die Tat”.

In der Folge schlieﬁt Faust mit Mephisto einen Pakt:

FAUST: Werd ich beruhigt je mich auf ein Faulbett legen,
So sei es gleich um mich getan!

Kannst du mich schmeichelnd je beliigen,
DabB ich mir selbst gefallen mag,

Kannst du mich mit Genuf betriigen:
Das sei fiir mich der letzte Tag!

Die Wette biet ich!

MEPHISTOPHELES: Topp!

FAUST: Und Schlag auf Schlag!
Werd ich zum Augenblicke sagen: .
Verweile doch! du bist so schén!

Dann magst du mich in Fesseln schlagen,

70

75

80

85

90

95

100

105

110

120

125

Dann will ich gern zugrunde gehn! [...]

Der grofe Geist hat mich verschmiht,

Vor mir verschlieft sich die Natut.

Des Denkens Faden ist zerrissen,

Mir ekelt lange vor allem Wissen.

LaB in den Tiefen der Sinnlichkeit

Uns glithende Leidenschaften stillen! [...]

Dem Taumel weih ich mich, dem schmerzlichsten Genu8,
Verliebtem HabB, erquickendem Verdruf.

Mein Busen, der vom Wissensdrang geheilt ist,

Soll keinen Schmerzen kiinftig sich verschlieBen,
Und was der ganzen Menschheit zugeteilt ist,

Will ich in meinem innern Selbst geniefien,

Mit meinem Geist das Hochst” und Tiefste greifen,
Thr Wohl und Weh auf meinen Busen hiufen

Und so mein eigen Selbst zu ihrem Selbst erweitern,
Und, wie sie selbst, am End auch ich zerscheitern.

Mephisto fiihrt ihn nun zuerst in die ,kleine Welt“ Gretchens, das von Faust verfiihrt wird.
Gretchen tétet auf Fausts Rat ihre Mutter, um mit ihm ungestért zu sein, und sie ermordet ihr
Kind. Faust totet ihren Bruder im Zweikampf. Im Kerker verzichtet die Angeklagte auf Fausts
Hilfe, eine Stimme aus der Hohe verkiindet ihre Rettung.

Im zweiten Teil gelangt Faust auf die verschiedensten Schauplitze der ,groffen Welt“ von
Macht, Besitz und Ruhm. Goethe bringt die politischen Existenzbereiche des beginnenden 19.
Jahrhunderts auf die Bithne (vor allem das absterbende Kaisertum mit seinen Verfallserschei-
nungen). Faust verbindet sich aber auch (in einer traumartigen Szenerie) mit der klassischen
Helena, dem Urbild der Schénheit (um sie wurde der trojanische Krieg gefiihrt). Fiir seine
Verdienste erhdli Faust vom Kaiser einen unwirtlichen Kiistenstrich als Lehen. Neue Pline
entstehen:

FAUST: Mein Auge war aufs hohe Meer gezogen;
Es schwoll empor, sich in sich sclbst zu tiirmen,
Dann lieB es nach und schittete die Wogen,
Des flachen Ufers Breite zu bestiirmen. [...]
Da herrschet Well auf Welle kraftbegeistert,
Zieht sich zurlick, und es ist nichts geleistet —
Was zur Verzweiflung mich beéngstigen konnte!
Zwecklose Kraft unbéndiger Elemente!
Da wagt mein Geist, sich selbst zu iiberfliegen;
Hier mécht ich kampfen, dies mocht ich besiegen.

Wiederum wird eine historische Tendenz des 19. Jahrhunderts mit ihren positiven wie negati-

" ven Aspekten durchlebt: Faust wird zum Kolonisator, der im Sinne der Allgemeinheit der

Natur Land abgewinnen will, dabei aber in Kauf nehmen mup, daf Mephistos Gehilfen in
Erfiillung seines Auftravs auch tiber das Leben von Einzelmenschen hinwegschreiten: Phile-
mon und Baucis?, ein altes Ehepaar, das ihnen im Weg steht, wird einfach umvebracht
Schon erblindet, dufert der gealterte Faust seine Zukunftsvision:

FAUST: Er6ftn ich Raume vielen Millionen,
Nicht sicher zwar, doch tétig-frei zu wohnen.
Griin das Gefilde, fruchtbar; Mensch und Herde
Sogleich behaglich auf der neusten Erde,
Gleich angesiedelt an des Hiigels Kraft,
Den aufgewilzt kithn-emsige Volkerschaft.
Im Innern hier ein paradiesisch Land,
Da rase drauBen Flut bis auf zum Rand,
Und wie sie nascht, gewaltsam einzuschiefen,
Gemeindrang eilt, die Liicke zu verschlieBen.

Die Gretchen-
tragodie

Politik und
klassische
Schonheit

Der Kolonisator

1 in der griech.
Mythofogle die
cinzigen, die
den verkleide-
ten Zeus auf
Erden gastlich
aufnchmen;
dafiir von ihm
belohnt
(Rettung vor
Sintflut)
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Ja! diesem Sinne bin ich ganz ergeben,
Das ist der Weisheit letzter Schiuf:
130 Nur der verdicnt sich Freiheit wie das Leben,
Der taglich sie erobern muB.” —— = ———=-
Und so verbringt, umrungen von Gefahr, ‘
Hier Kindheit, Mann und Greis sein tiichtig Jahr. e
Solch ein Gewimmel mdcht ich sehn,
135 Auf freiem Grund mit freiem Volke stehn.
Zum Augenblicke diirft ich sagen:
»verweile doch, du bist so schon!
Es kann die Spur von meinen Erdetagen
Nicht in Aonen! untergehn. — “
140 Im Vorgefihl von solchem hohen Gliick
GenieB ich jetzt den hochsten Augenblick.

Faust stirbt, doch der Teufel, der seine Wette gewonnen glaubt, wird von den Engeln der Seele
Fausts beraubt. In einem mystisch-phantastischen, der Form der Oper angendherten Nach-
145 spiel sprechen die Engel die Begriindung fiir seine Rettung aus:

ENGEL (schwebend in der héheren Atmosphdre, Faustens Unsterbliches tragend):

Gerettet ist das edle Glied

Der Geisterwelt vom Bosen:
150 Wer immer strebend sich bemiiht,

Den konnen wir erldsen.”

Und hat an ihm die Liebe gar

Von oben teilgenommen, \

Begegnet ihm die selige Schar \
155 Mit herzlichem Willkommen. \

Im Gegensatz zu den streng nach dem Muster des klassischen Drz_lmas gebautén St‘iic'ken
~lphigenie® und ,Tasso“ mutet der ,Faust” {iberaus modern an. Nicht der _Akt dominiert,
sondern die selbstdndige Szene, die gruppenweise gereiht oder gegeneinandergestellt
wird. Dazu treten revuehafte Massenszenen, die dem Bauprinzip des Reigens gehorcher}.
Auch die Hauptperson selbst ist kein einheitlicher Charakter mehr, sc‘)nd'ern eine Kupstﬁ-
gur, die vom Autor einfach in die verschiedensten Realitétsbereiche hineinversetzt wird.

17 Erarbeiten Sie aus den zitierten Stellen Stichworte zu einer Charakteristik von
Goethes Faust!

Goethes Faust wurde in allzu einseitiger Ausdeutung im spéteren 19. Jahrhundert unj[er
dem Schlagwort vom ,faustischen Menschen® als politische Identifikationsﬁgur mif-
braucht. Vor allem zwischen 1870 und 1918, im zweiten deutschen Kaiserreich, wurdfe
Jfaustisch® zum ,Leitwort nationalen SelbstbewuBtseins und ideologischer Selbstber‘uh}-
gung und Selbstverherrlichung, bis in die Schiitzengrében des Ersten Weltkrieg.es., bis in
die nationalen Manifeste der Weimarer Zeit und noch in die des Nationalsozialismus.

(Hans Schwerte) !

Beispiel 16: ‘ , . _
Aus ,WILHELMS MEISTERS LEHRJAHRE" (1795/96) von Johann Wolfgang Goethe

Der ,Wilhelm Meister” ist das Modell des klassischen Bildungsromans, der ein.ﬂuBreigh-
sten biirgerlichen Romanform in Deutschland. Diese Romanform behandelt file Ausem-
andersetzung eines Individuums mit der Gesellschaft und seine Eingliederung in dieselbe.

1 Hans Schwerte: Faust und das Faustische. Ein Kapitel deutscher Ideologie. Stuttgart 1962, S. 148.
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In seiner Urform als ,\WILHELM MEISTERS THEATRALISCHE SENDUNG* war das Buch
als Theaterroman geplant. Wilhelm Meister sollte zum Begriinder eines deutschen Natio-
naltheaters werden (vgl. die Bedeutung des Theaters zur Zeit der Aufklirung). Auch in der
Endfassung zieht es Meister zum Theater, Er will dort Jene Selbstverwirklichung finden, die
ihm in einem biirgerlichen Beruf unmiglich scheint. In einem Brief an seinen Freund, den
Kaufmann Werner, scheibt er: '

Ich weil} nicht wie es in fremden Lindern ist, aber in Deutschland ist nur dem Edelmann eine
gewisse allgemeine, wenn ich sagen darf personelle, Ausbildung mdglich, Ein Biirger kann
sich Verdienst erwerben und zur héchsten Not seinen Geist ausbilden; seine Persdnlichkeit
geht aber verloren, er mag sich stellen wie er will.

Dem Adeligen sei (Ghnlich dem Schauspieler) eine auf duferliche Wirkung bedachte Exi-
stenzform moglich:

Er ist eine Gffentliche Person, und je ausgebildeter seine Bewegungen, je sonorer seine Stim-
me, je gehaltner und gemessener sein ganzes Wesen ist, desto vollkommner ist er. Wenn er
gegen Hohe und Niedre, gegen Freunde und Verwandte immer eben derselbe bleibt, so ist
nichts an ihm auszusetzen, man darf ihn nicht anders wiinschen.

Anders der Biirger:

Er darf nicht fragen: was bist du? sondern nur: was hast du? welche Einsicht, welche Kennt-
nis, welche Fahigkeit, wie viel Vermogen? Wenn der Edelmann durch die Darstellung seiner
Person alles gibt, so gibt der Biirger durch seine Persénlichkeit nichts und soll nichts geben.
Jener darf und soll scheinen; dieser soll nur sein, und was er scheinen will, ist licherlich und
abgeschmackt. Jener soll tun und wirken, dieser soll leisten und schaffen; er soll einzelne
Fahigkeiten ausbilden, um brauchbar zu werden, und es wird schon vorausgesetzt, daB in sei-
nem Wesen keine Harmonie sei, noch sein diirfe, weil er, um sich auf eine Weise brauchbar zu
machen, alles {ibrige vernachlissigen mu8. [...] Ich habe nun einmal gerade zu jener harmo-
nischen Ausbildung meiner Natur, die mir meine Geburt versagt, eine unwiderstehliche Nei-
gung. :

Doch immer mehr lernt Wilhelm die duferst drmlichen Lebensbedingungen des damaligen
Theaters kennen. Hingegen lenkt ihn eine geheime , Turmgesellschaft* (ihnlich wie die
Geheimgesellschaften der Freimaurer, die zu den wichtigsten Beforderern der Aufklirung
gehorten) hin zu seiner Bestimmung als niitzliches Mitglied der menschlichen Gesellschaft.
Jarno, der ebenfalls der Turmgesellschaft angehort, sagt iber deren Zielyorstellungen:

Es ist gut, daB der Mensch, der erst in die Welt tritt, viel von sich halte, daB er sich viele Vor-
ziige zu erwerben denke, daB er alles mogliche zu machen suche; aber wenn seine Bildung auf
einem gewissen Grade steht, dann ist es vorteilhaft, wenn er sich in einer groferen Masse ver-
lieren lernt, wenn er lernt um anderer willen zu leben, und seiner selbst in einer pflichtmaBi-
gen Tatigkeit zu vergessen. [...] Nur alle Menschen machen die Menschheit aus, nur alle
Krafte zusammengenommen die Welt. Diese sind unter sich oft im Widerstreit, und indem sie
sich zu zerstdren suchen, hilt sie die Natur zusammen und bringt sic wieder hervor. Von dem
geringsten tierischen Handwerkstriebe bis zur hdchsten Ausiibung der geistigsten Kunst, vom
Lallen und Jauchzen des Kindes bis zur trefflichsten AuBlerung des Redners und Singers, vom
ersten Balgen der Knaben bis zu den ungeheuren Anstalten, wodurch Linder erhalten und
erobert werden, vom leichtesten Wohlwollen und der fliichtigsten Liebe bis zur heftigsten
Leidenschaft und zum ernstesten Bunde, von dem reinsten Gefiihl der sinnlichen Gegenwart
bis zu den leisesten Ahnungen und Hoffnungen der entferntesten geistigen Zukunft, alles das
und weit mehr liegt im Menschen, und muB ausgebildet werden; aber nicht in einem, sondern
in vielen. ’

»Der Mensch ist nicht eher gliicklich, als bis sein unbedingtes Streben sich selbst seine Be-
grenzung bestimmt®, heift es spdter. Und der Abbé, die fiihrende Persénlichkeit der Turmge-
sellschaft, sagt: ,Wer alles und jedes in seiner ganzen Menschheit tun oder genieBen will, wer
alles auBer sich zu einer solchen Art von GenuB verkniipfen will, der wird seine Zeit nur mit
einem ewig unbefriedigten Streben hinbringen.*
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Goethe hat die ,Lehrjahre® mit einem zweiten Teil fortgesetzt, mit , WILHELM MEI-
STERS WANDERJAHREN® (1829). Dieser Roman ist, wie der 2. Teil des ,Faust®, unge-
wohnlich modern gebaut;-er besteht.aus einer losen Folge von Einzeltexten, Sachtexte
stehen zwischen Novellen und Spruchsammlungen. Sein bezeichnender Untertitel lautet:
,Die Entsagenden®. In einem Gesprach zwischen Wilhelm, der sich zuletzt fiir den Beruf
des Wundarztes entscheidet, und Montan, dem Jarno der ,Lehrjahre”, wird das neue biir-
gerliche Lebensideal festgeschrieben:

1 Man hat aber doch eine vielseitige Blldung fiir sehr vorteilhaft und notwendig gehalten - Sie
kann es auch sein zu ihrer Zeit, versetzte jener [Montan]; Vielseitigkeit bereitet eigentlich nur
das Element vor, worin der Einseitige wirken kann, dem eben jetzt genug Raum gegeben ist.
Ja es ist jetzo die Zeit der EmSEltngelten wohl dem, der es begreift, fiir sich und andere in

5 diesem Sinne wirkt. Bei gewissen Dingen versteht sich’s durchaus und sogleich. Ube dich zum
tiichtigen Violinisten und sei versichert, der Kapellmeister wird dir deinen Platz im Orchester
mit Gunst anweisen, Mach’ ein Organ aus dir und erwarte, was fiir eine Stelle dir die
Menschheit im allgemeinen Leben wohlmeinend zugestehen werde. [...] Sich auf ein Hand-
werk zu beschrénken ist das beste.

18 Formulieren Sie nochmals kurz das Menschenbild des Romans, und vergleichen Sie
es mit der Figur des Faust! Inwiefern sind beide Charaktere typische ,Kinder” des
19. Jahrhunderts (biirgerliches Zeitalter, neuzeitliche Arbeitswelt..
Sie aber auch die Haupteigenschaften Werthers und des Torquato Tasso, der als
wgesteigerter Werther” bezeichnet worden ist!

1

\

ZUSAMMENFASSENDE STICHWORTE

B Biographischer Ausgangspunkt: Goethes politische Tatigkeit am Hofe zu Weimar und die
Freundschaft Goethes und Schillers.

B Streben nach einer auf die sittliche Freiheit des Menschen gegriindeten Kultur, zu der die neue
Kunst der Klassik emporfithren soll (Gedankenlyrik, Dramen, Bildungsroman).

B Ankniipfung an die Antike (Winckelmann), geschlossene ausgewogene kunstlerlsche Formen,
gehobene Sprache.

B Alles Leldenschafthche Bewegte, Dunkle, Regellose des Sturm und Drang soll durch Streben
nach Ruhe, Ordnung, Klarheit, Ebenmal und Harmonie ersetzt werden, ausgeglichene Verbin-
dung von Natur und Geist, von Gefithl und Vernunft als Ziel. Orientierung an den Wachstums
prozessen der Natur (Typus und Metamorphose)

" B Harmonische Einheit der Individualitit unter gleichmiBiger Ausbildung aller Eigenschaften als

Bildungsideal, allerdings beim spéten Goethe (, Wilhelm Meister*) Forderung nach Einfiigung
in die biirgerliche Gesellschaft.

Tips zuM WEITERLESEN

Johann Wolfj lEang Goethe: ,Die Wahlverwandtschaften® (Roman)

Friedrich Schiller: ,Die Jungfrau von Orleans” — George Bernard Shaw: ,Die helhge Johanna“ -
Bertolt Brecht: ,Die heilige ]oharma der Schlachthofe” — Jean Anouilh: ,,]eanne oder die Lerche”

Friedrich Schiller: ,Maria Stuart” ~ Wolfgang Hildesheimer: ,Mary Stuart®

Martin Walser: ,,In "Goethes Hand" (Theaterstiick) -

Peter Hacks: ,Ein Gesprich im Hause Stein tiber den abwesenden Herm von Goethe® (Theaterstiick)

.)? = Vergleichen

AUTOREN ZWISCHEN KLASSIK UND ROMANTIK

Wihrend Goethe und Schiller ihr anspruchsvolles Projekt einer Verbesserung der Gesell-
schaft durch die Kunst verfolgten, entstanden jedoch auch literarische Werke, die sich in
Form und Tendenz zum Teil deutlich von denen der Klassik unterschieden. Die Eigen-
standigkeit dieser Autoren wurde gerade in den letzten Jahrzehnten immer mehr erkannt
und gewd(rdigt, und nicht selten nahmen Autoren der Gegenwartsliteratur in ihrer Arbeit
auf sie Bezug.

JEAN PAUL

Die Romane Johann Paul Friedrich Rich-
ters (1763-1825), der sich aus Verehrung
fiir Rousseau Jean Paul nannte, wurden
damals von der groBen Masse, besonders
von den adeligen Frauen, wesentlich mehr
gelesen als die Werke der Klassiker. Sie
sind gekennzeichnet durch subjektive Will-
kiir in der formalen Gestaltung, durch die
Einschaltung enzyklopadischen Wissens
und von Zwischenreden sowie durch eine
Detailverliebtheit, die den Handlungsrah-
men {iberquellen 1aBt. Vorbild dieser Ro-
mantradition, die schon moderne Zweifel
an der Einheitlichkeit des Ichs vorweg-
nimmt, sind die Romane des Englénders
Lawrence Sterne (1713-1768), z. B. der
LTRISTRAM SHANDY® mit seiner Dar-
1 stellungsform der Abschweifungen und
J . Assoziationssplitter.

Das Grundthema seiner Werke ist die Entwicklung hochgespannter Idealisten im Kampf
gegen die Widerstinde der rauhen Wirklichkeit und die Démonen in der eigenen Brust.
Dieser Zwiespalt zwischen Ideal und Wirklichkeit dufiert sich auch in Jean Pauls ausgie-

~ bigem Gebrauch der Metapher, des ungewdhnlichen poetischen Bildes, mit dessen Hilfe

die beiden getrennten Ebenen wenigstens literarisch zusammengespannt werden sollen.

Stets ist bei diesem Autor die Not einer mittellosen Kindheit und einer erst allmédhlich

erfolgreichen Laufbahn als freier Schriftsteller zu verspiiren:

Belsp1el 1:
Aus ,LEBEN DES VERGNUGTEN SCHULMEISTERLEIN MARIA WUZ IN AUEN-
THAL. EINE ART IDYLLE® (1793) von Jean Paul

1 Wie war dein Leben und Sterben so sanft und meerstille, du vergniigtes Schulmeisterlein
Wuz! Der stille laue Himmel eines Nachsommers ging nicht mit Gewolk, sondern mit Duft
um dein Leben herum: deine Epochen waren die Schwankungen, und dein Sterben war das
Umlegen einer Lilie, deren Blatter auf stehende Blumen flattern — und schon auBer dem

5  Grabe schliefest du sanft!

Jean Pauls Stil

Ideal gegen
Wirklichkeit
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1 Kazike: mittel-
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Indianer-
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4 Konklave:
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schlossener
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Mit schmerzlicher Ironie beschreibt Jean Paul die Leiden an der zeitgendssischen Erziehung,
die auch Wuz iber sich ergehen lassen muf:

Zu wichtigen Amtem muB der Staatsburger erst gehanselt werden, Verdient denn aber bloB
der katholische Novize zum Monch gepriigelt oder ein elender Ladenjunge in Bremen zum
Kaufmannsdiener gerauchert oder ein sittenloser Siidamerikaner zum Kaziken! durch beides
und durch mehrere in meinen Exzerpten stehende Qualen appretlert2 und sublimiert3 zu
werden? Ist ein lutherischer Pfarrer nicht ebenso wichtig, und sind seiner kiinftigen Bestim-
mung nicht ebensogut solche {ibende Martern nitig? Zum Gliick hat er sie; vielleicht mauerte
die Vorwelt die Schulpforten, deren Konklavisten4 insgesamt wahre Knechte der Knechte
sind, bloB seinetwegen auf: denn andern Fakultdten ist mit dieser Kreuzigung und Radbre-
chung des Fleisches und Geistes zu wenig gedient.

Der folgende Abschnitt zeigt, auf welche Weise das ,,vergniigte” Schulmeisterlein die ,Meeres-
stille“ seiner Existenz zustandebringt:

War der Tag gar zu toll und windig - es gibt fir uns Wichte solche Hatztage, wo die ganze
Erde ein Hatzhaus ist und wo die Plagen wie spaBhaft gehende Wasserkiinste uns bei jedem
Schritte anspriitzen und einfeuchten -, so war das Meisterlein so pfiffig, daB es sich unter das
Wetter hinsetzte und sich nichts darum schor; es war nicht Ergebung, die das unvermeidliche
Ubel aufnimmt, nicht Abhértung, die das ungefihlte trigt, nicht Philosophie, die das ver-
diinnte verdauet, oder Religion, die das belohnte verwindet: sondern der Gedanke ans warme
Bett wars. ,Abends‘, dacht er, lieg ich auf alle Fille, sie mégen mich den ganzen Tag zwicken
und hetzen, wie sie wollen, unter meiner warmen Zudeck und driicke die Nase ruhig ans
Kopfkissen, acht Stunden lang. - Und kroch er endlich in der letzten Stunde eines solchen
Leidentages unter sein Oberbett, so schiittelte er sich darin, krempte sich mit den Knieen bis
an den Nabel zusammen und sagte zu sich: ,Siehst du, Wuz, es ist doch vorbei.” |

Die literarische Form der Idylle (die meist der Schilderung friedlichen Lebens

in landlicher Abgeschiedenheit dient) entspricht nach Jean Paul der Lebensform
des ,Vollgliicks in der Beschriinkung®. Warum nennt er seinen Text nur eine ,Art
Idylle“? Kommentieren Sie das hier beschriebene System der Lebensbewaltigung
und den realen Hintergrund, auf den es verweist!

Beispiel 2:
Aus der ,REDE DES TOTEN CHRISTUS VOM WELTGEBAUDE HERAB, DASS KEIN
GOTT SEI* (enthalten in dem Roman ,SIEBENKAS®, 1796/97) von Jean Paul

In einer der fiir Jean Paul charakteristischen ,Zwischenreden” (das Buch schildert eigent-
lich die nicht zuletzt an den mifilichen dkonomischen Umstinden scheiternde Ehe des
Armenadvokaten Siebenkis) 1dBt der Autor seinen Erzahler trdumen, daB Christus selbst
in einer unheimlichen nachtllchen Kirchhofsatmosphire den Verlust der Gotteskindschaft
beklage:

—

w

10

Jlch ging durch die Welten, ich stieg in die Sonnen und flog mit den MilchstraBen durch die
Wiisten des Himmels; aber es ist kein Gott. Ich stieg herab, soweit das Sein seine Schatten
wirft, und schauete in den Abgrund und rief: ,Vater, wo bist du?* aber ich hdrte nur den ewi-
gen Sturm, den niemand regiert, und der schimmernde Regenbogen aus Wesen stand ohne
eine Sonne, die ihn schuf, iiber dem Abgrunde und tropfte hinunter. Und als ich aufblickte
zur unermeBlichen Welt nach dem gdttlichen Auge, starrte sie mich mit einer leeren bodenlo-
sen Augenhéhle an; und die Ewigkeit lag auf dem Chaos und zernagte es und wiederkiuete
sich. - Schreiet fort, MiBtone, zerschreiet die Schatten; denn Er ist nicht!*

Die entfarbten Schatten zetflatterten, wie weiffer Dunst, den der Frost gestaltet, im warmen
Hauche zerrinnt; und alles wurde leer. Da kamen, schrecklich fiir das Herz, die gestorbenen
Kinder, die im Gottesacker erwacht waren, in den Tempel und warfen sich vor die hohe
Gestalt am Altare und sagten: ,Jesus! haben wir keinen Vater?” - Und er antwortete mit strd-

20

menden Trdnen: ,Wir sind alle Waisen, ich und ihr, wir sind ohne Vater.” [...] Und als ich nie-
derfiel und ins leuchtende Weltgebdude blickte: sah ich die emporgehobenen Ringe der Rie-
senschlange der Ewigkeit, die sich um das Welten-All gelagert hatte — und die Ringe ficlen
nicder, und sie umfaBte das All doppelt — dann wand sie sich tausendfach um die Natur - und
quetschte die Welten aneinander - und driickte zermalmend den unendlichen Tempel zu einer
Gottesacker-Kirche zusammen — und alles wurde eng, diister, bang — und ein unermeBlich
ausgedehnter Glockenhammer sollte die letzte Stunde der Zeit schlagen und das Weltgebiude
zersplittern ... als ich erwachte.

Der Alptraum endet verséhnlich, denn ,zwischen dem Himmel und der Erde streckte eine
frohe vergéingliche Welt ihre kurzen Fliigel aus und lebte, wie ich, vor dem unendlichen
Vater".

Vergleichen Sie diese metaphysische Angstvision mit den Gottesdarstellungen in
Hallers Theodizee-Gedicht ,,Uber den Ursprung des Ubels®, Klopstocks ,Friihlings-

“)

feier” und Goethes ,,Prometheus”!

Fast zwei Jahrhunderte spéter spielte ein Autor unserer Zeit auf Jean Pauls Text an:

Beispiel 3: .
Aus dem Roman ,,DIE RATTIN" (1986) von Giinter Grass (geb. 1927)

Eine Rittin, die dem Erzahler im Traum erscheint, malt ein grausiges Bild vom Zustand
der Erde nach dem selbstverschuldeten Untergang des Menschengeschlechts:

1
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Das ging in Erfiillung, sagte die Réttin, von der mir trdumt. Wo der Mensch war, an jedem
Ort, den er verlieB, blieb Miill. Selbst auf der Suche nach letzter Wahrheit und seinem Gott
auf den Fersen, machte er Miill. An seinem Miill, der Schicht auf Schicht lagerte, war er,
sobald man ihm nachgrub, jederzeit zu erkennen; denn langlebiger als der Mensch ist sein
Abfall. Einzig Mill hat ihn iberdauert!

[...] Wahtlich, ihr seid nicht mehr! hore ich sie verkiinden. Wie einst der tote Christus vom

‘Weltgebdude herab, spricht weithallend die Réttin vom Millgebirge: Nichts spriche von

euch, gibe es uns nicht. Was vom Menschengeschlecht geblieben, zihlen wir zum Gedichtnis
auf. Vom Miill befallen, breiten sich Ebenen, strdndelang Miill, Tiler, in denen der Miill sich
staut. Synthetische Masse wandert in Flocken, Tuben, die ihren Ketchup vergaBen, verrotten
nicht. Schuhe, weder aus Leder noch Stroh, laufen selbsttétig mit dem Sand, sammeln sich in
vermiillten Kuhlen, wo schon des Seglers Handschuh und drolliges Badegetier warten. All das
redet von euch ohne UnterlaB. Ihr und eure Geschichten in Klarsichtfolie verschweiBt, in
Frischhaltebeuteln versiegelt, in Kunstharz gegossen, in Chips und Klips ihr: das gewesene
Menschengeschlecht. {...]

Zugegeben: selbst euer Miill ist beachtlich! Und oft staunt unsereins, wenn Stiirme mit dem
strahlenden Staub sperrige Bauelemente von weither @iber die Hiigel ins flache Land tragen.
Seht, es segelt ein Glasfiberdach! So erinnern wir den verstiegenen Menschen: immer hoher
hinaus, immer steiler erdacht ... Seht, wie zerknautscht sein Fortschritt zu Fall kam!
Zugegeben: selbst euer Miill ist beachtlich! Und oft staunt unsereins, wenn Stiirme mit dem
strahlenden Staub sperrige Bauelemente von weither tiber die Hiigel ins flache Land tragen.
Seht, es segelt ein Glasfiberdach! So erinnern wir den verstiegenen Menschen: immer hoher
hinaus, immer steiler erdacht ... Seht, wie zerknautscht sein Fortschritt zu Fall kam!

Und ich sah, was mir trdumte, sah Gelee bibbern und Filmbénder unterwegs, sah rollenden
Schrott und Folien von Stiirmen bewegt, sah Gift aus Fissern suppen; und ich sah sie, die
vom Miillberg herab verkiindete, da der Mensch nicht mehr sei. Das, rief sie, ist euer Nach-
laB!

Vergleichen Sie diesen Text mit seinem literarischen Vorbild! Benennen Sie
die unterschiedlichen Angstvorstellungen, welche die Autoren gestaltet haben!
Welche Bilder verwendet Grass fiir seine sprachgewaltige Warnung?
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FRIEDRICH HOLDERLIN (1770 -1843)

Hoélderlin, einer der groften deutschspra-
chigen Lyriker, studierte zunéchst Theolo-
gie und wurde dann Hauslehrer, vor allem
beim Bankier Gontard in Frankfurt am
Main, dessen unglicklich geliebte Gattin
Susette er in seinen Dichtungen als Dioti-
ma verkldrte. Die letzten Jahrzehnte seines
Lebens verbrachte er in Tiibingen mit al-
len Anzeichen der Schizophrenie, die von
manchen Germanisten auch als Riickzug
eines KompromiBlosen von einer als un-
verbesserlich empfundenen Zeit- und Le-
bensmiserce gedeutet wurde.

Beispiel 4:

Aus ,2MEIN EIGENTUM" (1799) von Friedrich Holderlin

In seiner Fiille ruhet der Herbsttag nun,
Gelautert ist die Traub und der Hain ist rot
Vom Obst, wenn schon der holden Bliiten
Manche der Erde zum Danke ficlen.

Und rings im Felde, wo ich den Pfad hinaus,
Den stillen, wandle, ist den Zufriedenen
thr Gut gereift und viel der frohen

Miihe gewihret der Reichtum ihnen.
[...]

Begltickt, wer, ruhig liebend ein frommes Weib,
Am eignen Herd in rilhmlicher Heimat lebt,
Es leuchtet iiber festem Boden
Schéner dem sicheren Mann sein Himmel.

Denn, wie die Pflanze, wurzelt auf eignem Grund
Sie nicht, vergliiht die Seele des Sterblichen,
Der mit dem Tageslichte nur, ein
Armer, auf heiliger Erde wandelt.

Zu méchtig, ach! ihr himmlischen Hohen, zicht
Thr mich empor, bei Stiirmen, am heitern Tag
Fiihl ich verzehrend euch im Busen
Wechseln, ihr wandelnden Gotterkréfte.
[...]

Sei du, Gesang, mein freundlich Asyl! sei du,
Begliickender! mit sorgender Liebe mir
Gepflegt, der Garten, wo ich, wandelnd
Unter den Bliiten, den immerjungen,

In sichrer Einfalt wohne, wenn draufen mir
Mit ihren Wellen allen die méchtge Zeit,
Die Wandelbare, fern rauscht und die
Stillere Sonne mein Wirken fordert.

Thr segnet gitig Giber den Sterblichen,
[hr Himmelskrfte! jedem sein Eigentun, .
O segnet meines auch, und daf zu
Friihe die Parze! den Traum nicht ende.

4 Wie charakterisiert Holderlin in diesen Strophen seine Stellung im Verhiltnis zur

Umwelt? Welche Funktion mifit er dabei der Fahigkeit zu dichten bei?

Eines der schonsten Gedichte Holderlins zeugt von der bangen Stimmung, die ihn zu die-

sem Zeitpunkt angesichts der Zukunft befallen hat:

Beispiel 5:
+HALFTE DES LEBENS® (1805) von Friedrich Holderlin

Mit gelben Birnen hénget
Und voll mit wilden Rosen
Das Land in den See,

[hr holden Schwine,

Und trunken von Kiissen
Tunkt ihr das Haupt

Ins heiligntichterne Wasser.

Weh mir, wo nehm ich, wenn

Es Winter ist, die Blumen, und wo
Den Sonnenschein,

Und Schatten der Erde?

Die Mauern stehn

Sprachlos und kalt, im Winde
Klirren die Fahnen.

5 Vergleichen Sie die Bilder in den beiden Strophen! (Achten Sie dabei vor allem auf
die Adjektive!) Beziehen Sie in Ihre Interpretation mit ein, daf der Schwan traditio-
nell mit der Person des Dichters assoziiert ist!

Beispiel 6: ~

Aus dem Briefroman ,HYPERION ODER DER EREMIT IN GRIECHENLAND*
(1797 —1799) von Friedrich Holderlin
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Hyperion, ein junger Grieche, will sein Volk zur ehemaligen geistigen Grofe zuriickfiihren. In
einem Gesprich tiber die Kultur des alten Athen formuliert er programmatisch:

LaBit von der Wiege an den Menschen ungestdrt! treibt aus der engvereinten Knospe seines
Wesens, treibt aus dem Hiittchen seiner Kindheit ihn nicht heraus! tut nicht zu wenig, daf er
euch nicht entbehre und so von ihm euch unterscheide, tut nicht zu viel, daB er eure oder
seine Gewalt nicht fithle, und so von ihm euch unterscheide, kurz, laBt den Menschen spit
erst wissen, daB es Menschen, daB es irgend etwas auBer ihm gibt, denn so nur wird er

“Mensch. Der Mensch ist aber ein Gott, so bald er Mensch ist. Und ist er ein Gott, so ist er

schon. [...]

Das erste Kind der menschlichen, der géttlichen Schonheit ist die Kunst. In ihr verjiingt und
wiederholt der géttliche Mensch sich selbst. Er will sich selber fiihlen, darum stellt er seine
Schdnheit gegeniiber sich. So gab der Mensch sich seine Gétter. Denn im Anfang war der
Mensch und seine Gotter Eins, da, sich selber unbekannt, die ewige Schoénheit war, - Ich
spreche Mysterien, aber sie sind. —

Das erste Kind der gttlichen Schonheit ist die Kunst. So war es bei den Athenern.

Der Schonheit zweite Tochter ist Religion. Religion ist Liebe der Schénheit, Der Weise liebt
sie selbst, die Unendliche, die Allumfassende; das Volk liebt ilire Kinder, die Gétter, die in
mannigfaltigen Gestalten ihm erscheinen. Auch so wars bei den Athenern. Und ohne solche
Liebe der Schonheit, ohne solche Religion ist jeder Staat ein diirr Gerippe ohne Leben und
Geist, und alles Denken und Tun ein Baum ohne Gipfel, eine Siule, wovon die Krone herab-
geschlagen ist.

Nach der Teilnahme am griechischen Freihei'tskampf gegen die Tirken 1770 und dem Tod
seiner Geliebten Diotima geht Hyperion nach Deutschland, um dort Ruhe zu finden.

125



Wenn alle Menschen statt der Augen griine Gléser hétten, so wiirden sie urteilen missen, die
Gegenstinde, welche sie dadurch erblicken, sind griin — und nie wiirden sie entscheiden kén-
nen, ob ihr Auge ihnen die Dinge zeigt, wie sie sind, oder ob es nicht etwas zu jhnen hinzu-
tut, was nicht ihnen, sondern dem Auge gehért. So ist es mit dem Verstande. Wir kénnen
nicht entscheiden, ob das, was wir Wahrheit nennen, wahrhaft Wahrheit ist, oder ob es uns
nur so scheint. Ist das letzte, so ist die Wahrheit, die wir hier sammeln, nach dem Tode nicht
mehr - und alles Bestreben, ein Eigentum sich zu erwerben, das uns auch in das Grab folgt,
ist vergeblich — :

Ach, Wilhelmine, wenn die Spitze dieses Gedankens Dein Herz nicht trifft, so ldchle nicht

Es ist ein hartes Wort und dennoch sag ichs, weil es Wahrheit ist: ich kann keiq Volk mir den- 1
ken, das zerrifiner wire, wie die Deutschen. Handwerker sichst du, aber keine Menschen,
Denker, aber keine Menschen, Priester, aber keine Menschen, Herrn und Knechte, Iupgen und
25 gesetzte Leute, aber keine Menschen - ist das nicht, wie ein Schlachtfeld, wo Hinde upd
Arme und alle Glieder zerstiickelt untereinander liegen, indessen das vergofine Lebensblut im 5
Sande zerrinnt? ) o o
[...] Ich sage dir: es ist nichts Heiliges, was nicht entheiligt, nlChE zum axytnl1§hen B§helf hf:r-
abgewdirdigt ist bei diesern Volk, und was selbst unter Wilden gotthchrem sich meist erhélt,
30 das treiben diese allberechnenden Barbaren, wie man so ein Handwerk treibt, und konnen es

nicht anders, denn wo einmal ein menschlich Wesen abgerichtet ist, da dient es seinem 10 Gber einen andern, der sich tief in seinem heiligsten Innern davon verwundet fiihlt. Mein ein-
Zweck, da sucht es seinen Nutzen, es schwirmt nicht mehr, bewahre Gott! es bleibt gesetzt, ziges, mein hochstes Ziel ist gesunken, und ich habe nun keines mehr — (Brief an seine Braut
] ’ Wilhelmine von Zenge, 22. 3. 1801)

O Bellarmin! wo ein Volk das Schéne liebt, wo es den Genius in seinen Kiinstle.rn eh1:t, da
35  weht, wie Lebensluft, ein allgemeiner Geist, da 6ffnet sich der schgue Si_nn, der. E1gendunk§1
schmilzt, und fromm und groB sind alle Herzen und Helden gebiert die Begeisterung. Die
Heimat aller Menschen ist bei solchem Volk und gerne mag der Fremde sich verweilen. Wo
aber so beleidigt wird die géttliche Natur und ihre Kiinstler, ach! d.a ist defs_ Lebens beste Lu§t
hinweg, und jeder andre Stern ist besser, denn die Erde. thtf,r immer, _oder werden da die
40 Menschen, die doch alle schéngeboren sind; der Knechtsinn wéchst, mit ihm de.r grobe Mut,
der Rausch wichst mit den Sorgen, und mit der Uppigkeit der Hunger und die Nahrungs-

Beispiel 7:
Aus der Novelle ,DAS ERDBEBEN IN CHILI“ (1810) von Heinrich von Kleist

Die Novelle ist eine meist kiirzere, dhnlich dem Drama gebaute Erzdhlform, die sich  Die Novelle
(anders als der Roman) auf einen szenischen Ausschnitt konzentriert, oft auf einen kri-

senhaften Vorfall (Goethe nennt sie in einer beriihmten Definition ,eine unerhérte! Bege- 1 hier: noch nie
benheit*). gehort

angst; zum Fluche wird der Segen jedes Jahrs und alle Gétter fliehn.

Enitduscht lebt Hyperion fortan in Griechenland in engster Bindung an die in der Natur wir-

kenden gottlichen Krifte. -

0  Welche Idealvorstellung des alten Griechenland zeichnet Hyperion im erst%n .
Textausschnitt? Wie schildert er hingegen Deutschland? (Unterstreichen Sie die
wichtigsten Worter!)

1

In St. Jago, der Hauptstadt des Konigreichs Chili2, stand gerade in dem Augenblicke der
groBen Erderschiitterung vom Jahre 1647, bei welcher viele tausend Menschen ihren Unter-
gang fanden, ein junger, auf ein Verbrechen angeklagter Spanier, namens Jeronimo Rugera, an
einem Pfeiler des Geféingnisses, in welches man ihn eingespertt hatte, und wollte sich erhenken,

Im gleichen Moment soll Josephe, deren Hauslehrer Jeronimo war, hingerichtet werden, weil
sie ihm ein Kind geboren hat, obwohl sie von ihrem Vater in ein Karmelitenkloster gesteckt
wurde. Das Erdbeben befreit Jeronimo aus dem berstenden Gefingnis, und auch Josephe
kann fliehen. Die Symbole der gesellschaftlichen Macht sind zerstort:

10
Sie hatte noch wenig Schritte getan, als ihr auch schon die Leiche des Erzbischofs begegnete,
~1811 - die man soeben zerschmettert aus dem Schutt der Kathedrale hervorgezogen hatte. Der Palast
HEINRICH VON KLEIST (1777-1811) des Vizekonigs war versunken, der Gerichtshof, in welchem ihr das Urteil gesprochen worden
war, stand in Flammen, und an die Stelle, wo sich ihr viterliches Haus befunden hatte, war
Kleist, der aus einer traditionsreichen 15 ein See getreten und kochte rétliche Dampfe aus.
uBischen Offiziersfamilie stammte, . . ‘ |
E’;ﬁrte nach dem enttéuschten Austritt aus LIS‘}Zt Lel';z:f;zz Z;";l- finden einander die Geliebten. Fiir kurze Zeit tritt eine geradezu paradiesische
dem Militér ein ruheloses Wanderleben, ‘ ‘
da ihm jede berufliche Eingliederung in 20 Josephe diinkte sich unter den Seligen. Ein Gefiihl, das sie nicht unterdriicken konnte, nannte
die Gesellschaft miBlang. Nach einem ver- den verfloBnen Tag, soviel Elend er auch tiber die Welt gebracht hatte, eine Wohltat, wie der
geblichen Versuch, sich in Anlehnung an " Himmel noch keine tiber sie verhingt hatteﬂ. Und in der Tat schien mitten in diesen gr.'e.iBlichen
Rousseaus Ideale in der Schweiz als Land- Augenblicken, in welchen alle irdischen Giiter der Menschen zugrunde gingen, und die ganze
- : [ d heiterten Natur verschiittet zu werden drohte, der menschliche Geist selbst wie eine schéne Blume auf-
wirt nledgrzu assen, und geschellericl 25 zugehn. Auf den Feldern, soweit das Auge reichte, sah man Menschen von allen Stinden
Verlagsprojekten beging er gemeinsam mit durcheinanderliegen, Fiirsten und Bettler, Matronen und Biuerinnen, Staatsbeamte und
einer Bekannten Selbstmord. Tagelohner, Klosterherren und Klosterfrauen, einander bemitleiden, sich wechselseitig Hiilfe
. b de die Bri reichen, von dem, was sie zur Erhaltung ihres Lebens gerettet haben mochten, freudig mittei-
Zu seinem Grundt fma wurde die bru- len, als ob das allgemeine Ungliick alles, was ihm entronnen war, zu einer Familie gemacht
chigkeit der menschlichen Lebensordnun- 0 hitle, :
gen und die mithsame Suche nach der _ "
Wahrheit. Das Studium der Philosophie ID)OCZ danndl')erscfmmeln sich Jeronimo und Josephe mit den anderen Uberlebenden zum
Die Kantkrise Immanuel Kants stiirzte ihn, dessen héch- ankgottesdienst:
stes Ziel von Anfang an die Vervollkomm- .

Rechts: einziges
authentisches
Bildnis Kleists
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nung des Menschen durch das Streben
nach Wahrheit war (vgl. Aufklirung), in
eine tiefe Krise:

Niemals schlug aus einem christlichen Dom eine solche Flamme der Inbrunst gen Himme]
wie heute aus dem Dominikanerdom zu St. Jago; und keine menschliche Brust gab wirmere
Glut dazu her als Jeronimos und Josephens! Die Feierlichkeit fing mit einer Predigt an, die
der éltesten Chorherren einer, mit dem Festschmuck angetan, von der Kanze] hielt. Er begann

2 veraltet fiir

Chile
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gleich mit Lob, Preis und Dank, seine zitternden, vom Chorhemde weit umflossenen Hénde

40 hoch gen Himmel erhebend, daB noch Menschen seien auf diesem in Triimmer zerfallenden

. Teile der Welt, fihig,-zu Gott-emporzustammeln. Er schilderte, was auf den Wink des All-

miichtigen geschehen war; das Weltgericht kann nicht entsetzlicher sein; und als er das gestri-

ge Erdbeben gleichwohl, auf einen Rif, den der Dom erhalten hatte, hinzeigend, einen bloBen

Vorboten davon nannte, lief ein Schauder iiber die ganze Versammlung. Hierauf kam er, im

45  Flusse priesterlicher Beredsamkeit, auf das Sittenverderbnis der Stadt; Greuel, wie Sodom

und Gomorrha sie nicht sahen, strafte er an ihr; und nur der unendlichen Langmut Gottes

schrieb er es zu, daB sie noch nicht ginzlich vom Erdboden vertilgt worden sei. Aber wie dem

Dolche gleich fuhr es durch die von dieser Predigt schon ganz zertissenen Herzen unserer bei-

den Ungliicklichen, als der Chorherr bei dieser Gelegenheit umstandlich des Frevels erwahn-

50  te, der in dem Klostergarten der Karmeliterinnen veriibt worden war; die Schonung, die er

bei der Welt gefunden hatte, gottlos nannte und, in einer von Verwiinschungen erfiillten Sei-
tenwendung, die Seelen der Titer, wortlich genannt, allen Fiirsten der Holle iibergab!

Die wiitende Menge fillt tiber die Entdeckten her und bringt sie um.

7  Welche Konsequenz hat die Naturkatastrophe zunachst? Wie interpretieren Sie die
Geschehnisse am Ende (v. a. auch in bezug auf das Erdbeben)?

Ein Beispiel fiir Kleists Vorliebe fiir den plotzlichen Einbruch itbermenschlicher Machte
in irdische Zurechtlegungen ist auch die folgende Anekdote:

Beispiel &:

,DER GRIFFEL GOTTES* (1810) von Heinrich von Kleist !

1 In Polen war eine Gréfin von P..., eine bejahrte Dame, die ein sehr bosartiges Leben fiihrte
und besonders ihre Untergebenen, durch ihren Geiz und ihre Grausamkeit, bis auf das Blut
quilte. Diese Dame, als sie starb, vermachte einem Kloster, das ihr die Absolution erteilt
hatte, ihr Vermdgen; wofiir ihr das Kloster, auf dem Gottesacker, einen kostbaren, aus Erz

5  gegossenen Leichenstein setzen lieB, auf welchem dieses Umstandes, mit vielem Gepriinge,
Erwdhnung geschehen war. Tags darauf schlug der Blitz, das Erz schmelzend, {iber den Lei-
chenstein ein und licB nichts, als eine Anzahl von Buchstaben stehen, die, zusammen gelesen,
also lauteten: sie ist gerichtet! — Der Vorfall (die Schriftgelehrten mdgen ihn erkldren) ist
gegriindet; der Leichenstein existiert noch, und es leben Minner in dieser Stadt, die ihn samt

10 der besagten Inschrift gesehen.

Kleist war ein Meister der Anekdote, einer kurzen Erzihlgattung, die mit Vorliebe histori-
sche Geschehnisse abseits der offiziellen Uberlieferung zur Sprache bringt.

Eine humorvolle Variante des Themas der Wahrheitssuche bietet Kleists Lustspiel ,DER
ZERBROCHENE KRUG". : _
Beispiel 9: : “
Aus ,DER ZERBROCHENE KRUG* (1811) von Heinrich von Kleist
Kleist verwendet hier die Form des analytischen Enthiilllungsdramas, bei dem auf der
Bithne nur das Endstadium des Geschehens dargeboten wird. Die Vorgeschichte wird
erst im Verlauf der Handlung enthdllt. (Ein berihmtes Beispiel dafiir ist ,KONIG ODI-
PUS* von Sophokles, der erkennen muB, dafl er selbst der von ihm gesuchte Morder sei-
nes Vaters ist und zudem mit seiner Mutter in inzestudser Ehe lebt.)
Der niederlindische Dorfrichter Adam muf3 (noch dazu unter den Augen des Gerichtsinspek-
tors Walter) gegen sich selbst verhandeln, als eine Frau die ndchtliche Zertrimmerung eines
wertvollen Kruges beklagt. Er selbst hat ndmlich ihrer Tochter Eve nachgestellt und dabei das

Geschirr zerbrochen. Je mehr er zu verschleiern sucht, desto deutlicher kommt die Wahrheit
an den Tag. .

Schon der vieldeutige Beginn zeigt, daB Kleists Stiick auf mehreren Sinnebenen angesie-
delt ist: ’

1 (Adam sitzt und verbindet sich ein Bein. Lichi tritt auf.)
LICHT: Ei, was zum Henker, sagt, Gevatter Adam!
Was ist mit Euch geschehn? Wie seht Thr aus?

ADAM: Ja, seht. Zum Straucheln brauchts doch nichts als Fiife.
Auf diesem glatten Boden, ist ein Strauch hier?
Gestrauchelt bin ich hier; denn jeder trigt
Den leidgen Stein zum Anstof in sich selbst.

LICHT: Nein, sagt mir, Freund! Den Stein trig jeglicher - ?

ADAM: Ja, in sich selbst!

10 LICHT: Verflucht das!

ADAM: Was belieht?
LICHT: Thr stammt von einem lockern Altervater,

Der so beim Anbeginn der Dinge fiel

Und wegen seines Falls berithmt geworden;

w

15 Ihr seid doch nicht - ?
ADAM: Nun?
LICHT: Gleichfalls - ?
ADAM: Ob ich - ? Ich glaube - !

Hier bin ich hingefallen, sag ich Euch.
20 LICHT: Unbildlich hingeschlagen?
ADAM: Ja, unbildlich.
Es mag ein schlechtes Bild gewesen sein.

8  Benennen Sie die verschiedenen Bedeutungsebenen des Textausschnitts (achten Sie
auch auf die Namen)! Zeigen Sie, wie Kleist mit der Vieldeutigkeit von einzelnen
Wortern spielt!

Beispiel 10:
Aus dem Trauerspiel ,PENTHESILEA“ (1808) von Heinrich von Kleist

Die Amazonenkinigin Penthesilea sieht sich eingespannt in den Konflikt zwischen dem eige-
- nen Gefiihl, das sie zu Achill (dem Helden des Trojanischen Krieges) hinzieht, und dem
Gesetz ihres Volkes, das ihr nur einen im Kampf Uberwundenen zu lieben erlaubt. Als ihr
Achill, der sie bezwungen hat, waffenlos nochmals entgegentritt, um diese gesetzliche Bedin-
gung zu erfiillen, flammt in ihr statt der anfinglichen Liebe plétzlich grenzenloser Haf auf:

1 DIE OBERPRIESTERIN: Jetzt unter ihren Hunden wiitet sie,
Mit schaumbedeckter Lipp, und nennt sie Schwestern,
Die heulenden, und der Ménade! gleich,
Mit ihrem Bogen durch die Felder tanzend,
5 Hetzt sie die Meute, die mordatmende,
Die sie umringt, das schénste Wild zu fangen,
Das je die Erde, wie sie sagt, durchschweift. [...]
EINE AMAZONE (die wihrenddessen den Hiigel erstiegen, mii Entseizen):
Euch, ihr der Holle grauenvolle Gotter,
10 Zu Zeugen ruf ich nieder - was erblick ich!
DIE OBERPRIESTERIN: Nun denn - als ob sie die Medus?2 erblickte!
DIE PRIESTERINNEN: Was sichst du? Rede! Sprich!
DIE AMAZONE: -
Sie liegt, den grimmgen Hunden beigesellt,
15 Sie, die ein MenschenschoB gebar, und reif3t, —
Die Glieder des Achills reif3t sie in Stiicken!-

Penthesilea,

Diese Art der Schilderung von auf der Biihne schwer darzustellenden Ereignissen nennt
man , Mauerschau® (Teichoskopie). Die folgende Darstellungstechnik heift ,, Botenbe-
richt*: '
1 MEROE: Thr wiBt, -

Sie zog dem Jiingling, den sie liebt, entgegen,

1 Ménaden:
ckstatische
Anhéngerinnen
des Dionysos
(griech. Gott
des Weines und

- der Fruchtbar-
keit)

2 Medusa:
mythologische
Figur, deren
Blick den, der
sie sieht, zu
Stein werden
laft .

Mauerschau und
Botenbericht
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45 PROTHOE: Sie sank, weil sie zu stolz und kréftig bliihte!

Sie, die fortan kein Name nennt —
In der Verwirrung ihrer jungen Sinne,
Den Wunsch, den gliihenden, ihn zu besitzen,
Mit allen Schrecknissen der Waffen riistend. —
Von Hunden rings umheult und Elefanten,
Kam sie daher, den Bogen in der Hand: [...]
JHa! sein Geweih verrdt den Hirsch®, ruft sie,
10 Und spannt, mit Kraft der Rasenden, sogleich
Den Bogen an, da8 sich die Enden kiissen,
Und hebt den Bogen auf und zielt und schieft,
Und jagt den Pfeil ihm durch den Hals; [...]
Und stiirzt - stiirzt mit der ganzen Meut, o Diana3!
15 Sich iber ihn, und reiBt - reiBt ihn beim Helmbusch, .
Gleich einer Hiindin, Hunden beigesellt,
Der greift die Brust ihm, dieser greift den Nacken,
DaB von dem Fall der Boden bebt, ihn nieder! [...]
Sie schlégt, die Riistung ihm vom Leibe reiffend,
20 Den Zahn schlagt sie in seine weiBle Brust,
Sie und die Hunde, die wetteifernden,
Oxus und Sphinx den Zahn in seine rechte,
In seine linke sie; als ich erschien,
Troff Blut von Mund und Hénden ihr herab.

w

25
Wieder zu sich gekommen, verwirft Penthesilea die gesellschaftlichen Zwinge, die ihre
Gefiihle derart pervertiert haben:

PENTHESILEA: Ich sage vom Gesetz der Fraun mich los,
30 Und folge diesem Jiingling hier. [...]
Denn jetzt steig ich in meinen Busen nieder,
Gleich einem Schacht, und grabe, kalt wie Erz,
Mir ein vernichtendes Gefiihl hervor.
Dies Erz, dies ldutr ich in der Glut des Jammers
35 Hart mir zu Stahl; trénk es mit Gift sodann,
HeiBdtzendem, der Reue, durch und durch;
Trag es der Hoffoung ewgem Ambop zu,
Und schérf und spitz es mir zu einem Dolch;
Und diesem Dolch jetzt reich ich meine Brust:
40 So! So! So! So! Und wieder. — Nun ists gut.
(Sie féllt und stirbt.) [...]
DIE OBERPRIESTERIN: Ach! Wie gebrechlich ist der Mensch, ihr Gotter!
Wie stolz, die hier geknickt liegt, noch vor kurzem,
Hoch auf des Lebens Gipfeln, rauschte sie!

Die abgestorbne Eiche steht im Sturm,
Doch die gesunde stiirzt er schmetternd nieder,
Weil er in ihre Krone greifen kann.

DIE ROMANTIK

WESENSMERKMALE

Einige Wesensmerkmale dieser literarischen Epoche versteht man von selbst, wenn man
den Ursprung des Wortes ,,Romantik“ kennt.

Im mittelalterlichen Frankreich bezeichnete man mit lat. ,romanice (= romanisch)

Erzéhlungen, die anstatt in der lateinischen Gelehrtensprache in einer lateinisch-romani-

schen Volkssprache geschrieben waren. Abenteuerliche Ritterdichtungen nannte man ab

dem 14./15. Jahrhundert ,Romane“. Die Englander verwendeten das Wort ,romantic”
spater zur Bezeichnung von Dichtungen, die dem Geist der mittelalterlichen Ritterdich-
tung entsprachen. Im 17. und 18. Jahrhundert war dieser Begriff allerdings vielfach nega-
tiv gefdrbt; er bedeutete dann ,im Roman vorkommend®, ,unwirklich, ,liberspannt*. Bei

Novalis (= Friedrich von Hardenberg, 1772-1801) bekam das Verb ,romantisieren hin-

gegen die Bedeutung eines weltverdndernden Verhaltens durch die Macht der Poesie

(,nicht romantisch” heiBt dann ,,unpoetisch®, ,,prosaisch”):

I Die Welt muB romantisiert werden. So findet man den urspriinglichen Sinn wieder, Romanti-
sieren ist nichts als eine qualitative Potenzierung. Das niedre Selbst wird mit einem bessern
Selbst in dieser Operation identifiziert. So wie wir selbst eine solche qualitative Potenzreihe
sind. [...] Indem ich dem Gemeinen einen hohen Sinn, dem Gewdhnlichen ein geheimnisvol-

5 les Ansehn, dem Bekannten die Wiirde des Unbekannten, dem Endlichen einen unendlichen
Schein gebe, so romantisiere ich es. (,LOGOLOGISCHE FRAGMENTE®, NR. 103)

1 In welcher Bedeutung kennen Sie das Wort ,romantisch aus der Alltagssprache?

Schon die friihesten literarischen Zeugnisse der Friihromantik tragen wesentliche Kenn-
zeichen der gesamten Epoche.

2 Lesen Sie den folgenden Text und unterstreichen Sie die Schliisselwérter!
Vergleichen Sie das gewonnene ,Profil” romantischen Denkens und Fiihlens mit
dem Bild, das Sie von Aufklarung und Weimarer Klassik in Erinnerung haben!

O Vergleichen Sie Kleists Hauptfigur mit Goethes Iphigenie!

Tirs zuM WEITERLESEN

Giinter de Bruyn: ,Das Leben des Jean Paul Friedrich Richter” (biographischer Roman)

Peter Weiss:  Holderlin® (Drama)

Heinrich von Kleist; ,Die Marquise von O.“ (Novelle) -

Heinrich von Kleist: ,Michael Kohlhaas” (Novelle) - Elisabeth Plessen: ,Kohlhaas” (Roman, Gegenwart)
Christa Wolf: ,Kein Ort. Nirgends“ (Erzahlung iiber Kleist und die romantische Dichterin Gunderrode)
Karin Reschke: , Verfolgte des Gliicks® (Roman tiber Kleist) .

Beispiel 1: -
Aus ,EIN WUNDERBARES MORGENLANDISCHES MARCHEN VON EINEM
NACKTEN HEILIGEN* (1797 ) von Wilhelm Heinrich Wackenroder (1773-1798)

1 Das Morgenland ist die'Heimat alles Wunderbaren, in dem Altertume und der Kindheit der
dortigen Meinungen findet man auch hichst seltsame Winke und Rétsel, die immer noch dem
Verstande, der sich fiir kliiger hélt, aufgegeben werden. So wohnen dort in den Eindden oft
seltsame Wesen, die wir wahnsinnig nennen, die aber dort als ibernatiirliche Wesen verehrt

5 . werden. Der orientalische Geist betrachtet diese nackten Heiligen als die wunderlichen
Behaltnisse eines héhern Genius, der aus dem Reiche des Firmaments sich in eine menschli-
che Gestalt verirrt hat und sich nun nicht nach der Menschenweise zu gebirden weiB. Auch
sind ja alle Dinge in der Welt so oder anders, nachdem wir sie so oder anders betrachten; der
Verstand des Menschen ist eine Wundertinktur, durch deren Beriihrung alles, was existiert,

10 nach unserm Gefallen verwandelt wird.

Nun erzihlt der Autor von einem dieser nackten Heiligen, der von der Vorstellung verfolgt
wird, er hire das ,Rad der Zeit seinen sausenden Umschwung nehmen®, Immer mehr wird er

Der Ursprung
des Begriffs
»Romantik®
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.in den Strudel der wilden Verwirrung® hineingerissen. Er verspiiri eine ,verzehrende Sehn-
15 sucht nach unbekannten schénen Dingen: ,Er suchte etwas Bestimmtes, Unbekanntes, was
er ergreifen und woran er sich hingen wollte er Wollte 51ch auBerhalb oder in sich vor sich
selber retten, aber vergeblich!“™ ™~ T —
Das Mdrchen endet mit der Erlosung des Heiligen qus seinem irdischen Leidenszustand: In
- einer wunderschinen, mondhellen Sommernacht (,die Wohnungen der Menschen waren in
20 dunkle Felsengestalten und ddmmernde Geisterpaldste verwandelt®) fahren zwei Liebende
auf einem Nachen den Fluf3 hinauf.

Der durchdringende Mondstrahl hatte den Liebenden die innersten, dunkelsten Tiefen ihrer
Seelen erhellt und aufgeldst, ihre leisesten Gefiihle zerflossen und wogten vereinigt in uferlo-

25 sen Stromen daher. Aus dem Nachen wallte eine dtherische Musik in den Raum des Himmels
empor, sifle Homer, und ich weill nicht welche andre zauberische Instrumente, zogen eine
schwimmende Welt von Tonen hetvor, und in den auf- und niederwallenden Tonen vernahm
man folgenden Gesang:

30 SiiBe Ahndungsschauer gleiten
Uber FluB und Flur dahin,
Mondesstrahlen hold bereiten
Lager liebetrunknem Sinn.
Ach, wie ziehn, wie flistern die Wogen,
35 Spiegelt in Wellen der Himmelsbogen.

Liebe in dem Firmamente,
Unter uns in blanker Flut,
Ziindet Sternglanz, keiner brennte,
40 Giébe Liebe nicht den Mut:
Uns, vom Himmelsodem geféchelt,
Himmel und Wasser und Erde ldchelt.

Mondschein liegt auf allen Blumen,

45 Alle Palmen schlummetrn schon,
In der Waldung Heiligtumen
Waltet, klingt der Liebe Ton:
Schlafend verkiindigen alle Tone,
Palmen und Blumen der Liebe Schone.

50
Mit dem ersten Tone der Musik und des Gesanges war dem nackten Heiligen das sausende
Rad der Zeit verschwunden. Es waren die ersten Tone, die in diese Eindde fielen; die unbe-
kannte Sehnsucht war gestillt, der Zauber geldst, der verirrte Genius aus seiner irdischen
Hiille befreit.

55

Eine engelhafte Gestalt schwebt, von Musik begleitet, zum Himmel empor: ,Reisende Kara-
wanen sahen erstaunend die néchtliche Wundererschemung, und die Liebenden wahnten den
Genius der Liebe und der Musik zu erblicken.” i

Wackenroder war vor allem von der bildenden Kunst der Renaissance fasziniert.
Gemeinsam mit seinem Jugendfreund Ludwig Tieck (1773 — 1853) versuchte er in der
programmatischen Textsammlung ,HERZENSERGIESSUNGEN EINES KUNSTLIE-
BENDEN KLOSTERBRUDERS” (1796), mit Hilfe mehrerer idealisierender Biographien
von Renaissancekiinstlern den vergangenen Glanz des Kiinstlertums wiederzubeleben.
Auch das mittelalterliche Niirnberg Albrecht Diirers beschworen die beiden herauf:
,Niirnberg! du vormals weltberiihmte Stadt! Wie gern durchwanderte ich deine krummen
Gassen; mit welcher Liebe betrachtete ich deine altvéterischen Hauser und Kirchen ...
Wie oft hab ich mich in jene Zeit zuriickgewiinscht!”

Begreiflich wird diese Sehnsucht nach der mittelalterlichen Vergangenheit vor allem aus
der Erzahlung ,DAS MERKWURDIGE MUSIKALISCHE LEBEN DES TONKUNST-
LERS JOSEPH BERGLINGER®, die den Band beschlief3t. )

Beispiel 2:
Aus ,HERZENSERGIESSUNGEN EINES KUNSTLIEBENDEN KLOSTERBRUDERS®
(1796) von Wackenroder / Tieck

10

15

Der idealistische Kunstenthusiast Berglinger gerdt schon bald mit der ihn umgebenden
Gesellschaft in Konflikt:

Die Empfindung und der Sinn fiir Kunst sind aus der Mode gekommen und unanstindig
geworden; — bei einem Kunstwerk zu empfinden wiére grade ebenso fremd und lacherlich, als
in einer Gesellschaft auf einmal in Versen und Reimen zu reden, wenn man sich sonst im
ganzen Leben mit verniinftiger und gemeinversténdlicher Prosa behilft. Und fiir diese Seelen
arbeit ich meinen Geist ab! Fiir diese erhitz ich mich, es so zu machen, da man dabei was
soll empfinden kénnen! Das ist die hohe Bestimmung, wozu ich geboren zu sein glaubte!

[...] Allein das Allerabscheulichste sind noch alle die andern Verhaltnisse, worin der Kiinstler
eingestrickt wird. Von allen dem ekelhaften Neid und hémischen Wesen, von allen den widrig-
kleinlichen Sitten und Begegnungen, von aller der Subordination der Kunst unter den Willen
des Hofes; — es widersteht mir, ein Wort davon zu reden - es ist alles so unwiirdig und die
menschliche Seele so erniedrigend, daB ich nicht eine Silbe davon tber die Zunge bringen
kann. Ein dreifaches Ungliick fiir die Musik, daB bei dieser Kunst grade so eine Menge Hénde
notig sind, damit das Werk nur existiert! Ich sammle und erhebe meine ganze Seele, um ein
groBes Werk zustande zu bringen; — und hundert empfindungslose und leere Kopfe reden mit
ein und verlangen dieses und jenes.

Ich gedachte in meiner Jugend dem irdischen Jammer zu entfliehen und bin nun erst recht in
den Schlamm hineingeraten. Es ist wohl leider gewil}; man kann mit aller Anstrengung unsrer
geistigen Fittiche der Erde nicht entkommen; sie zieht uns mit Gewalt zuriick, und wir fallen
wieder unter den gemeinsten Haufen der Menschen.

Am Ende geht Berglinger an seiner verstandnislosen Umgebung zugrunde.

Im Farbteil unseres Buches finden Sie das Bild ,Schlof am Strom* von Karl Fried-
rich Schinkel. Schinkel wollte damit beweisen, dal er den Gehalt einer literarischen
Erzéhlung des Autors Clemens Brentano wiedergeben konne. Suchen Sie auch hier

_ jene (Bild-)Elemente heraus, die Sie ,romantisch” nennen wiirden!

'

Kreuzen Sie zum Abschluf in der folgenden Rubrik jene Merkmale an, die Ihrer

Meinung nach auf die Romantik zutreffen, und begriinden Sie Ihre Entscheidung!

[ Streben nach Vollendung, klarer Abgrenzung, fester Ordnung, MaB und
Harmonie

L] Hinwendung zur Natur

L] Wiederentdeckung des Mittelalters und seiner Geschichte

[] Schatfe Trennung zwischen den Dichtungsgattungen Lyrik, Epik und Dramatik

[ Beschrinkung auf das mit den Sinnen und dem Verstand ExfaBbare

] Die griechische Antike als Vorbild fiir die menschliche Bildung

(] Streben nach- Verschmelzung der Dichtungsgattungen und Einbezug der Musik

[ ] Herrschaft der frei waltenden Phantasie und des Gefiihls

[ Positive Bewertung der Verstandesleistungen des einzelnen als Ergebnis eines
Humanisierungsprozesses

“[J Streben nach Unendlichkeit und Entgrenzung

Fiir welche literarische Richtung erscheinen lhnen die nicht angekreuzten Punkte
der Rubrik passend? — Begrlinden Sie Thre Meinung!
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PHILOSOPHISCHE GRUNDLAGEN DER ROMANTIK

Bei aller Betonung des Gefiihls und-der Phantasie waren die Romantiker doch im Grunde
hochst intellektuelle Kiinstler. Vieles an ihren Werken ist deshalb ohne Kenntnis der theo-
retischen Uberlegungen, aus denen heraus sie entstanden sind, nicht recht verstandlich.

Die gedanklichen Ausgangspunkte der Romantik stammten von den Philosophen Johann
Gottlieb Fichte (1762-1814), Friedrich Wilhelm Schelling (1775 ~1854) und Friedrich
Schleiermacher (1768-1834). Sie bauten auf der die ganze bisherige Philosophie
umstiirzenden Erkenntnis des Aufkldrungsphilosophen Immanuel Kant (1724 -1804)
auf, daf} die Dinge nur erkennbar sind, insofern man Sinnesorgane und. Verstandeskate-
gorien dafiir hat: Mehr von der Welt kann man nicht erkennen, als wozu der menschliche
Geist befahigt ist (,KRITIK DER REINEN VERNUNFT“, 1781). Fichte fiihrte diesen
Gedanken in seiner , WISSENSCHAFTSLEHRE® (1794) weiter und sagte: Das Nicht-Ich
(alles, was auBerhalb des Ichs ist) ist eine Schopfung des Ichs (Philosophie des Idealis-
mus). Das Subjekt bestimmt nicht nur die Wirklichkeit (Kant), sondern erzeugt sie auch
(Fichte). Schelling hingegen drehte Fichtes Argument gewissermalBen um und sagte: Der
Geist bzw. die ,,Weltseele” ist in allen Dingen, und der menschliche Geist ist ein Teil die-
ser unendlichen Einheit. Er geht in ihr auf. Schleiermacher bezeichnete das Erfassen und
Nachfiihlen der Weltseele als Religion. Sie sei das Streben des Menschen, das Unendliche
im Endlichen zu erfassen, den Zusammenhang zwischen Geist und Natur zu begreifen.

Die frihromantischen Dichter Friedrich Schlegel (1772-1829) und Novahs (1772~
1801) machten diese Gedanken fiir die romantische Dichtung fruchtbar. Schlegel legte in
Anlehnung an Fichtes Betonung der freien geistigen Schopferkraft des Menschen fest:
Nur das schaffende Ich ist absolut. Alle Gegenstdnde sind von ihm geschaffen, kénnen
daher von ihm auch wieder aufgehoben und zerstért werden. Der Dichter mufl daher
auch in seiner Dichtung zeigen, daB alles Vorgebrachte nur etwas von seiner Phantasie
Geschaffenes ist, indem er am Schluf} seiner Dichtung die von ihm erzeugte Illusion zet-
stort. Schlegel nannte das die romantische Ironie. In seinem ,GESPRACH UBER DIE
POESIE® (1800) gebrauchte er fiir das von ihm angestrebte absolut gesetzte literarische
Spiel den aus der bildenden Kunst stammenden Begriff der ,Arabeske”. Wie ein abstrak-
tes Ornament sollte Literatur von der realen Wirklichkeit unabhéngig sein. Schlegel
wandte sich damit vom traditionellen Prinzip der kiinstlerischen Naturnachahmung ab.

In der Zeitschrift ,ATHENAUM®, die er gemeinsam mit seinem Bruder August Wilhelm
(1767-1845) 1 herausgab, schrieb Friedrich Schlegel folgende programmatische Aufle-
rung: !

t  Die romantische Poesie ist eine progressive Universalpoesie. Ihre Bestimmung ist nicht bloB,
alle getrennten Gattungen der Poesie wieder zu vereinigen und die Poesie mit der Philosophie
und Rhetorik in Berithrung zu setzen. Sie will und soll auch Poesie und Prosa, Genialitét und
Kritik, Kunstpoesie und Naturpoesie bald mischen, bald verschmelzen, die Poesie lebendig und

5 - gesellig und das Leben und die Gesellschaft poetisch machen, den Witz poetisieren, und die
Formen der Kunst mit gediegenem Bildungsstoff jeder Art anfiillen und séttigen, und durch die
Schwingungen des Humors beseelen. Sie umfaft alles, was nur poetisch ist, vom groBten wie-
der mehre Systeme in sich enthaltenden Systeme der Kunst, bis zu dem Seufzer, dem KuB, den
das dichtende Kind aushaucht in kunstlosen Gesang. [...] Sie allein ist unendlich, wie sie allein

10 frei ist und das als ihr erstes Gesetz anerkennt, daf die Wlllkur des chhters kein Gesetz iiber
sich leide. (,ATHENAUM-FRAGMENT* Nr. 116)

1 Neben Friedrich Schlegel ist August Wilhelm Schlegel der bedeutendste Theoretiker und Organisator der
deutschen Frithromantik. Seine umfassende Kenntnis der Weltliteratur machte ihn zum Mitbegrinder der
Literaturwissenschaft. Die Shakespeare-Uberseszungen von Schlegel und Tieck werden noch immer auf den
deutschsprachigen Biihnen verwendet, .

Die hier (und auch in dem Novalis-Zitat iibers ,Romantisieren”) gewihlte Ausdrucks-
form ist das Fragment, das den Leser dazu einlddt, dort fortzusetzen, wo der Autor abge-
brochen hat. Auch eine Reihe fiktionaler Texte der Romantik sind Fragment geblicben,
als sei dieser Literatur formale Abgeschlossenheit im Grunde nicht mehr angemessen.

DI FRUHROMANTIK

Die Romantik entstand noch zur Zeit der Weimarer Klassik in Jena, im Schatten Goe-
thes, der in Weimar als oberster Minister regierte. Thre Vertreter setzten sich, wie frither
die Dichter des ,Sturm und Drang®, kritisch mit den Auffassungen der Aufklérung aus-
einander. Durch die Einnahme einer ausdriicklichen Gegenposition zum Gedankengut
der Aufklarung und der Klassik versuchten sie letztlich, Defizite der beiden literarischen
Bewegungen, die sie wahrzunehmen glaubten, zu beheben: etwa die zunehmend eingetre-
tene Kluft zwischen rationaler Vernunft und Glauben, zwischen moderner Naturwissen-
schaft und Religion. '

Das zentrale politische Ereignis, auf das sich nach wie vor aller Augen richteten, war die
Franzosische Revolution, auch wenn der anféngliche Enthusiasmus angesichts der weite-
ren Entwicklung in Frankreich und in Europa nicht lange angehalten hatte. Friedrich
Schlegel sah seine Epoche ganz im Zeichen der Emanzipation des Individuums: ,Die
Franzdsische Revolution, Fichtes Wissenschaftslehre und Goethes Meister sind die groB-
ten Tendenzen des Zeitalters“ (ATHENAUM-FRAGMENT Nr. 216).

Charakteristisch fiir die Literatur der Romantik waren die zahlreichen Gruppenbildungen

unter den Autoren. Die frithromantischen Dichter gingen aus dem Freundeskreis um die
Briider Friedrich und August Wilhelm
Schlegel und den Philosophen Schelling in
Jena hervor. Die bekanntesten Autoren
unter ihnen waren Ludwig Tieck und vor
allem Novalis (Friedrich von Hardenberg):
Letzterer verwandelte die romantische
Forderung, Leben und Dichtung, Wissen-

~ schaft, Philosophie und Religion in eins zu
verschmelzen, am konsequentesten in Poe-
sie und wurde nach seinem frithen Tod
(Schwindsucht) geradezu ein Kultautor
dieser Zeit.

Besonders in der Jenaer Gruppe war je-
doch die gemeinsame Diskussion, der in-
tensive gegenseitige Gedankenaustausch
ein wichtiger Bestandteil des literarischen
Schaffens ihrer Mitglieder. Ungewdhnlich
fiir die damalige Zeit war vor allem, daB
auch die Frauen der Frithromantiker als
gleichberechtigte intellektuelle Gespréchs-
partner ihrer Manner auftraten: besonders
Caroline Schlegel-Schelling (1763 —1809)
und Dorothea Veit-Schlegel (1763 - 1839)
sind hier zu nennen.
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DIE SPATERE ROMANTIK

Nach der Euphorie der frithromantischen Dichtung trat bei den Autoren der Folgezeit
eine merkliche Desillusionierung hinsichtlich der Funktion und der Wirkungsmacht ihres
Schreibens ein. Es gibt mehrere literaturgeschichtliche Erklarungsversuche fiir diesen
eigentiimlichen Bruch in der Entwicklungsgeschichte der literarischen Romantik. Vor
allem sei den Autoren der spéteren Jahre die Uberzeugung verlorengegangen, ,daB durch
eine ,romantische’ Erneuerung der Literatur und der Kiinste — und nur durch sie - eine
Uberwindung der seit der Franzdsischen Revolution manifest gewordenen globalen Krise
der Gesellschaftsordnung wie der individuellen Lebenspraxis zu erreichen sei“ (Ernst
Ribbat)2. Die Ursachen dafiir waren nicht zuletzt historischer Art: ,Die Eroberungskrie-
ge Napoleons hewiesen, dal selbst in Frankreich die republikanischen, auf Freiheit,
Gleichheit und Briiderlichkeit gerichteten Ansdtze der Revolution erstickt bzw. in natio-
nale Machtpolitik umgeschlagen waren (Klaus Peter)3. Auch nach dem Sturz Napoleons
gingen die Hoffnungen auf eine nationale Einigung Deutschlands und mehr Demokratie
nicht in Erfiillung, da im Wiener Kongref (1814/15) unter Fiirst Metternich ein neuer
Absolutismus etabliert wurde, der selbst vor strenger Zensur nicht zuriickschreckte.

,Die frilhromantische Progressivitit und das Pathos ihrer Begriffe stammte noch aus dem
Kampf der Aufklédrung gegen Thron und Altar, die Bevormundung des Menschen durch
die Herrschaft traditioneller Michte. Die politische Frustration der 90er Jahre fiihrte,
indem sie die gesellschaftliche Hoffnung, die der Begriff der Freiheit im 18. Jahrhundert
gendhrt hatte, enttduschte und ihn zunehmend auf die ,innere’ [...] Freihei{ des Individu-
ums einschrénkte, zur Desillusionierung des Fortschritts tiberhaupt und lieB den Preis
erkennen, der fiir diesen bezahlt werden mufite® (Klaus Peter) 4. So fehlt jetzt auch die
aufféllige Betonung individueller Freiheit, wie wir sic vom jungen Schlegel her kennen —

er selbst und seine Frau konvertierten in dieser Phase sogar zum Katholizismus. ,DaB das

Ich instabil sei, ausgeliefert dem raschen Wechsel der Zufélle und der Stimmungen, ist-

charakteristisch fiir das Lebensgefiihl der jiingeren Romantiker. Der aus ihm wachsen-
den, existenzgefahrdenden Bedrohung sucht man durch die Riickbindung an tiberindivi-
duelle Lebensméchte zu begegnen® (Emst Ribbat) 3.

Die Autoren der Heidelberger Romantik sahen diesen positiven Bezugspunkt im ,, Volk®,
womit sie jenen ihrer Meinung nach moralisch berlegenen Teil der Bevolkerung mein-
ten, der unberiihrt von den negativen Einfliissen von Gesellschaft und Zivilisation geblie-
ben war. Clemens Brentano (1778-1842) und Ludwig Achim von Arnim (1781-1831)
wirkten nachhaltig durch ihre Sammlung und Bearbeitung deutscher Volkslieder unter
dem Titel ,DES KNABEN WUNDERHORN* (1806-1808). Man begann, Sagen und
Mythen aufzuzeichnen, und die deutsche Vergangenheit wurde historisch erforscht. Zu
diesem Kreis gehdrte auch ‘Karoline von Giinderrode (1780-1806), die bedeutendste
Dichterin der Romantik, die sich im Alter von 26 Jahren das Leben nahm.

Unser heutiges Bild von Romantik wohl am meisteni geprégt haben jedoch zwei andere
Dichter aus dieser Zeit: E.T. A. Hoffmann und Joseph von Eichendorff.

2 In: Geschichte der deutschen Literatur vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, hrsg. von Vikior Zmegad. Bd.
1/2: 1700 - 1848. Kdnigstein/Ts. 1979 (= Athendum Taschenbuch 2153), §. 93.

3 In: Geschichte der deutschen Literatur, hrsg. von Ehrhard Bahr. Bd. 2: Von der Aufklirung bis zum Vormdrz.
Tibingen 1987 (= UTB 1464), S. 360.

4 Ebda., 8. 361.

5 In: Geschichte der deutschen Literatur (Anm. 2), S. 119.

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-
1822) war der international bekannteste
deutsche Romantiker, Sein nachhaltiger
Einflu} zeigt sich etwa bei dem amerikani-
schen Dichter Edgar Allan Poe, im Ballett
»Der NuBknacker® von Peter 1. Tschaikow-
sky und in der Oper ,,Hoffmanns Erzihlun-
gen"“ von Jacques Offenbach.

E.T.A. Hoffmann war ein Multitalent. Trotz
seiner Bedeutung als Schriftsteller verstand
er sich selbst in erster Linie als Musiker; er
war aber auch ein begabter Zeichner und
Maler. Hoffmanns Leben war zerrissen
zwischen seinem kiinstlerischen Anspruch
und dem Zwang, einen biirgerlichen Beruf
als Jurist auszuiiben. Deshalb durchzieht
sein Werk vor allem ein Thema: der Kon-
flikt zwischen dem kiinstlerischen Individu-
um und der kunstfeindlichen Gesellschaft

der , Philister”, wie der vielgebrauchte
Ausdruck fiir geist- und phantasielose
SpieBbiirger lautete. Berithmt geworden ist Hoffmann aber als Autor gespenstischer
Erzdhlungen, in denen die Oberfldche einer scheinbar geordneten Wirklichkeit plétzlich
von giner ddmonischen Phantasiewelt durchbrochen wird. ,Mit Hoffmann tritt zum ersten
Mal eine Kunst auf, die sich mit Vorliebe den Randgestalten des Lebens, den seelischen
Sonderfallen, den Grenzlagen aller Art zugewandt hat (Hans Mayer)®. Den Kapellmei-
ster Johannes Kreisler, in dem sich Hoffmann in mehreren Werken (z. B. den ,KREISLE-
RIANA®) selbst portrétiert hat, 1aBt er in der Erzahlung ,NACHRICHT VON DEN NEU-
ESTEN SCHICKSALEN DES HUNDES BERGANZA® sagen:

In gewissem Sinn ist jeder nur irgend exzentrische Kopf wahnsinnig, und scheint es desto
mehr zu sein, je eifriger er sich bemiiht, das duBere matte tote Leben durch seine inneren
glithenden Erscheinungen zu entziinden. Jeden, der einer groBen heiligen Idee, die nur der
hdheren gottlichen Natur eigen, Gliick, Wohlstand, ja selbst das Leben opfert, schilt gewil
der, dessen héchste Bemithungen im Leben sich endlich dahin konzentrieren, besser zu essen
und zu trinken und keine Schulden zu haben, wahnsinnig, und er erhebt ihn vielleicht, indem
er ihn zu schelten glaubt, da er als ein hdchst verstindiger Mensch jeder Gemeinschaft mit
ihm entsagt.

6  Inwicfern enthilt die zitierte Passage eine deutliche Kritik am gesellschaftlichen
Konzept von ,Normalitt*?

Joseph von Eichendorff (1788-1857) wurde durch viele seiner Gedichte beinahe eine
Art Volkslyriker. ,IN EINEM KUHLEN GRUNDE®, ,WEM GOTT WILL RECHTE
GUNST ERWEISEN® oder ,0 TALER WEIT, O HOHEN® gehoren zum allseits bekann-
ten Volksliedschatz, und viele Komponisten haben seine Lieder vertont.

Aber auch bei thm zeigt sich die Doppelgesichtigkeit spatromantischer Literatur. In sei-
ner autobiographischen Skizze ,ERLEBTES* (1839) findet sich die folgende Passage:

6 Hans Mayer: Das ungliickliche BewuBtsein. Zur deutschen Literaturgeschichte von Lessing bis Heine. Frank-
furt/Main 1989 (=suhrkamp taschenbuch 1634), S. 508.
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Diese Dampffahrten ritteln die Welt, die eigentlich nur noch aus Bahnhdfen besteht, uner-
miidlich durcheinander wie ein Kaleidoskop, wo die voriiberjagenden Landschaften, ehe man
noch irgend eine Physiognomie gefalit, immer neue Gesichter schneiden, der fliegende Salon
immer andere Sozietédten bildet, bevor man noch die alten recht {iberwunden,

Der Satz, der hellsichtig den EinfluB technischer Neuerungen auf die Wahmehmung des
Menschen erkennt, steht in bemerkenswertem Kontrast zu dem bekannten Motivreper-
toire des Dichters, das er den Veranderungen des industriellen Zeitalters unablassig ent-
gegenhilt: Wandern, Mondnacht, vertrdumte Ruinen, Waldeseinsamkeit, liebliche Tiler,
Brunnenrauschen, Horner- und Geigenklang, Abendstille und Liebesinnigkeit.

Eichendorff stammte aus einer Adelsfamilie, die um 1810 ihr Landgut in den oberschlesi-
schen Waldern verlor. Zum Abschied von Schlof Lubowitz, wo der Dichter seine Jugend
verbracht hatte, verfaBte er das Gedicht ,ABSCHIED, dessen Beginn den Grundkonflikt
seines Autors zusammenfaft:

O Téler weit, o Hohen,

O schoner, griiner Wald,

Du meiner Lust und Wehen
Andichtger Aufenthalt!

Da draufen, stets betrogen,
Saust dic geschiftge Welt,
Schlag noch einmal die Bogen
Um mich, du griines Zelt!

\
\

7 In Eichendorffs Zaubermarchen ,Das Marmorbild® ist der Wald ein gefahrliches
Labyrinth, er steht fiir den Bereich des Itrationalen, des UnbewubBten.

Welche Vorstellungen soll diese Metapher dagegen in dem Gedicht ,Abschied“ im
Leser wachrufen?

8  Versuchen Sie herauszufinden, warum gerade eine Literatur wie das eben charakte-
risierte Werk Eichendorffs auch spater noch Generationen von Menschen fasziniert
hat! Hat seine Beschworung einer heilen, vom Menschen noch nicht ausgebeuteten
Natur auch heute noch Aktualitét?

EPISCHE FORMEN 1: DER ROMAN

In mancher Hinsicht ist Friedrich Schlegels Romanfragment ,LUCINDE“ (1799) der
modernste Beitrag der Romantik zur deutschen Literatur, Das Buch enthilt keine fortlau-
fende Handlung, sondern ein bekenntnisartiger Mittelteil, genannt ,Lehrjahre der Ménn-
lichkeit“, wird von je sechs Einzelabschnitten eingerahmt. Diese ungewdhnliche Form
146t sich aus Forderungen ableiten, die der Autor in seinem ,BRIEF UBER DEN
ROMAN* formuliert hat. Demnach soll der Roman, nach Schlegel die umfassendste aller
literarischen Gattungen, der Ausdruck der ,Eigentiimlichkeit* des dichterischen Subjekts
sein, ,ein mehr oder minder verhiilltes Selbstbekenntnis des Verfassers® — Schlegel ver-
herrlicht in der ,LUCINDE“ seine Liebesbeziehung zu Dorothea Veit. In Entsprechung
zum Konzept der ,Universalpoesie” soll der Roman ein ,romantisches Buch® jenseits der
Gattungsgrenzen sein, ,gemischt aus Erzdhlung, Gesang und andern Formen®. Diese ver-

schiedenartigen Bestandteile sollen jedoch durch ihre genau komponierte Bezugnahme
auf einen ,geistigen Zentralpunkt“ zur Einheit verschmelzen. Dieser Zentralpunkt ist in
Schlegels Buch ,das Einswerden von Mann und Frau als die Wiedervercinigung der
getrennten Natur, wobei Ehe und sexuelle Leidenschaft, geistige Liebe und erotische
Sinnlichkeit im ganzheitlichen Lebensvollzug zusammenfallen sollen® (Gert Ueding).
Dabei geht Schlegel sogar so weit, die traditionellen Rollenvorstellungen von Mann und
Frau ironisch aufzuheben: am schonsten sei es, so der Erzahler des Romans, ,wenn wir
die Rollen vertauschen und mit kindischer Lust wetteifern, wer den andern tiuschender
nachiffen kann, ob Dir die schonende Heftigkeit des Mannes besser gelingt oder mir die
anziehende Hingebung des Weibes.“

Er sieht in diesem Spiel ein Bild fiir die ,,Vollendung des Mannlichen und Weiblichen zur
vollen, ganzen Menschheit.”

Beispiel 3:
Aus ,,LUCINDE*" (1799) von Friedrich Schlegel

1 Mit dem duBersten Unwillen dachte ich nun an die schlechten Menschen, welche den Schlaf
vom Leben subtrahieren wollen. Sie haben wahrscheinlich nie geschlafen, und auch nie
gelebt. Warum sind denn die Gotter Gotter, als weil sie mit BewuBtsein und Absicht nichts
tun, weil sie das verstehen und Meister darin sind? Und wie streben die Dichter, die Weisen

5 und die Heiligen auch darin den Géttern dhnlich zu werden! Wie wetteifern sie im Lobe der
Einsamkeit, der MuBe und einer liberalen Sorglosigkeit und Untétigkeit! Und mit groBem
Recht; denn alles Gute und Schéne ist schon da und erhilt sich durch seine eigne Kraft. Was
soll also das unbedingte Streben und Fortschreiten ohne Stillstand und Mittelpunkt? Kann
dieser Sturm und Drang der unendlichen Pflanze der Menschheit, die im Stillen von selbst

10 wichst und sich bildet, ndhrenden Saft oder schéne Gestaltung geben? Nichts ist es, dieses
leere unruhige Treiben, als eine nordische Unart und wirkt auch nichts als Langeweile, frem-
de und eigne. Und womit beginnt und endigt es als mit der Antipathie gegen die Welt, die
jetzt so gemein ist? Der unerfahme Eigendiinkel ahndet gar nicht, daB dies nur Mangel an
Sinn und Verstand sei und hilt es fiir hohen Unmut Giber die allgemeine HaBlichkeit der Welt

15 und des Lebens, von denen er doch noch nicht einmal das leiseste Vorgefiihl hat. {...]

- Endlich wo ist mehr GenuB, und mehr Dauer, Kraft und Geist des Genusses; bei den Frauen,
deren Verhaltnis wir Passivitiit nennen, oder etwa bei den Ménnern, bei denen der Ubergang
von iibereilender Wut zur Langeweile schneller ist, als der Ubergang vom Guten zum Bésen?
In der Tat man sollte das Studium des MiiBiggangs nicht so stréflich vernachléssigen, sondern

20 es zur Kunst und Wissenschaft, ja zur Religion bilden! Um alles in Eins zu fassen: je gdttli-
cher ein Mensch oder ein Werk des Menschen ist, je dhnlicher werden sie der Pflanze; diese
ist unter allen Formen der Natur die sittlichste, und die schinste. Und also wire ja das hoch-
ste vollendetste Leben nichts als ein reines Vegetieren.

9 Der zitierte Ausschnitt stammt aus dem Kapitel , Idylle {iber den MiiBiggang*“. Ver-
gleichen Sie die darin geduBerte Haltung mit Goethes ,,Faust“ und ,, Wilhelm Mei-
ster”! - Vergleichen Sie auch die beschriebene Form der ,Lucinde® mit konventio-
nellen Romanmustern, die Sie kennen!

In zahlreichen Texten der Romantik sind die Hauptfiguren Kiinstler.

Das Romanfragment ,HEINRICH VON OFTERDINGEN* (1802 verdffentlicht) von
Novalis fiihrt den ReifungsprozeB eines legendiren mittelalterlichen Dichters vor, der
nach dem Plan des Autors mit der Verschmelzung von Phantasie und Wirklichkeit enden
sollte, mit der Ausbildung einer alles umfassenden Welt der Poesie.

7 Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur. Bd. 3: Klassik und Romantik. Deutsche Literatur im Zeit-
alter der Franzdsischen Revolution 1789 - 1815, von Gert Ueding. Miinchen 1988 (=dtv 4346), S. 508f.
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Beispiel 4:
Aus ,HEINRICH VON OFTERDINGEN® (1802) von Novalis

Das Buch beginnt mit ez"ﬁ;i;;Trc—zuih,' in demi Heinrich das Ziel seiner Sehnsucht in Gestalt
eines Symbols erblickt, das man seither wie kein anderes mit dem Begriff , Romantik" ver-
bindet. ;

1 Eine Art von stiBem Schlummer befiel ihn, in welchem er unbeschreibliche Begebenheiten
triumte, und woraus ihn eine andere Erleuchtung weckte. Er fand sich auf einem weichen
Rasen am Rande einer Quelle, die in die Luft hinausquoll und sich darin zu verzehren schien.
Dunkelblaue Felsen mit bunten Adern erhoben sich in einiger Entfernung; das Tageslicht, das

5 ihn umgab, war heller und milder als das gewShnliche, der Himmel war schwarzblau und vol-
lig rein. Was ihn aber mit voller Macht anzog, war eine hohe lichtblaue Blume, die zunéchst
an der Quelle stand, und ihn mit ihren breiten, glinzenden Blattern bertihrte. Rund um sie
her standen unzihlige Blumen von allen Farben, und der késtlichste Geruch erfiillte die Luft.
Er sah nichts als die blaue Blume, und betrachtete sie lange mit unnennbarer Zértlichkeit.

10 Endlich wollte er sich ihr ndhern, als sie aufeinmal sich zu bewegen und zu verdndern anfing;
die Blitter wurden gldnzender und schmiegten sich an den wachsenden Stengel, die Blume
neigte sich nach ihm zu, und die Blitenblatter zeigten einen blauen ausgebreiteten Kragen, in
welchem ein zartes Gesicht schwebte. Sein siiBes Staunen wuchs mit der sonderbaren
Verwandlung, als ihn plotzlich die Stimme seiner Mutter weckte, und er sich in der elterli-

15 chen Stube fand, die schon die Morgensonne vergoldete. Er war zu entziickt, um unwillig
{iber diese Storung zu seyn; vielmehr bot er seiner Mutter freundlich guten Morgen und erwi-
derte ihre herzliche Umarmung.

Der romantische Naturwissenschafter Gotthilf Heinrich Schubert (1780-1860) schreibt
in seinem Buch ,DIE SYMBOLIK DES TRAUMES®:

A\

1 Im Traume, und schon in jenem Zustande des Deliriums, der meist vor dem Einschlafen vor-
hergeht, scheint die Seele eine ganz andre Sprache zu sprechen als gewGhnlich. Gewisse
Naturgegenstéinde oder Eigenschaften der Dinge bedeuten jetzt auf einmal Personen, und
umgekehrt stellen sich uns gewisse Eigenschaften oder Handlungen unter dem Bilde von Per-

5  sonen dar. Solange die Seele diese Sprache redet, folgen ihre Ideen einem andern Gesetz der
Assoziation als gewohmnlich, und es ist nicht zu leugnen, daB jene neue Ideenverbindung einen
viel rapideren, geisterhafteren und kirzeren Gang oder Flug nimmt als die des wachen
Zustandes, wo wir mehr mit unsern Worten denken.

Und er meint, daf diese ,Hieroglyphensprache® der Natur des Geistes angemessener sei als
die Wortsprache: sie sei ,viel ausdrucksvoller, umfassender, der Ausgedehntheit in der Zeit
viel minder unterworfen als diese.”

10 Inwiefern paft dieses allgemeine Interesse der Romantiker fiir die Traume des Men-
schen ins allgemeine Bild, das wir bisher entworfen haben?

Auf der Suche nach der geheimnisvollen Blume lernt Heinrich wichtige Lebensbereiche der -

damaligen Welt kennen. Anliflich der Begegnung seines Helden mit einem alten Einsiedler
illustriert Novalis ein Hauptprinzip romantischen Schreibens: die unendlich fortseizbare iro-
nische Spiegelung von Leben und Literatur. Beim Stobern in der Bibliothek des Einsiedlers
fallt Heinrich ein Buch in die Hdnde, das in einer fremden Sprache geschrieben ist.

1 Er hétte sehnlichst gewiinscht, die Sprache zu kennen, denn das Buch gefiel ihm vorziiglich
ohne daB er eine Sylbe davon verstand. Es hatte keinen Titel, doch fand er noch beym Suchen
einige Bilder. Sie diinkten thm ganz wunderbar bekannt, und wie er recht zusah entdeckte er
seine eigene Gestalt ziemlich kenntlich unter den Figuren. Er erschrack und glaubte zu trdu-

5 men, aber beym wiederhohlten Ansehn konnte er nicht mehr an der vollkommenen Ahnlich-
keit zweifeln. Er traute kaum seinen Sinnen, als er bald auf einem Bilde die Hohle, den Ein-
siedler und den Alten neben sich entdeckte. Allméhlich fand er auf den andern Bildern die
Morgenldnderinn, seine Eltern, den Landgrafen und die Landgréfinn von Thiiringen, seinen
Freund den Hofkaplan, und manche Andere seiner Bekannten; doch waren ihre Kleidungen

10 verdndert und schienen aus einer andern Zeit zu seyn. Eine groBe Menge Figuren wuBte er

nicht zu nennen, doch diuchten sie ihm bekannt. Er sah sein Ebenbild in verschiedenen
Lagen. Gegen das Ende kam er sich groBer und edler vor. Die Guitarre ruhte in seinen
Armen, und die Landgrifinn reichte ihm einen Kranz. Er sah sich am kayserlichen Hofe, zu
Schiffe, in trauter Umarmung mit einem schlanken lieblichen Médchen, in einem wilden

15 Kampfe mit wildaussehenden Mannern, und in freundlichen Gespréchen mit Sarazenen und
Mohren. Ein Mann von ernstem Ansehn kam hiufig in seiner Gesellschaft vor. Er fiihlte tiefe
Ehrfurcht vor dieser hohen Gestalt, und war froh sich Arm in Arm mit ihm zu schn. Die letz-
ten Bilder waren dunkel und unverstindlich; doch iiberraschten ihn einige Gestalten seines
Traumes mit dem innigsten Entziicken; der Schluf des Buches schien zu fehlen. [...] Es ist

20 lange, daB ich es gelesen habe, sagte der Einsiedler. Ich kann mich nicht genau mehr des
Inhalts entsinnen. Soviel ich weiB, ist es ein Roman von den wunderbaren Schicksalen eines
Dichters, worinn die Dichtkunst in jhren mannichfachen Verhaltnissen dargestellt und geprie-
sen wird. Der SchluB fehlt an dieser Handschrift, die ich aus Jerusalem mitgebracht habe, wo
ich sie in der Verlassenschaft eine Freundes fand, und zu seinem Andenken aufhob.

Die literarische Figur Heinrich von Ofterdingen wird ihrerseits zum Gegenstand eines literari-
schen Werks. Den ,Schluf” seines Lebensromans muf§ Heinrich jedoch erst erleben: er findet
die ,blaue Blume* in Gestalt Mathildes, der Tochter des Dichters Klingsohr. In nachgelasse-
nen Notizen des Dichters ist die Rede von ,Poetisierung der Welt — Herstellung der Mirchen-
welt [...] Das ganze Menschengeschlecht wird am Ende poetisch. Neue goldne Zeit.”

Damit ist ,HEINRICH VON OFTERDINGEN® ¢in bewuBter Gegenentwurf zu Goethes

 Bildungsroman ,WILHELM MEISTERS LEHRJAHRE®, dem Novalis vor allem seine

unpoetische Grundhaltung vorwarf.

11 Vergleichen Sie die Ausschnitte aus den beiden Biichern! Welche Unterschiede
fallen Ihnen am stérksten auf?

Auf eine vollig andere Weise versuchte E.T.A. Hoffmann, sich vom klassischen Bildungs-
roman abzusetzen. Seine ,LEBENSANSICHTEN DES KATERS MURR*® parodieren das
Schema des Bildungsromans schon durch ihre eigenartige Form: die Autobiographie des
Katers Murr, einer spieBbiirgerlichen ,Philister“-Figur, wird stindig durch eingeschobene
Bruchstiicke aus der Lebensbeschreibung des Kapellmeisters Kreisler (er ist Hoffmanns
dichterisches Ebenbild, wie wir schon wissen) unterbrochen. Ein fiktiver Erzéhler erklart
diesen Umstand so: ,Als der Kater Murr seine Lebensansichten schrieb, zerril er ohne
Umstinde ein gedrucktes Buch, das er bei seinem Herrn vorfand, und verbrauchte die
Blitter harmlos teils zur Unterlage, teils zum Ldschen. Diese Blatter blieben im Manu-
skript und — wurden, als zu demselben gehérig, aus Versehen mit abgedruckt!

In Wahrheit ist der Kontrast zwischen den beiden Biographien jedoch kalkuliert:
Wihrend Murrs Leben fortlaufend erzahlt wird, sind die Fragmente der Kreislerhandlung
bunt durcheinandergewiirfelt.

12 Inwiefern paBt diese Anordnung zur folgenden Charakterisierung Kreislers aus
Hoffmanns ,KREISLERIANA®?

1 Die Freunde behaupteten: die Natur habe bei seiner Organisation ein neues Rezept versucht
und der Versuch sei miBlungen, indem seinem iiberreizbaren Gemiit, seiner bis zur zerstOren-
den Flamme aufgliihenden Phantasie zu wenig Phlegma beigemischt und so das Gleichge-
wicht zerstdrt worden, das dem Kiinstler durchaus notig sei, um mit der Welt zu leben und

5 ihr Werke zu dichten, wie sie dieselben, selbst im héhern Sinn, eigentlich brauche. Dem sei
wie ihm wolle — genug, Johannes wurde von seinen innern Erscheinungen und Trdumen, wie
auf einem ewig wogenden Meer dahin — dorthin getrieben, und er schien vergebens den Port
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zu suchen, der ihm endlich die Ruhe und Heiterkeit geben sollte, ohne welche der Kiinstler
mchts zu echaffen vermag.

Beispiel :
Aus ,LEBENSANSICHTEN DES KATERS MURR® (1. Band 1819, 2. Band 1821) von

E.T.A. Hoffmann

1 O Natur, heilige, hehre Natur! Wie durchstrémt all deine Wonne, all dein Entzlicken meine
bewegte Brust, wie umweht mich dein geheimnisvoll sduselnder Atem! — Die Nacht ist etwas
frisch, und ich wollte — doch jeder, der dies liest oder nicht liest, begreift nicht meine hohe
Begeisterung, denn er kennt nicht den hohen Standpunkt, zu dem ich mich hinaufgeschwun-

5  gen! - Hmaufgckicttert wire richtiger, aber kein Dichter spricht von seinen Fiilen, hitte er
auch deren viere so wie ich, sondern nur von seinen Schwingen, sind sie ihm auch nicht ange-
wachsen, sondermn nur Vorrichtung eines geschlckten Mechanikers. Uber mir wolbt sich der
weite Sternenhimmel, der Vollmond wirft seine funkelnden Strahlen herab, in feurigem Sil-
berglanz stehen Dicher und Tiirme um mich her! Mehr und mehr verbraust das lirmende

10 Gewiihl unter mir in den StraBen, stiller wird die Nacht — die Wolken zichen - eine einsame
Taube flattert in bangen Liebesklagen girrend um den Kirchturm! - Wie - wenn die liebe
Kleine sich mir nihern wollte? ~ Ich fiihle wunderbar es sich in mir regen, ein gewisser
schwirmerischer Appetit reit mich hin mit unwiderstehlicher Gewalt! — O kame sie, die
siie Huldin, an mein licbeskrankes Herz wollt ich sie driicken, sie nimmer von mir lassen -

15 ha, dort flattert sie hinein in den Taubenschlag, die Falsche, und 146t mich hoffnungslos sit-
zen auf dem Dach! — Wie selten ist doch in dieser verstockten, liebeleeren Zeit wahre Sympa-
thie der Seelen.

13 Auf welche Weise macht sich der Autor Hoffmann hier {iber den Stil yieler empfind-
samer Romane lustig? \

Beispiel 6:
Aus den ,NACHTWACHEN DES BONAVENTURA® (1804)

Die Autorschaft dieses ungewdhnlichen Buches ist bis heute nicht eindeutig geklart. Die
Utopien der frithen Romantik haben sich hier in thr absolutes Gegenteil verkehrt, wie die
folgende Anrede des fiktiven Schreibers an einen einsamen Berufskollegen zeigt:

1,0 du, der du da oben dich herumtreibst, ich verstehe dich wohl, denn ich war einst deines-
glemhen' Aber ich habe diese Beschaftlgung aufgegeben gegen ein chrliches Handwerk, das
seinen Mann emihrt, und das fiir denjenigen, der sie darin aufzufinden weiB, doch keines-
wegs ganz ohne Poesie ist. [...] Nachtwichter sind wir zwar beide; schade nur, daB dir deine

5 Nachtwachen in dieser kalt prosaischen Zeit nichts einbringen, indes die meinigen doch
immer ein {ibriges abwerfen, Als ich noch in der Nacht poesierte, wie du, mufite ich hungern,
wie du, und sang tauben Ohren; das letzte tue ich zwar noch jetzt, aber man bezahlt mich
dafiir, O Freund Poet, wer jetzt leben will, der darf nicht dichten! Ist dir aber das’ Singen
angeboren und kannst du es durchaus nicht unterlassen, nun, so werde Nachtwéchter, wie

10 ich, das ist noch der einzige solide Posten, wo es bezahlt wird und man dich nicht dabei ver-
hungern 1a6t. — Gute Nacht, Bruder Poet.”

Typisch fiir Bonaventuras Menschenbild ist der Abschnitt ,LAUF DURCH DIE SKALA®:

1 ,Das Leben Jduft an dem Menschen voriiber, aber so fliichtig daf er es vergebens anruft ihm
einen Augenblick Stand zu halten, um sich mit ihm zu besprechen, was es will, und warum es
ihn anschaut. Da flichen die Masken voriiber, die Empfindungen, eine verzerrter wie die
andere. Freude, steh mir Rede - ruft der Mensch — weshalb du mir zuldchelst! Die Larve

5 ldchelt und entflieht. Schmerz, laB dir fest ins Auge schauen; warum erscheinst du mir! Auch

er ist schon voriiber. - Zorn, warum blickst du mich an — ich frage es, und du bist verschwun-

den.

Und die Larven drehen sich im tollen raschen Tanze um mich her — um mich der ich Mensch

heife - und ich taumle mitten -im Kreise umhet, schwindelnd von dem Anblicke und mich
10 vergeblich bemiihend eine der Masken zu umarmen und ihr die Larve vom wahren Antlitze

wegzureiBen; aber sie tanzen und tanzen nur - und ich ~ was soll ich denn im Kreise? Wer
bin ich denn, wenn die Larven verschwinden sollten? Gebt mir einen Spiegel, ihr Fastnachts-
spieler, daB ich mich selbst einmal erblicke — es wird mir dberdriissig nur immer eure wech-
selnden Gesichter anzuschauen. Thr schiittelt — wie? steht kein Ich im Spiegel wenn ich
15 davortrete — bin ich nur der Gedanke eines Gedanken, der Traum eines Traumes — kénnt ihr
mir nicht zu meinem Leibe verhelfen, und schiittelt ihr nur immer eure Schellen, wenn ich
denke es sind die meinigen? - Hu! Das ist ja schrecklich einsam hier im Ich, wenn ich euch
zuhalte, ihr Masken, und ich mich selbst anschauen will - alles verhallender Schall ohne den
verschwundenen Ton - nirgends Gegenstand, und ich sehe doch — - das ist wohl das Nichts
20 das ich sehe! - Weg, weg vom Ich — tanzt nur wieder fort ihr Larven!“

14 Welche literarischen Bilder verwendet der Autor hier, und welchen Zweck haben
sie? — Vergleichen Sie die oben zitierte Anrede an den ,,Bruder Poeten” mit dem
literarischen Anspruch der Frihromantiker (z.B. Novalis)!

Der hier vorgetragene Zweifel an der Existenz jeglicher Werte und Ordnungen ist charak-
teristisch fiir den sogenannten , Nihilismus“ (lat. nihil = nichts), in dem sich im 19. Jaht-
hundert die weitverbreitete Orientierungslosigkeit als Reaktion auf die radikalen gesell-
schaftlichen und geistigen Verdnderungen der Zeit niederschlug.

EPISCHE FORMEN 2: DAS MARCHEN

Wir haben unsere Anndherungen an die Literatur der Romantik mit einem Mérchen
begonnen. Tatsachlich ist das Mdrchen eine der charakteristischsten literarischen Aus-
drucksformen der Romantik.

Im allgemeinen BewuBtsein verbindet sich dieser Begriff vor allem mit den ,KINDER-
UND HAUSMARCHEN* der Briider Grimm. Jacob (1785 - 1863) und Wilhelm Grimm
(1786 - 1859), die durch ihre ,Deutsche Mythologie®, ihre ,Deutsche Grammatik®, ihre
,Geschichte der deutschen Sprache” und ihr ,Deutsches Worterbuch® (16 Bénde) auch
wegweisend fiir die Begriindung der Germanistik waren, sammelten Mérchen in ihren
miindlichen Uberlieferungen. Diese galten fiir die Briider Grimm als Zeugnisse des
Volksgeistes, dessen kiinstlerische AuBerungen es fiir die Begriindung einer neuen Natio-
nalpoesie zu bewahren galt.

15 Lesen oder erzihlen Sie ein bekanntes Mirchen der Briider Grimm! Was ist Threr
Meinung nach charakteristisch fiir diese Erzahlform?

Im Unterschied zum Volksmdrchen, als dessen Verfasser also ein Kollektiv von Menschen
angesehen wird, haben die meisten romantischen Autoren Kunstmdrchen geschrieben.
Novalis erklérte das Marchen zum Inbegriff von Poesie (,ALLGEM. BROUILLON® 234):

1 In einem echten Mérchen muB alles wunderbar — geheimnisvoll und unzusammenhéngend
sein — alles belebt. Jedes auf eine andre Art, Die ganze Natur muB auf eine wunderliche Art
mit der ganzen Geisterwelt vermischt sein - die Zeit der allgemeinen Anarchie — der Gesetz-
losigkeit ~ Freiheit — der Naturstand der Natur — die Zeit vor der Welt (Staat). [...]

5 Das echte Mdrchen muB zugleich prophetische Darstellung — idealische Darstellung — absolut
notwendige Darstellung sein. Der echte Matchendichter ist ein Sehet der Zukunft,
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Die Geschichts-

Darin driickt siéh das Geschichts- und Welthild des Dichters aus. Bei Novalis ist alles

hilosophie des . 1e . . . . . Beispiel 8:

Rovalic zeitliche Geschehen stets in ein dreistufiges Modell eingespannt: Eine entfremdete Aus ,DER BLONDE ECKBERT* (1797) von Ludwig Tieck

Das Gold B T ~ . T . . . »

Das Goldene Gegenwart steht zwischen einer idealent Vergangenheit und-einer Zukunft, in der dieser Auch hier sieht eine Idylle am Anfang: Bertha, die Frau des Ritters Eckbert, ersihlt davon,

Idealzustand wiederhergestellt werden soll. Das Gefiihl einer allgemeinen Lebens-Einheit
des Menschen mit Natur und Welt sei gegenwiirtig verloren gegangen und miisse erst wie-
dergewonnen werden. In seinem schon damals umstrittenen Aufsatz ,DIE CHRISTEN-
HEIT ODER EUROPA*® (1799) sah Novalis diese utopische Lebensform in cinem ideali-
sierten christlichen Mittelalter verwirklicht; erst die Reformation Luthers sowie die Auf-
klarung und die Franzdsische Revolution hétten den neuzeitlichen Zerfall der Welt
bewirkt.

Novalis spricht nun dem Dichter die Aufgabe zu, als Prophet des wiederkehrenden Gol-
denen Zeitalters aufzutreten, als Sprachrohr des Strebens nach Wiedervereinigung. So

wie sie als Kind von zuhause weggegangen ist und in tiefer , Waldeinsambkeit mit einer alten
Frau, einem Hund und einem wunderbaren Vogel, der Eier mit Perlen legt, zusammengelebt
hat. Schlieflich hat sie jedoch diese Idylle verlassen und Eckbert geheiratet. — Als Eckberts
und Berthas gemeinsamer Freund Walther nach ihrer Erzihlung unerklirlicherweise den
Namen des Hundes aus der , Waldeinsambkeit“ ausspricht, kommt es zur Katastrophe: Bertha
stirbt, Eckbert totet Walther, glaubt jedoch in seinem Freund Hugo erneut Walther und die
Alte zu erkennen. Er macht sich auf die Suche nach der Alten:

1 Er stieg trdumend einen Hiigel hinan; es war, als wenn er ein nahes munteres Bellen vernahm,
Birken sduselten dazwischen, und er horte mit wunderlichen Ténen ein Lied singen:

steht auch im Zentrum des ,HEINRICH VON OFTERDINGEN®, der romantischen » Waldeinsamket
i ‘biographie, ei a li den Errichtung eines neuen goldenen > M!Ch w1ec}er freqt, .
Dichterbiographie, ein Mérchen von der ge ingenc ng golden Mir geschieht kein Leid,
Zeitalters, mit den Hauptfiguren Sophie (Weisheit), Eros (Liebe) und Fabel (Poesie). Hier wohnt kein Neid,
Unser Zitat markiert den Hohepunkt der komplizierten allegorischen Handlung, die im Von neuem mich freut
Waldeinsamkeit.”

Roman vom Dichter Klingsohr vorgetragen wird:

Beispiel 7:
Aus ,JHEINRICH VON OFTERDINGEN* (1802) von Novalis

1 Auf einer Anhohe erblickten sie ein romantisches Land, das mit Stadten und Burgen, mit
Tempeln und Begribnissen {ibersdet war, und alle Anmuth bewohnter Ebenen mit den furcht-
baren Reizen der Eindde und schroffer Felsengegenden vereinigte. Die schonsten Farben
waren in den gliicklichsten Mischungen. [...] Die Szenen verwandelten sich-unaufhdrlich,
und flossen endlich in eine grofe geheimnifvolle Vorstellung zusammen. Himmel und Erde
waren in vollem Aufruhr. Alle Schrecken waren losgebrochen. Eine gewaltige Stimme rief zu
den Waffen. Ein entsetzliches Heer von Todtengerippen, mit schwarzen Fahnen, kam wie ein
Sturm von dunkeln Bergen herunter, und griff das Leben an, das mit seinen jugendlichen
Schaaren in der hellen Ebene in muntern Festen begriffen war, und sich keines Angriffs ver-
10 sah. Es entstand ein entsetzliches Getiimmel, die Erde zitterte; der Sturm brauste, und die
Nacht ward von fiirchterlichen Meteoren erleuchtet. Mit unerhdrten Grausamkeiten zerrils
das Heer der Gespenster die zarten Glieder der Lebendigen. Ein Scheiterhaufen thiirmte sich
empor, und unter dem grausenvollsten Geheul wurden die Kinder des Lebens von den Flam-
men verzehrt. Plotzlich brach aus dem dunklen Aschenhaufen ein milchblauer Strom nach
5  allen Seiten aus. Die Gespenster wollten die Flucht ergreifen, aber die Flut wuchs zusehends,
und verschlang die scheusliche Brut. Bald waren alle Schrecken vertilgt. Himmel und Erde
flossen in siife Musik zusammen. Eine wunderschone Blume schwamm glénzend auf den
sanften Wogen. Ein glanzender Bogen schloB sich {iber die Flut auf welchem géttliche Gestal-
ten auf prichtigen Thronen, nach-beyden Seiten herunter, saBen. Sophie sal zu oberst, die
20 -Schaale in der Hand, neben einem herrfichen Manne, mit einem Eichenkranze um die
Locken, und einer Friedenspalme statt des Szepters in der Rechten. Ein Lilienblatt bog sich
{iber den Kelch der schwimmenden Blume; die kleine Fabel saB} auf demselben, und sang zur
Harfe die siiBesten Lieder. In dem Kelche lag Eros selbst, tiber ein schones schlummerndes

w

Jetzt war es um das BewuBtsein, um die Sinne Eckberts geschehn; er konnte sich nicht aus
dem Riitsel herausfinden, ob er jetzt tréiume, oder ehemals von einem Weibe Bertha getraumt
habe; das Wunderbarste vermischte sich mit dem Gewdhnlichsten, die Welt um ihn her war
verzaubert, und er keines Gedankens, keiner Erinnerung méchtig.

15 Eine krummgebiickte Alte schlich hustend mit einer Kriicke den Hiigel heran. ,Bringst du mir
meinen Vogel? Meine Perlen? Meinen Hund?“ schrie sie ihm entgegen. ,Siche, das Unrecht
bestraft sich selbst: Niemand als ich war dein Freund Walther, dein Hugo.”

,Gott im Himmel!“ sagte Eckbert stille vor sich hin - ,in welcher entsetzlichen Einsamkeit
hab ich dann mein Leben hingebracht!”

20 ,Und Bertha war deine Schwester.“

Eckbert fiel zu Boden.

»Warum verlief§ sie mich tlickisch? Sonst hétte sich alles gut und schon geendet, ihre Probe-
zeit war ja schon voriiber. Sie war die Tochter eines Ritters, die er bei einem Hirten erziehn
lieB, die Tochter deines Vaters.”

25 . ,Warum hab ich diesen schrecklichen Gedanken immer geahndet?“ rief Eckbert aus.

LWeil du in frither Jugend deinen Vater einst davon erzéhlen hortest; er durfte seiner Frau
wegen diese Tochter nicht bei sich erziehn lassen, denn sie war von einem andern Weibe.”
Eckbert lag wahnsinnig und verscheidend auf dem Boden; dumpf und verworren horte er die
Alte sprechen, den Hund bellen, und den Vogel sein Lied wiederholen.

17 Vergleichen Sie die Bilder allgemeiner Vereinigung im Mérchen des Novalis mit der
Verschmelzung der Figuren bei Tieck (die Alte = Walther = Hugo)!

Midchen hergebeugt, die ihn fest umschlungen hielt. Eine kleinere Bliithe schloB sich um

25 beyde het, so daf sie von den Hiiften an in Eine Blume verwandelt zu seyn schienen. ! Ein Teil von

Jacques Offen-
bachs Oper
Hoffmanns
Erzahlungen®
geht auf diese
Novelle zuriick.

EPISCHE FORMEN 3: DIE NOVELLE

Die phantastische Novelle ,DER SANDMANN® ist ein gutes Beispiel fiir jene Gespen-
stergeschichten, mit denen E.T. A Hoffmann weltberiihmt geworden ist.!

16 Benennen Sie die auffalligsten Vorstellungsbereiche der Textstelle!

Beispiel 9:
Aus ,DER SANDMANN" (1816) von E.T. A. Hoffmann

Hoffmanns Novelle beginnt mit einem Brief der Hauptfigur Nathanael an Lothar, den Bruder
seiner Freundin Clara. An manchen Abenden seiner Kinderzeit, erzahlt er, sei er mit der Dro-
hung zu Bett geschickt worden, der Sandmann komme gleich zu ihm:
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Ganz anders als Novalis setzt sich Ludwig Tieck mitl der Gattung des Mérchens ausein-
ander. Sein ,BLONDER ECKBERT* kniipft an Wahnsinnsdarstellungen der Aufklarung
an, :
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Das ist ein boser Mann, der kommt zu den Kindern, wenn sie nicht zu Bett gehen wollen und
wirft 1hnen HandevollWSand in dle Augen daB sie blutig zum Kopf herausspnngen dle w1rft
zen dort im Nest und haben krumme Schnibel, wie die Eulen, damit plcken sie der unartlgen
Menschenkindlein Augen auf.

Eines Abends habe er sich in Vaters Zimmer versteckt, um dem Sandmann zu begegnen. Der
alte Advokat Coppelius sei hereingetreten:

Mein Vater empfing den Coppelius feierlich. ,Auf! — zum Werk®, rief dieser mit heiserer,
schnarrender Stimme und warf den Rock ab. Der Vater zog still und finster seinen Schlafrock
aus und beide kleideten sich in lange schwarze Kittel. Wo sie die hernahmen, hatte ich tber-
sehen, Der Vater Offnete die Fliigeltiir eines Wandschranks; aber ich sah, daB das, was ich so
lange dafiir gehalten, kein Wandschrank, sondern vielmehr eine schwarze Hohlung war, in
der ein kleiner Herd stand. Coppelius trat hinzu und eine blaue Flamme knisterte auf dem
Herde empor. Allerlei seltsames Gerdte stand umher. Ach Gott! — wie sich nun mein alter
Vater zum Feuer herabbiickte, da sah er ganz anders aus. Ein griifilicher krampfhafter
Schmerz schien seine sanften ehrlichen Ziige zum haBlichen widerwirtigen Teufelsbilde ver-
zogen zu haben. Er sah dem Coppelius dhnlich. Dieser schwang die glutrote Zange und holte
damit hellblinkende Massen aus dem dicken Qualm, die er dann emsig himmerte. Mir war es
als wiirden Menschengesichter ringsumher sichtbar, aber ohne Augen — scheuBliche, tiefe
schwarze Hohlen statt ihrer. ,Augen her, Augen her!“ rief Coppelius mit dumpfer dréhnender
Stimme. Ich kreischte auf von wildem Entsetzen gewaltig erfalit und stiirzte aus meinem Ver-
steck heraus auf den Boden. Da ergriff mich Coppelius, ,kleine Bestie! — kleine Bestie!“
meckerte er zihnefletschend! - riB mich auf und warf mich auf den Herd, daB} die Flamme
mein Haar zu sengen begann: ,,Nun haben wir vier Augen — Augen — ein sc \ 6n Paar Kindet-
augen.” So flisterte Coppelius, und griff mit den Fiusten glutrote Korner aus der Flamme,
die er mir in die Augen streuen wollte. Da hob mein Vater flehend die Hande empor und rief:
~Meister! Meister! lal} meinem Nathanael die Augen - laf} sie ihm!“ Coppelius lachte gellend
auf und rief: ,Mag denn der Junge die Augen behalten und sein Pensum flennen in der Welt;
aber nun wollen wir doch den Mechanismus der Hande und der Fiile recht observieren.“ Und
damit fafite er mich gewaltig, daB3 die Gelenke knackten, und schrob mir die Hinde ab und
die Fiile und setzte sie bald hier, bald dort wieder ein. ,'s steht doch {iberall nicht recht! s
gut so wie es war! — Der Alte hat’s verstanden!” So zischte und lispelte Coppelius; aber alles
um mich her wurde schwarz und finster, ein jaher Krampf durchzuckte Nerv und Gebein =
ich fihlte nichts mehr. Ein sanfter warmer Hauch glitt Giber mein Gesicht, ich erwachte wie
aus dem Todesschlaf, die Mutter hatte sich {iber mich hingebeugt. ,Ist der Sandmann noch
da?“ stammelte ich. ,Nein, mein liebes Kind, der ist lange, lange fort, der tut dir keinen Scha-
den!® ~ So sprach die Mutter und kiifite und herzte den wiedergewonnenen Liebling. —

Ein Jahr spdter sei sein Vater in Anwesenheit des Coppelius bei einer Explosion ums Leben
gekommen. Vor kurzem habe ihn nun die Begegnung mit einem Brillenhindler, namens
Coppola in dem er Coppelius! und damit den Sandmann wiederzuerkennen geglaubt habe,
zutiefst schockiert. Vergeblich beschwért Clara ihren verzweifelten Freund:

,Du hast recht, Coppelius ist ein béses feindliches Prinzip, er kann Entsetzliches wirken, wie
eine teuflische Macht, die sichtbarlich in das Leben trat, aber nur dann, wenn du ihn nicht
aus Sinn und Gedanken verbannst. Solange du an ihn glaubst ist er auch und wirkt, nur dein
Glaube ist seine Macht.”

Nathanael wird jedoch im Fortlauf der Handlung wahnsinnig und stiirzt sich zuletzt von
einem Turm.

18

Charakteristisch fiir Hoffmanns Erzihlungen ist, daB in ihnen die realistisch
beschriebene Wirklichkeit und eine bedrohliche Phantasiewelt immer unmittelbar
mit- und nebeneinander existieren - anders als etwa in den Mdrchen des Novalis, die
eine einheitliche zauberische Wirklichkeit entfalten. Welche Haltung nimmt er damit
gegeniiber der Aufkldrung (beachten Sie den Namen ,,Clara“) ein?

Eine vollig andere Welt erdffnet sich dagegen mit Eichendorffs Novelle ,,AUS DEM
LEBEN EINES TAUGENICHTS®, dem vielleicht berlihmtesten Text der deutschen
Romantik.

Beispiel 10:
Aus der Novelle ,AUS DEM LEBEN EINES TAUGENICHTS® (1826) von
Joseph von Eichendorff
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Das Rad an meines Vaters Miihle brauste und rauschte schon wieder recht lustig, der Schnee
tropfelte emsig vom Dache, die Sperlinge zwitscherten und tummelten sich dazwischen; ich
sal} auf der Tiirschwelle und wischte mir den Schlaf aus den Augen; mir war so recht woh! in
dem warmen Sonnenscheine. Da trat der Vater aus dem Hause; er hatte schon seit Tagesan-
bruch in der Miihle rumort und die Schlafmiitze schief auf dem Kopfe, der sagte zu mir: Du
Taugenichts! da sonnst du dich schon wieder und dehnst und reckst dir die Knochen mide
und 148t mich alle Arbeit allein tun. Ich kann dich hier nicht langer fiittern. Der Frithling ist
vor der Tir, geh auch einmal hinaus in die Welt und erwirb dir selber dein Brot. — Nun, sagte
ich, wenn ich ein Taugenichts bin, so ists gut, so will ich in die Welt gehn und mein Gliick
machen. Und eigentlich war mir das recht lieb, denn es war mir kurz vorher selber eingefal-
len, auf Reisen zu gehn, da ich die Goldammer, welche im Herbst und Winter immer betriibt
an unserm Fenster sang: Bauer, miet mich, Bauer, miet mich! nun in der schénen Frithlings-
zeit wieder ganz stolz und lustig vom Baume rufen horte: Bauer, behalt deinen Dienst! — Ich
ging also in das Haus hinein und holte meine Geige, die ich recht artig spielte, von der Wand,
mein Vater gab mir noch einige Groschen Geld mit auf den Weg, und so schlenderte ich
durch das lange Dorf hinaus. Ich hatte recht meine heimliche Freude, als ich da alle meine
alten Bekannten und Kameraden rechts und links, wie gestern und vorgestern und immerdar,
zur Arbeit hinauszichen, graben und pfligen sah, wihrend ich so in die freie Welt hinaus-
strich. Ich rief den armen Leuten nach allen Seiten recht stolz und zufrieden Adjes zu, aber es
kiimmerte sich eben keiner schr darum. Mir war es wie ein ewiger Sonntag im Gemiite. Und
als ich endlich ins freie Feld hinauskam, da nahm ich meine licbe Geige vor und spielte und
sang, auf der Landstrale fortgehend.

Wem Gott will rechte Gunst erweisen,
Den schickt er in die weite Welt,

Dem will er seine Wunder weisen

In Berg und Wald und Strom und Feld.

Die Trigen, die zu Hause liegen,
Erquicket nicht das Morgenrot,

Sie wissen nur vom Kinderwiegen,
Von Sorgen, Last und Not um Brot.

Die Béchlein von den Bergen springen,
Die Lerchen schwirren hoch vor Lust,
Was sollt ich nicht mit ihnen singen
Aus voller Kehl und frischer Brust?

Den lieben Gott laB ich nur walten;
Der Béchlein, Lerchen, Wald und Feld
Und Erd und Himmel will erhalten,
Hat auch mein Sach aufs best bestellt!

Tatsdchlich endet ,sein Sach® ,aufs best“: nach einer turbulenten Handlung findet der , Tau-
genichis® eine Braut, ohne deshalb seine Wanderlust aufgeben zu miissen.

19 Vergleichen Sie die Textausschnitte von Hoffmann und Eichendorff! Wogegen rich-

tet sich die Existenzform des , Taugenichts*? — Vergleichen Sie die Vorstellungen
von Eichendorffs Hauptfigur mit heutigen Formen des ,Aussteigens”!
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DiIE LY_RIK DER ROMANTIK

Die Romantik war naturllch eine duBerst fruchtbare Zeit filr Lyrik. Wie wir gesehen
haben, enthalten bereits die Romane und Erzihlungen vielfach liedhafte Einschiibe.

Charakteristisch fiir viele Gedichte (wie fiir die gesamte romantische Poesie) ist ihr Ver-
such, eine verborgene Welt jenseits des vernunftméfBig Wahrnehmbaren wiederzubele-
ben, wie unsere beiden Beispiele aus der Frith- und aus der Spétzeit dieser Epoche zeigen:

Beispiel 11:
Aus dem NachlaB des Novalis zu seinem Roman ,HEINRICH VON OFTERDINGEN®

Wenn nicht mehr Zahlen und Figuren
Sind Schliissel aller Kreaturen,

Wenn die so singen oder kiissen,
Mehr als die Tiefgelehrten wissen,
Wenn sich die Welt ins freie Leben
Und in die Welt wird zuriickbegeben,
Wenn dann sich wieder Licht und Schatten
Zu echter Klarheit wieder gatten,
Und man in Marchen und Gedichten
Erkennt die wahren Weltgeschichten,
Dann fliegt vor Einem geheimen Wort
Das ganze verkehrte Wesen fort.

Beispiel 12: ,WUNSCHELRUTE* (1835) von Joseph von Eichendorff

Schléft ein Lied in allen Dingen, -
Die da traumen fort und fort,

Und die Welt hebt an zu singen,

Triffst du nur das Zauberwort.

20 Setzen Sie das programmatische Gedicht des Novalis mit den uns schon bekannten
Grundgedanken des Dichters in Beziehung! - Warum konnte E1chendorffs Gedicht
wohl kaum zur Zeit der Aufklarung entstanden sein?

Besonders deutlich wird die romantische Gegenposition zur Tradition der Aufkldrung in
den ,HYMNEN AN DIE NACHT* des Novalis.

Beispiel 13:
Aus den ,HYMNEN AN DIE NACHT“ von Novalis (ATHENAUMSDRUCK 1800)

1 ERSTE HYMNE
Welcher Lebendige, Sinnbegabte, liebt nicht vor allen Wundererscheinungen des verbreiteten
Raums um ihn, das allerfreuliche Licht — mit seinen Farben, seinen Stralen und Wogen; seiner
milden Allgegenwart, als weckender Tag. Wie des Lebens innerste Seele athmet es der rastlo-

5 sen Gestirne Riesenwelt, und schwimmt tanzend in seiner blaven Flut — athmet es der fun-
kelnde, ewigruhende Stein, die sinnige, saugende Pflanze, und das wilde, brennende, vielge-
staltete Thier — vor allen aber der hertliche Fremdling mit den sinnvollen Augen, dem schwe-
benden Gange, und den zartgeschlossenen, tonreichen Lippen. Wie ein Konig der irdischen
Natur ruft es jede Kraft zu zahllosen Verwandlungen, kntipft und 18st unendliche Biindnisse,

10 héngt sein himmlisches Bild jedem irdischen Wesen um. Seme Gegenwart allein offenbart
die Wunderhertlichkeit der Reiche der Welt.

Abwirts wend ich mich zu der heiligen, unaussprechlichen, geheimniBvollen Nacht. Fernab
liegt die Welt - in eine tiefe Gruft versenkt — wiist und einsam ist ihre Stelle. In den Sayten
15  der Brust weht tiefe Wehmuth. In Thautropfen will ich hinuntersinken und mit der Asche
mich vermischen. - Fernen der Erinnerung, Wiinsche der Jugend, der Kindheit Trdume, des

ganzen langen Lebens kurze Freuden und vergebliche Hoffnungen kommen in grauen Klei-

dern, wie Abendnebel nach der Sonne Untergang. In andern Rédumen schlug die lustigen

Gezelte das Licht auf. Sollte s nie zu seinen Kindern wiederkommen, die mit der Unschuld
20 Glauben seiner harren?

Was quillt auf einmal so ahndungsvoll unterm Herzen, und verschluckt der Wehmuth weiche
Luft? Hast auch du ein Gefallen an uns, dunkle Nacht? Was héltst du unter deinem Mantel,
das mir unsichtbar kréftig an dic Seele geht? Kostlicher Balsam trduft aus deiner Hand, aus

25 dem Biindel Mohn. Die schweren Fliigel des Gemiiths hebst du empor. Dunkel und unaus-
sprechlich fithlen wir uns bewegt - ein ernstes Antlitz seh ich froh erschrocken das sanft und
andachtsvoll sich zu mir neigt, und unter unendlich verschlungenen Locken der Mutter liebe
Jugend zeigt. Wie arm und kindisch diinkt mir das Licht nun — wie erfreulich und gesegnet
des Tages Abschied — Also nur darum, weil die Nacht dir abwendig macht die Dienenden,

30  sdetest du in des Raumes Weiten die leuchtenden Kugeln, zu verkiinden deine Allmacht —
deine Wiederkehr — in den Zeiten deiner Entfernung. Himmlischer, als jene blitzenden Sterne,
diinken uns die unendlichen Augen, die die Nacht in uns gedffnet. Weiter sehn sie, als die
blassesten jener zahllosen Heere — unbediirftig des Lichts durchschaun sie die Tiefen eines lie-
benden Gemiiths — was einen héhern Raum mit unséglicher Wollust fallt. Preis der Weltkoni-

35  ginn, der hohen Verkiindigerinn heiliger Welten, der Pflegerinn seliger Liebe — sie sendet mir
dich - zarte Geliebte - liebliche Sonne der Nacht, — nun wach ich - denn ich bin Dein und
Mein - du hast die Nacht mir zum Leben verkiindet — mich zum Menschen gemacht - zehre
mit Geisterglut meinen Leib, daf ich luftig mit dir inniger mich mische und dann ewig die
Brautnacht wahrt.

Novalis reagierte mit seinem Gedichtzyklus auf den friihen Tod seiner Braut Sophie von
Kiihn. Die mystische Hinwendung zur Nacht und zum Tod war aber zugleich eine
provokante ,poetische Widerlegung“ des gesamten ,aufkldrerisch-klassischen Bildungs-
programms* (Gert Ueding)8.

21 Wie lassen sich die beiden Feststellungen im Text belegen? Mit welchen Bildern ver-
schmilzt darin das der Geliebten? Welche inhaltlichen Kontraste baut der Dichter
auf?

Scheinbar einfach wirken die Gedichte Clemens Brentanos, in Wahrheit sind sie jedoch
itberaus kunstvoll gebaut. Mit ihrer Betonung der musikalischen Eigenschaften von Spra-
che nehmen sie Tendenzen der modernen Lyrik vorweg: nicht so sehr der Inhalt, sondern
vor allem Rhythmus und Klang der Worte erzielen die poetische Wirkung.

Beispiel 14:

- ,DER SPINNERIN LIED“ (1818) von Clemens Brentano

Es sang vor langen Jahren
‘Wohl auch die Nachtigall,
Das war wohl stiBer Schall,
Da wir zusammen waren.

Ich sing’ und kann nicht weinen,

Und spinne so allein
Den Faden klar und rein,

So lang der Mond wird scheinen.

Als wir zusammen waren,
Da sang die Nachtigall,
Nun mahnet mich ihr Schall,

" Daf3 du von mir gefahren.

So oft der Mond mag scheinen,
Denk ich wohl dein allein,
Mein Herz ist klar und rein,
Gott wolle uns vereinen.

Seit du von mir gefahren,
Singt stets die Nachtigall,
Ich denk’ bei threm Schall,
Wie wir zusammen waren.

Gott wolle uns vereinen,

Hier spinn’ ich so allein,

Der Mond scheint klar und rein,
Ich sing’ und mdchte weinen.

8 Hansers Sozialgeschichte der Deutschen Literatur 3, (Anm. 7), 8. 742.
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22 Wodurch entsteht der volksliedhafte Charakter des Gedichts (das Brentanos Erzihl-
fragment ,CHRONIK EINES FAHRENDEN SCHULERS* entstammt)? Achten Sie
etwa auf Wortwahl, Satzbau und die Vokalisierung der Endreime! Arbeiten Sie die
geradezu formelhafte Wiederholungstechnik des Autors heraus! -

Welcher inhaltliche Gegensatz prigt das Lied? Wortiber wird geklagt?

Das folgende Gedicht wird in Brentanos Singspiel ,Die lustigen Musikanten® von zwei
Personen abwechselnd (jeweils zwei Zeilen) gesungen:

Beispiel 15:
+ABENDSTANDCHEN® (1803) von Clemens Brentano

Har, es klagt die Flote wieder,

Und die kithlen Brunnen rauschen,
Golden wehn die Tone nieder —
Stille, stille, laf uns lauschen!

Holdes Bitten, mild Verlangen,

Wie es sti zum Herzen spricht!
Durch die Nacht, die mich umfangen,
Blickt zu mir der Téne Licht.

23 Welche Laute kommen in dem Gedicht besonders hiufig vor? Die Ubereinstimmung
von Vokalen nennt man , Assonanzen . Achten Sie besonders auf die durch 6%
Assonanz verbundenen Worter! e

Ein wichtiges Kennzeichen moderner Lyrik ist die Verschmelzung mehrerer Sinnesberei-
che (Sehen, Héren, Fiihlen etc.), die sogenannte , Syndsthesie*.

24 Finden Sie in Brentanos Gedicht Beispiele fiir Syndsthesien!

Fir viele Leser bedeutet die Lyrik Joseph von Eichendorffs den Inbegriff romantischen
Schreibens. Das folgende Gedicht faBt noch einmal zentrale Vorstellungen dieser Epoche
Zusaminen:

Beispiel 16: r
~MONDNACHT" (1837) von Joseph von Eichendor{f

Es war, als hitt der Himmel
Die Erde still gekiiBt,

Daf sie im Bliitenschimmer
Von ihm nun trumen miBt.

Die Luft ging durch die Felder,
Die Ahren wogten sacht,

Es rauschten leis die Walder,
So sternklar war die Nacht.

Und meine Seele spannte
Weit ihre Fliigel aus,

Flog durch die stillen Lande,
Als floge sie nach Haus,

26 Suchen Sie das Gemiilde Mondauf-

25 Inwiefern ist dieses Naturgedicht ohne Zweifel mehr als bloBe Landschafts-
beschreibung? — Was deutet der auffallige Konjunktiv an? (Denken Sie auch
an Eichendorffs personliche ,unromantische” Lebenssituation als Beamter!) -
Vielleicht haben Sie die Moglichkeit, die Vertonung des Gedichts von Robert
Schumann anzuhéren!

SEITENBLICKE

Die Romantik war nicht ausschlieBlich eine Erscheinung des deutschen Geisteslebens. Das Werk
von Lord Byron (1788-1824) bildete den poetischen Hohepunkt der englischen Romantik; der
Begriff des ,Byronismus” wurde in der Folge zu einem Synonym fiir Weltschmerz und spatromanti-
sche Zerrissenheit (vgl. unser nichstes Kapitel). Sir Walter Scott (1771-1832) gilt als Begriinder
des modernen historischen Romans. Der Franzose Victor Hugo (1802 -1885) ist heute noch durch
den Roman ,Der Gl6ckner von Notre Dame* weithin bekannt. Die Russen Alexander Puschkin
(1799-1837) und Nikolai Gogol (1809-1852) waren erste Vertreter der groBen russischen Natio-
nalliteratur. Die phantastischen Schauergeschichten des amerikanischen Dichters Edgar Allan Poe
(1809 - 1849) werden oft in einem Atemzug mit den Erzédhlungen E.T.A. Hoffmanns erwéhnt.

Die Romantik war auch die Epoche der Musik schlechthin. ,Der Freischiitz“ von Carl Maria von
Weber (1786-1826) gilt als Inbegriff der romantischen Oper. Franz Schubert (1797-1828) und
Robert Schumann (1810-1856) sind die Hauptvertreter des romantischen Liedes, zu nennen ist
auch Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847). Die Romantik wirkte in der Musik bis zum
ersten Viertel des 20. Jahrhunderts weiter. Noch Gustav Mahler (1860-1911) vertonte eine Reihe
von Liedern aus ,Des Knaben Wunderhorn®.

Die meisten Merkmale der romantischen Literatur lassen sich auch in der romantischen
Malerei nachweisen.

Weltliteratur

Musik

gang am Meer” von Caspar David
Friedrich im Farbteil! Zu welchen
Texten aus unserer Auswahl wiirde
es als [lustration passen, und
warum?

Lesen wir zu diesem Bild abschlieBend noch einen Text, in dem eine Autorin das roman-

 tische Streben nach Entgrenzung im Unendlichen gestaltet hat:

Beispiel 17:
Aus ,EIN APOKALYPI'ISCHESI FRAGMENT“ (1804) von Karoline von Giinderrode-

1 Ich stand auf emem hohen Fels im Mittelmeer, und vor mir war der Ost und hinter mir der
West, und der Wind ruhte auf der See.
Da sank die Sonne, und kaum war sie verhillt im Niedergang, so stieg im Aufgang das Mor-
genrot wieder empor, und Morgen, Mittag, Abend und Nacht jagten sich in schwindelnder
Eile um den Bogen des Himmels.
Erstaunt sah ich sie sich drehen in wilden Kreisen; mein Puls floh nicht schneller, meine
Gedanken bewegten sich nicht rascher, und die Zeit in mir ging den gewohnten Gang, indes
sie auBer mir sich nach neuem Gesetz bewegte.
Ich wollte mich hinstiirzen in das Morgenrot oder mich tauchen in die Schatten der Nacht,
10 um mit in ihre Eile gezogen zu werden und nicht so langsam zu leben; da ich sie aber immer
betrachtete, ward ich sehr miide und entschlief. [...]
Ich lies mich von den Liiften in raschen Ziigen dahin tragen, ich gesellte mich zum Abendrot

w

1 Apokalypse:

Weltende
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und zu des Regenbogens siebenfarbigen Tropfen, ich reihte mich mit meinen Gespielen um
den Mond, wenn er sich bergen wollte, und begleitete seine Bahn.

15 Die Vergangenheit war mir dahin! Ich gehdrtenur der Gegenwart. Aber eine Sehnsucht war
in mir, die ihren Gegenstand nicht kannte, ich suchte immer, aber jedes Gefundene war nicht
das Gesuchte, und sehnend trieb ich mich umher im Unendlichen.

Einst ward ich gewahr, dafB alle die Wesen, die aus dem Meere gestiegen waren, wieder zu
ihm zuriickkehrten und sich in wechselnden Formen wieder erzeugten. Mich befremdete

20 diese Erscheinung; denn ich hatte von keinem Ende gewuBt. Da dachte ich, meine Sehnsucht
sei auch, zuriick zu kehren zu der Quelle des Lebens.

Und da ich dies dachte und fast lebendiger fithlte als all mein BewuBtsein, ward plétzlich
mein Gemiit wie mit betdubenden Nebeln umgeben. Aber sie schwanden bald, ich schien mir
nicht mehr ich, und doch mehr als sonst ich, meine Grenzen konnte ich nicht mehr finden,

25 mein BewuBtsein hatte sie iiberschritten, es war groBer, anders, und doch fihlte ich mich in
ihm.

Erldset war ich von den engen Schranken meines Wesens, und kein einzler Tropfen mehr, ich
war allem wiedergegeben, und alles gehdrte mir an, ich dachte und fiihlte, wogte im Meer,
glinzte in der Sonne, kreiste mit den Sternen; ich fiihlte mich in allem, und genol} alles in

30 mir
Drum, wer Ohren hat zu horen, der hore! Es ist nicht zwei, nicht drei, nicht tausende, es ist
Eins und alles; es ist nicht Korper und Geist geschieden, daB das eine der Zeit, das andere der
Ewigkeit angehore, es ist Eins, gehort sich selbst und ist Zeit und Ewigkeit zugleich und
sichtbar und unsichtbar, bleibend im Wandel, ein unendliches Leben.

ZUSAMMENFASSENDE STICHWORTE

B Geschichte: Franzdsische Revolution, Befreiungskriege gegen Napoleon, Restauration.

B Philosophie: Deutscher Idealismus: das Abbild der Dinge im Verstand als Ausgangspunkt;
Freiheit des schopferischen Individuums.

B Dichtung: Kritische Auseinandersetzung mit Aufklérung und Klassik.
Interesse am Traumhaften und Geheimnisvollen.
Betonung der Phantasie und des Gefiihls.
Sehnsucht nach Entgrenzung und Unendlichkeit, nach der Einheit von Natur und Mensch.
Wiederentdeckung des Mittelalters, positive Bewertung des naturnahen ,,Volkes®.
Streben nach einer Universalpoesie, die gleichzeitig Wissenschaft, Poesie und Religion sein soll
und in der die Dichtungsgattungen mit der Musik verschmelzen.

M Literarische Formen: Romane, Marchen/Kunstmérchen, Novellen, Lyrik.

M Bekannteste Dichter: Novalis: Poetisierung der Welt (das Leben als Poesie), Faszination der
Nacht und des Todes. E.T.A. Hoffmann: Interesse am Phantastischen und Anormalen, Konflikt
Kiinstler — Gesellschaft. Eichendorff: Verklarung der vorindustriellen Zeit, Sehnsucht nach der
unberiihrten Natur. k

.

Tips zuM WEITERLESEN

Clemens Brentano: ,Geschichte vom braven Kasperl und dem schénen Annerl” (erste deutsche
»Dorfgeschichte®)

Adelbert von Chamisso: ,Peter Schlemihls wundersame Geschichte” (Erzéhlung)

Joseph von Eichendorff: ,Das Marmorbild“ (Kunstmérchen)

Iring Fetscher: ,Wer hat Dornrdschen wachgekiift? (Neufassung von Grimms Mérchen)

Friedrich de la Motte Fou?ué: Undine* (Kunstmarchen) )

E.T.A. Hoffmann: ,Der goldne Topf“ (Kunstmarchen), ,Das Fraulein von Scudery” (Kriminalgeschichte)

Ingeborg Bachmann: ,Undine geht” (Erzahlung)

Christa Wolf; ,Neue Lebensansichten eines Katers®, ,Kein Ort. Nirgends® (tiber Kleist und Giinderrode)

Mittelalter: Aus der Manessischen oder Grofien Heidelberger Liederhandschrift, um 1310, unbekannter Meister: , Frauenlob®



