POLITISCHE LYRIK

Dieser Text wendet sich gegen Auswiichse unserer technischen Zivilisation, gegen Umwelt-
zerstdrung und tbersteigertes Profitdenken. Der Begriff ,politisch” bzw. ,sozial” ist in die-
sem Gedicht wie in vielen anderen Texten der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts in weitem
Sinne umweltbezogen gemeint.

e Welche Assoziationen 16st bei Thnen der Vogelname Eule aus? Was reprasentiert er in
Bezug auf die europidische Kultur? Was bedeutet dann die Uberschrift?

 Welche Bereiche der Natur und der Tierwelt werden in der 1. Strophe angesprochen?
Diesen wird das Schliisselwort ,,auswerten” gegeniibergestellt. Was assoziieren Sie
mit ,,auswerten”? Was zeigt diese Gegeniiberstellung?

» Welche Worter und Wendungen beherrschen die 2. Strophe?

* Welche Bedeutung haben Ihrer Meinung nach die Textstellen ,schwebende feuer-
glocken” und ,,im ticken des ernstfalls”?

¢ Die Problematik, die in der 2. Strophe thematisiert wird, ist bewusst beschonigt. Was
bewirkt der Autor damit?

* Wie wird der Mensch (,,planer der spurlosen tat”) gesehen? Welche Konsequenzen
miisste er ziehen? :

¢ Versuchen Sie, selbst ein politisches Gedicht zu schreiben! Es kann Vergangenes oder
Gegenwirtiges behandeln, kann aber auch einen in Ihren Augen politisch zeitlosen
Inhalt haben. Lassen Sie Ihren lyrischen Text von einem Mitschiiler (einer Mitschiile-
rin) interpretieren! (Anleitungen am Beginn des Kapitels!)

¢ Verfassen Sie eine Interpretation eines der vier ,modernen” politischen Gedichte, die
am Beginn des Kapitels abgedruckt sind!
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Burgerlicher Realismus (1848-1885)

Bild der Epoche

Diese Literaturepoche beginnt mit dem Scheitern der biirger-
lichen Revolution von 1848/49 und endet in den 80er-Jahren
mit dem Vormarsch einer neuen Schriftstellergeneration von
jungenIntellektuellen. Diese wenden sich gegen dasliterarische
Establishment und zeigen mehr Interesse fiir die sozialen Prob-
leme des Arbeiterstandes und der Not leidenden Menschen.
Das gebildete Biirgertum, das vor 1848 gegen den feudalen Ab-
solutismus auftritt, geht in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts zu den Ideen und Idealen der Vormirzzeit auf Distanz,
verzichtet weitgehend auf politische Macht und Mitsprache,
itberlasst dem Adel und Militér die politische Fithrung und er-
kauft sich so Wohlstand, soziale Ruhe und Ordnung.

Der Geburistag der Grofimutter

Carl Schleicher, um 1870
Die Vereinigung Deutschlands im Jahre 1871, die mit milita- o 70

rischen Mitteln herbeigefiihrt wird, bringt dem Land einen enormen wirtschaftlichen Auf-
schwung und macht aus Deutschland einen hoch entwickelten Industriestaat. Wahrend am
Beginn des 19. Jahrhunderts noch 80 Prozent der Bevolkerung in der Landwirtschaft tatig
sind, sind es um 1900 nur noch circa 30 Prozent. In Osterreich-Ungam, 1867 durch den soge-
nannten ,Ausgleich” gegriindet, verhindern hingegen vor allem die Angst der Regierungen
vor sozialen Unruhen und hohe militdrische Ausgaben das industrielle Wachstum. Am Ende
des 19. Jahrhunderts leben hier noch zwei Drittel der Bevolkerung von der Landwirtschaft.

Polarisierung von Armen und Reichen

Durch die sozialen Folgen der Industrialisierung (Anwachsen der Stddte, finanzielle Not
und unwiirdige Lebensbedingungen der Industriearbeiter) kommt es zu einer immer stir-
keren und bedrohlicheren Polarisierung von Industriekapitalismus und Proletariat. Infolge
politischen und sozialen Drucks miissen in den Jahren nach der Revolution 1848 Hundert-
tausende von Arbeitslosen auswandern. Trotzdem verdreifacht sich die Bevdlkerung von
1816 bis 1890, u. a. durch die Erfindung neuer antiseptischer Mittel und grofie Erfolge in der
Behandlung des Kindbettfiebers.

Der vierte Stand kann weder in politischen noch in literarischen Bereichen entscheidenden
Einfluss nehmen; die 1878 in Deutschland erlassenen Sozialistengesetze fithren zum Verbot
von Gewerkschaften und zur Ausweisung namhafter Arbeiterfithrer. In den spiten 80er-Jah-
ren werden Kinderarbeit, Krankenfiirsorge, Arbeitszeit und Arbeitslosenflirsorge gesetzlich
geregelt. Trotz dieser Sozialgesetze verarmt die Arbeiterschaft immer mehr, wihrend das
Biirgertum zum GroBteil in wirtschaftlichem Wohlstand leben kann.

Marxismus

Erst in den 90er-Jahren, zur Zeit des Naturalismus, kommt es zu einer Verbreitung der The-
orien von Karl Marx (1818-1883) und Friedrich Engels (1820-1895), die ihr 1848 anonym
verdffentlichtes Manifest der kommunistischen Partei mit den Worten schliefien:
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Mogen die herrschenden Klassen vor einer kommunistischen Revolution zittern. Die Proletari-
erhabennichtsinihr zu verlieren alsihre Ketten. Sie haben eine Welt zu gewinnen. Proletarier
aller Lander, vereinigt Euch!

Die Rolle des Kleinbiirgertums

Diesen radikalen Gedanken stehtin der Zeit des Realismus das Klassenbewusstsein des klein-
biirgerlichen Standes (Handwerker, Kaufleute, Landwirte und Beamte) gegeniiber. Dieser
Mittelstand fiigt sich aus Angst vor dem Marxismus den Interessen der staatlichen Biirokratie,
an deren Spitze Adel und Militdr stehen, und den wirtschaftlichen Zielen der Industriepoli-
tik.

Das Biirgertum spaltet sich in einen wirtschaftlich orientierten besitzbtlirgerlichen und in
einen intellektuell bestimmten bildungsbiirgerlichen Fliigel. Der dabei entstehende Konflikt
zwischen dem durch die industrielle Revolution geférderten Pragmatismus® und humanis-
tischen, religitsen und philosophischen Wertvorstellungen schlagt sich in der Literatur nie-
der.

Riickzug in die apolitische Innerlichkeit

Fiir viele Dichter und Bildungsbiirger bedeutet dieser Konflikt einen freiwilligen Riickzug
in eine apolitische Innerlichkeit, ein Sich-Abgrenzen von der besitzbiirgerlichen Welt und die
resignierende Erkenntnis, dass wahre Menschlichkeit in dieser Welt nicht lebbar sei. So rich-
ten die Schriftsteller den Blick zuriick in ihre Jugend, verweisen auf bestehende Traditionen
und vermeiden radikale Darstellungen gesellschaftlicher und politischer Konflikte und Kri-
sen. Die Dichtung soll Verséhnung darstellen und Vermittlung zwischen den individuellen
Anspriichen der einzelnen Menschen und der Gemeinschaft sein. Humor und Ironie haben
dabei oft die Aufgabe, den Widerspruch zwischen persénlichen Wunschvorstellungen und
objektiver Wirklichkeit zu tiberwinden oder aufzuldsen.

Literarisches Leben

In der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts sind die Voraussetzungen fiir ein breites Lesepubli-

kum und damit fiir einen enormen Aufschwung der Literaturproduktion geschaffen:

» starker Bevlkerungszuwachs

» Entstehung industrieller Zentren und Grofistddte

* drucktechnische Fortschritte

e Verbilligung und Vereinfachung des Literaturversandes durch die rasche Entwicklung des
Postwesens

* bessere Schulbildung und Verringerung des Analphabetentums

* Reduzieren der Arbeitszeit und Erhhung der Einkommen biirgerlicher Schichten

* Lockerung der Zensur

Bibliotheken, Zeitschriften
Wichtigistauch die wachsende Zahl der Leihblichereien und der Volksbibliotheken, wo vor

allem Romane ausgeliehen werden. Daneben wird billige Kolportageliteratur? an der Haus-
tiir verkauft und spater an Kiosken angeboten. Sehr beliebt sind Wochen-Zeitschriften, 1853

! Pragmatismus: Orientierung auf das Niitzliche, Sinn fiir Tatsachen und praktischen Erfolg
2 Colportage, frz.: Hausiethandel
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erscheint die erste Ausgabe der Gartenlaube. lllustriertes Familien-
blatt (bis 1890), die als Grundstein fiir die Massenpresse im deut-
schen Sprachraum angesehen werden kann. Die Zeitschriften
haben einen klar geordneten Aufbau. Auf eine Erzihlung, No-
velle oder einen Roman in Fortsetzungen folgen lander- und
volkerkundliche Aufsdtze und Berichte. Den Abschluss bilden
Beitrige aus Kunst und Kultur, spéter Beilagen mit Themen aus
aller Welt. Das Ziel dieser sprachlich und inhaltlich allgemein
verstindlichen und {iberaus populdren Familienblitter ist ne-
ben der Unterhaltung auch die Erziehung der Biirger zu ,Sitte
und Moral”.

Gegen Ende des Jahrhunderts entwickelt sich die Illustrierte, ein
Zeitschriften.typ @t aktue.ller Bildberichterstattung. Heute nogh Tltelblatt. der Gc; rtenlaibe
bekannte Zeitschriften wie Westermanns Monatshefte werden in (Randzeichnung von R. E.
dieser Zeit gegriindet. Kepler)

e

Massenproduktion

Viele Autoren miissen sich, wenn sie von ihren literarischen Arbeiten leben wollen, den
Zwéngen der Massenproduktion und des literarischen Marktes anpassen und sich dem Ge-
schmack eines breiten Leserpublikums unterwerfen. Namhafte SchriftstellerInnen, die in den
auflagenstirksten Zeitschriften (neben der Gartenlaube noch Daheim oder Fliegende Blitter)
schreiben, sind Karl Gutzkow, Eugenie Marlitt, Paul Heyse, Ludwig Ganghofer; auch Wil-
helm Raabe, Theodor Fontane, Theodor Storm, Gottfried Keller, Peter Rosegger oder Marie
von Ebner-Eschenbach lehnen die Mitarbeit an den neuen Publikumszeitschriften nicht ab,
obwohl deren Redaktionen oftmals Eingriffe in ihre Texte vornehmen.

Im Realismus herrscht grundsétzlich ein friedliches Nebeneinander von dsthetisch hochwer-
tiger Literatur und Unterhaltungsliteratur, die vor gesellschaftspolitischen Zeitproblemen
fliichtet, auch biedermeierliche Idyllen zeichnet oder exotische Abenteuer zum Thema hat
(z. B. die Romane von Karl May, 1842-1912).

Programm und Formen des poetischen
Realismus

Der biirgerliche Realismus — der Literaturkritiker und Dichter Otto Ludwig (1813-1865) gibt
ihm den Namen poetischer Realismus — wendet sich sowohl gegen die Romantik und Klas-
sik, die die Fantasie bzw. das Typische und Idealistische in den Vordergrund riicken, als auch
gegen die tagespolitische Thematik und den Subjektivismus der Tendenzpoesie des Jungen
Deutschland und Vormaérz.

Theodor Fontane (1819-1898) schreibt 1853 in Unsere lyrische und epische Poesie seit 1848
{iber den ,echten” Realismus:

Vor allen Dingen verstehen wir nicht darunter das nackte Wiedergeben alltaglichen Lebens,
am wenigsten seines Elends und seiner Schattenseiten. Traurig genug, daB es notig ist, derlei
sich von selbst verstehende Dinge noch erst versichern zu mussen. Aber es ist noch nicht allzu
lange her, daB man (namentlich in der Malerei) Misere mit Realismus verwechselte und bei
Darstellung eines sterbenden Proletariers, den hungernde Kinder umstehen, oder gar bei
Produktionen jener sogenannten Tendenzbilder (schlesische Weber, das Jagdrecht u. dgl. m.)
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sich einbildete, der Kunst eine glénzende Richtung vorgezeichnet zu haben. Diese Richtung
verhalt sich zum echten Realismus wie das rohe Erz zum Metall: die Liuterung fehlt. Wohl ist
das Motto des Realismus der Goethe’sche Zuruf:

Greif nur hinein ins volle Menschenleben,
Wo du es packst, da ist's interessant,

aber freilich, die Hand, die diesen Griff tut, muB eine kiinstlerische sein.

* Soll Kunst Ihrer Meinung nach auch die negativen, hisslichen Seiten der Wirklichkeit
einbeziehen? Ist es Aufgabe der Kunst, die Wirklichkeit zu idealisieren? Diskutieren
Sie diese Fragestellungen!

Novelle

Prioritit hat im poetischen Realismus die erzihlende Dichtung, im Besonderen die Novelle
und der Roman. Die Novelle soll ein bedeutungsvolles Ereignis aus dem Alltagsleben dar-
stellen und durch das Aufzeigen einer Krisensituation vermitteln, ,was Menschenleben
tberhaupt ist” (Friedrich Theodor Vischer). Das Wort Novelle kommt aus dem Italienischen
(novella) und bedeutet , kleine Neuigkeit”3. Meist in Prosa geschrieben, gestaltet die Novelle
eine tatsachliche oder vorstellbare Einzelbegebenheit mit einem zentralen Konflikt in einer
geradlinig auf einen Zielpunkt hinftthrenden und geschlossenen Form. Das zeigt, dass sie
dem Drama ndher steht als dem Roman, dessen Handlung verzweigt und vielschichtig ist.

Roman

Der Gesellschaftsroman malt einen gréfleren Ausschnitt aus der Gesellschaft, wobei das
gehobene Biirgertum, der niedere und mittlere Adel im Mittelpunkt stehen.

Der Bildungsroman beschreibt die Entwicklung einer Einzelgestalt innerhalb der besitzbiir-
gerlichen Welt. Diese zentrale Person muss lernen, sich in die Gesellschaft einzuordnen.

Der historische Roman behandelt historisch-authentische Ereignisse und Personen und kon-
frontiert wichtige Abschnitte aus der Geschichte mit der Gegenwart.

Drama

Lyrik

Das Drama erreicht in der Zeit vor dem Naturalismus einen Tiefpunkt. Nur Friedrich Hebbel
(1813-1863), der das literarische Programm des Realismus ablehnt und die klassisch-idealis-
tische Tradition weiterfithrt, und der Osterreicher Ludwig Anzengruber (1839-1889), der
das Erbe des Wiener Volksstiicks antritt und schon an der Schwelle zum Naturalismus steht,
schreiben Dramen, die auch heute noch gespielt werden.

Die Lyrik der Epoche kniipft bei der Romantik und Klassik an. Besonders die Erlebnislyrik
Goethes, liedhafte Texte Eichendorffs und Volkslieder sind Vorbilder fiir die Gedichte der
Epoche. Diese haben die einfachen Gefiihle (Liebe, Natur, Gliick, Trauer, Sehnen, Erinnern,
Suche nach Geborgenheit) zum Inhalt.

Ballade

Die Balladendichtung greift auf geschichtliche Begebenheiten und Heldenstoffe zuriick oder
setzt sich mit der modernen Technik auseinander.

3 novus, novellus; lat.: neu
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Zwei Beispiele epischer Dichtung

Gottfried Keller: Romeo und Julia auf dem Dorfe

Diese Novelle von Gottfried Keller (1819-1890) erscheint 1856 in
der berithmten Sammlung Die Leute von Seldwyla und beruht auf ei-
ner tatséchlichen Begebenheit: dem freiwilligen Tod zweier junger
Menschen, deren Eltern in Feindschaft leben und in eine Verbin-
dung ihrer Kinder nicht einwilligen.

In einer Ziiricher Tageszeitung steht am 3. September 1847 zu le-
sen:

Im Dorfe Altsellerhausen, bei Leipzig, liebten sich ein Jingling von
19 Jahren und ein Madchen von 17 Jahren, beide Kinder armer Leu-
te, die aber in einer tédlichen Feindschaft lebten und nicht in eine
Vereinigung des Paares willigen wollten. Am 15. August begaben
sich die Verliebten in eine Wirtschaft, wo sich arme Leute vergni-
gen, tanzten daselbst bis nachts 1 Uhr und entfernten sich hierauf. Am Morgen fand man die
Leichen beider Liebenden auf dem Felde liegen; sie hatten sich durch den Kopf geschossen.

Gottfried Keller

Liebende als Verlorene

10
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Diesem Zeitungsbericht folgt der Inhalt von Kellers Novelle.

Zwei Bauern, Manz und Marti, bringen einen Wandermusikanten, den schwarzen Geiger, um sein
Erbe, zerstreiten sich wegen eines Ackerstiicks und ruinieren sich gegenseitig durch langwierige Pro-
zesse. Die dadurch aussichtslose Liebe der Kinder (die erzihlte Zeit umfasst ungefihr 12 Jahre, am Ende
sind Sali und Vrenchen 19 und 17 Jahre alt) endet im Freitod.

An dem schénen Flusse, der eine halbe Stunde entfernt an Seldwyl vor(iberzieht, erhebt sich
eine weit gedehnte Erdwelle und verliert sich, selber wohlbebaut, in der fruchtbaren Ebene.
Fern an ihrem FuBe liegt ein Dorf, welches manche groBe Bauernhdfe enthilt, und Gber die
sanfte Anhdhe lagen vor Jahren drei prichtige lange Acker weithingestreckt gleich drei rie-
sigen Bandern nebeneinander. An einem sonnigen Septembermorgen pfllgten zwei Bauern
auf zweien dieser Acker, und zwar auf jedem der beiden &duBersten; der mittlere schien seit
langen Jahren brach und wiist zu liegen, denn er war mit Steinen und hohem Unkraut bedeckt
und eine Welt von gefliigelten Tierchen summte ungestért tber ihm. Die Bauern aber, welche
zu beiden Seiten hinter ihrem Pfluge gingen, waren lange knochige Ménner von ungeféhr
vierzig Jahren und verkiindeten auf den ersten Blick den sichern, gut besorgten Bauersmann.
Sie trugen kurze Kniehosen von starkem Zwillich, an dem jede Falte ihre unverdnderliche Lage
hatte und wie in Stein gemeiBelt aussah. Wenn sie, auf ein Hindernis stoend, den Pflug fester
faBten, so zitterten die groben Hemdarmel von der leichten Erschitterung, indessen die wohl-
rasierten Gesichter ruhig und aufmerksam, aber ein wenig blinzeInd in den Sonnenschein vor
sich hinschauten, die Furche bemaBen oder auch wohl zuweilen sich umsahen, wenn ein
fernes Gerausch die Stille des Landes unterbrach. Langsam und mit einer gewissen natrlichen
Zierlichkeit setzten sie einen FuB um den andern vorwdrts und keiner sprach ein Wort, auBBer
wenn er etwa dem Knechte, der die stattlichen Pferde antrieb, eine Anweisung gab. So glichen
sie einander vollkommen in einiger Entfernung; denn sie stellten die urspriingliche Art dieser
Gegend dar, und man hatte sie auf den ersten Blick nur daran unterscheiden kdnnen, daf der
eine den Zipfel seiner weiBen Kappe nach vorn trug, der andere aber hinten im Nacken han-
gen hatte. Aber das wechselte zwischen ihnen ab, indem sie in der entgegengesetzten Rich-
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tung pfligten; denn wenn sie oben auf der Héhe zusammentrafen und aneinander voriber-
kamen, so schlug dem, welcher gegen den frischen Ostwind ging, die Zipfelkappe nach hinten
Uber, wéhrend sie bei dem andern, der den Wind im Riicken hatte, sich nach vorne straubte.
Es gab auch jedes Mal einen mittlern Augenblick, wo die schimmernden Muatzen aufrecht in
der Luft schwankten und wie zwei weiBe Flammen gen Himmel ziingelten. So pfligten beide
ruhevoll, und es war schén anzusehen in der stillen goldenen Septembergegend, wenn sie so
auf der Héhe aneinander vorbeizogen, still und langsam, und sich méahlich voneinander ent-
fernten, immer weiter auseinander, bis beide wie zwei untergehende Gestirne hinter die
W6élbung des Higels hinabgingen und verschwanden, um eine gute Weile darauf wieder zu
erscheinen. Wenn sie einen Stein in ihren Furchen fanden, so warfen sie denselben auf den
wisten Acker in der Mitte mit l&ssig kraftigem Schwunge, was aber nur selten geschah, da
derselbe schon fast mit allen Steinen belastet war, welche Uberhaupt auf den Nachbarackern
zu finden gewesen.

* Inwiefern driickt diese Eingangsszene Ruhe, Wohlanstindigkeit, Sicherheit und Ord-
nung aus?

* Und doch gibt es Hinweise auf eine mégliche Bedrohung dieser biuerlichen Idylle,
welche kénnen Sie erkennen?

Lesen Sie nun den Ganztext und arbeiten Sie in Gruppen oder schriftlich folgende Fra-

gestellungen aus:

1. Wie werden die Kinder beim ersten Zusammentreffen beschrieben? Wie wirkt auf Sie
das Spiel der beiden? Inwiefern prégt sich der tragische Konflikt schon deutlich aus?

2. Untersuchen Sie die Umstinde, unter denen Sali und Vrenchen nach dem Streit der
Viter aufwachsen!

3. Beschreiben Sie die Figur des ,schwarzen Geigers”! Wie sprechen Manz und Marti in
der Eingangsszene iiber ihn? Welche Stellung hat er in der Gesellschaft? Welche Funk-
tion hat er fiir den Verlauf der Handlung? Welche symbolische Bedeutung verkérpert
er?

4. Beschreiben Sie die Stationen des letzten Tages der beiden Liebenden! Welche Wiin-
sche und Traume haben Sali und Vrenchen? Was bedeutet ihr Zusammentreffen mit
den Dorfleuten? Welchen Symbolwerthat das , Paradiesgértlein”? Vergleichen Sie die-
sen Ort mit den anderen Gasthausern, die Sali und Vrenchen kennen!

5. Warum kénnen die Liebenden den Vorschlag, ihr Leben auferhalb der Gesellschaft zu
verbringen, nicht annehmen, warum sehen sie ihre Lage als aussichtslos an?

6. Was mochte Keller mit dem symbolischen Bild des Flusses am Ende der Novelle aus-
driicken? Wie werden die geschlechtliche Vereinigung und der Tod des Paares be-
schrieben?

7. Hitte es Threr Meinung nach eine andere Moglichkeit fiir Sali und Vrenchen gegeben?
Haben sie Schuld auf sich geladen?

8. Wie empfinden Sie die Reaktion der Zeitung? Hat der Tod des Liebespaares Auswit-
kungen auf die Gesellschaft? Suchen Sie entsprechende Berichte in &sterreichischen
Boulevardzeitungen! Was geht in Ihnen vor, wenn Sie diese lesen?

10
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Theodor Storm: Der Schimmelreiter

Die Novelle Der Schimmelreiter (sie entsteht vom Juli 1886 bis zum Februar 1888) wird als
die bedeutendste Dichtung der letzten Lebensperiode Theodor Storms (1817-1888) angese-
hen. Der Dichter, der im Laufe seines Schaffens nahezu 60 Novellen schreibt, sieht eine enge
Verwandtschaft zwischen Novelle und Drama (Konzentration auf das Wesentliche, deutlich
zugespitzter Konflikt) und bezeichnet diese Textsorte als strengste Form der Prosadichtung.
Die Novelle Der Schimmelreiter besteht aus zwei Rahmen und aus einer mehrfach unterbro-
chenen Binnenerzihlung. Im ersten Rahmen, der 1888 spielt, berichtet der Dichter, was er vor
gut 50 Jahren im Haus seiner Urgro@mutter erfahren hat:

Was ich zu berichten beabsichtige, ist mir vor reichlich einem halben Jahrhundert im Hause
meiner UrgroBmutter, der alten Frau Senator Feddersen, kundgeworden, wahrend ich, an
ihrem Lehnstuhl sitzend, mich mit dem Lesen eines in blaue Pappe eingebundenen Zeit-
schriftenheftes beschaftigte; ich vermag mich nicht mehr zu entsinnen, ob von den , Leip-
ziger” odervon ,Pappes Hamburger Lesefrichten”. Noch fihl ich es gleich einem Schauer, wie
dabei die linde Hand der Gber Achtzigjahrigen mitunter liebkosend Gber das Haupthaar ihres
Urenkels hinglitt. Sie selbst und jene Zeit sind langst begraben; vergebens auch habe ich seit-
dem jenen Blattern nachgeforscht, und ich kann daher um so weniger weder die Wahrheit der
Tatsachen verburgen, als, wenn jemand sie bestreiten wollte, daftr aufstehen; nursovielkann
ich versichern, daB ich sie seit jener Zeit, obgleich sie durch keinen duBeren AnlaB in mir aufs
neue belebt wurden, niemals aus dem Gedéachtnis verloren habe.

Als zweiten Rahmen fiithrt Storm einen weiteren Erzihler, einen Rei-
senden, ein (Zeitebene um 1830). Er reitet bei starkem Unwetter einen
Deichin Nordfriesland entlang, wobei ihm mehrmals eine auf hagerem
Schimmel mit fliegendem Mantel unheimlich lautlos vorbeihuschende
Minnergestalt erscheint, die schliefilich in einer Bucht verschwindet.

Es war im dritten Jahrzehnt unseres Jahrhunderts, an einem Oktober-
nachmittag — so begann der damalige Erzahler —, als ich bei starkem Hauke Haien auf seinem
Unwetter auf einem nordfriesischen Deich entlangritt. Zur Linken hat- Schimmel (Federzeichnung
te ich jetzt schon seit tiber einer Stunde die 6de, bereits von allem Vieh 7" Otto Ubbelohde)
geleerte Marsch, zur Rechten, und zwar in unbehaglichster Nahe, das Wattenmeer der Nordsee;
2war sollte man vom Deiche aus auf Halligen und Inseln sehen kénnen; aber ich sah nichts als
die gelbgrauen Wellen, die unaufhérlich wie mit Wutgebrll an den Deich hinaufschlugen und

“mitunter mich und das Pferd mit schmutzigem Schaum bespritzten; dahinter wiste Ddmmerung,

die Himmel und Erde nicht unterscheiden lieB; denn auch der halbe Mond, der jetzt in der Hohe
stand, war meist von treibendem Wolkendunkel iberzogen. Es war eiskalt; meine verklommenen
Hande konnten kaum den Zagel halten, und ich verdachte es nicht den Kridhen und Mowen, die
sich fortwahrend krachzend und gackernd vom Sturm ins Land hineintreiben lieBen. Die Nacht-
ddmmerung hatte begonnen, und schon konnte ich nicht mehr mit Sicherheit die Hufen meines
Pferdes erkennen; keine Menschenseele war mir begegnet, ich horte nichts als das Geschrei der
Vdgel, wennsie mich oder meine treue Stute fast mit den langen Fligeln streiften, und das Toben
von Wind und Wasser. Ich leugne nicht, ich winschte mich mitunter in sicheres Quartier.

Das Wetter dauerte jetzt in den dritten Tag, und ich hatte mich schon Gber GebUhr von einem
mir besonders lieben Verwandten auf seinem Hofe halten lassen, den er in einer der nord-
licheren Harden' besaf. Heute aber ging es nicht langer; ich hatte Geschéafte in der Stadt, die

e B e e e S —— P e —

1 Harden: Verwaltungsbezirk in Dinemark und Schleswig
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auch jetzt wohl noch ein paar Stunden weit nach Siiden vor mir lag, und trotz aller Uberre-
dungsklnste des Vetters und seiner lieben Frau, trotz der schénen selbstgezogenen Perinette-
und Grand-Richard-Apfel, die noch zu probieren waren, am Nachmittag war ich davongerit-
ten. ,Wart nur, bis du ans Meer kommst”, hatte er noch an seiner Haustir mir nachgerufen;
~du kehrst noch wieder um; dein Zimmer wird dir vorbehalten!”
Und wirklich, einen Augenblick, als eine schwarze Wolkenschicht es pechfinster um mich
machte und gleichzeitig die heulenden Béen mich samt meiner Stute vom Deich herabzu-
dréngen suchten, fuhr es mir wohl durch den Kopf. >Sei kein Narr! Kehr um und setz dich zu
deinen Freunden ins warme Nest.c Dann aber fiel's mir ein, der Weg zurtick war wohl noch
lénger als der nach meinem Reiseziel; und so trabte ich weiter, den Kragen meines Mantels
um die Ohren ziehend.

Jetzt aber kam auf dem Deiche etwas gegen mich heran; ich hérte nichts; aber immer deut-

licher, wenn der halbe Mond ein karges Licht herablieB, glaubte ich eine dunkle Gestalt zu
erkennen, und bald, dasie naher kam, sahich es, sie sa auf einem Pferde, einem hochbeinigen

hageren Schimmel; ein dunkler Mantel flatterte um ihre Schultern, und im Vorbeifliegen sa-
hen mich zwei brennende Augen aus einem bleichen Antlitz an.

Wer war das? Was wollte der? - Und jetzt fiel mir bei, ich hatte keinen Hufschlag, kein Keuchen
des Pferdes vernommen; und RoB und Reiter waren doch hart an mir vorbeigefahren!

In Gedanken darliber ritt ich weiter, aber ich hatte nicht lange Zeit zum Denken, schon fuhr es
von ruckwadrts wieder an mir vorbei; mir war, als streifte mich der fliegende Mantel, und die
Erscheinung war, wie das erste Mal, lautlos an mir voriibergestoben. Dann sah ich sie fern und
ferner vor mir; dann war’s, als séh ich plétzlich ihren Schatten an der Binnenseite des Deiches
hinuntergehen.

Etwas zégernd ritt ich hintendrein. Als ich jene Stelle erreicht hatte, sah ich hart am Deich im
Kooge? unten das Wasser einer groBen Wehle blinken - so nennen sie dort die Briiche, welche
von den Sturmfluten in das Land gerissen werden und die dann meist als kleine, aber tiefgran-
dige Teiche stehen bleiben.

Das Wasser war, trotz des schiitzenden Deiches, auffallend bewegt; der Reiter konnte es nicht
getrlbt haben; ich sah nichts weiter von ihm. Aber ein anderes sah ich, das ich mit Freuden
jetzt begriiBte: vor mir, von unten aus dem Kooge, schimmerten eine Menge zerstreuter Licht-
scheine zu mir herauf, sie schienen aus jenen lang gestreckten friesischen Hausern zu kommen,
die vereinzelt auf mehr oder minder hohen Werften lagen, dicht vor mir aber auf halber Héhe
des Binnendeiches lag ein groBes Haus derselben Art; an der Stdseite, rechts von der Haustar,
sahich alle Fenster erleuchtet; dahinter gewahrte ich Menschen und glaubte trotz des Sturmes
sie zu héren. Mein Pferd war schon von selbst auf den Weg am Deich hinabgeschritten, der
mich vor die Tur des Hauses flihrte. Ich sah wohl, daB es ein Wirtshaus war; denn vor den Fen-
stern gewahrte ich die sogenannten , Ricks”, das heiBt auf zwei Stindern ruhende Balken mit
groBen eisernen Ringen, zum Anbinden des Viehes und der Pferde, die hier haltmachten.
(Fortsetzung und Beginn des zweiten Rahmens)

* Untersuchen Sie genau, wie am Beginn des zweiten Rahmens das Wetter, die Natur
und das Meer geschildert werden. Mit welchen Worten, Wendungen bzw. Sétzen
beschwort Storm eine unheimliche Atmosphire?

* Vergleichen Sie damit die Schilderung des Morgens, an dem der Erzihler dieses zwei-
ten Rahmens , liber den Hauke-Haien-Deich zur Stadt hinunterreitet” (letzte Seite der
Novelle)!

2 Kooge: flaches Marschland
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In einem nahe gelegenen Wirtshaus findet der Mann Schutz vor dem Unwetter; die anwe-
senden Minner von der Deichwache erklaren ihm, die spukhafte Gestalt sei der Unheil ver-
kiindende ,Schimmelreiter” gewesen. Der Schulmeister jedoch, der gegeniiber dem Aber-
glauben der anderen eine Gegenposition einnimmt, beginnt die Geschichte zu erzahlen,
die nun das Zentrum der Novelle - die Binnenerzihlung — bildet. Hier wird mehrfach vom
Erzihler und vom Schulmeister kommentierend und wertend unterbrochen. Die Unterbre-
chungen gliedern das Geschehen in Sinnabschnitte oder, wie oben angedeutet, in Akte wie
ein Drama.

Hauke Haien, Sohn eines Landvermessers und Kleinbauern, setzt sich, anstatt sich mit Gleichaltrigen
zu treffen, viel licber mit der Arbeit seines Vaters auscinander, Ey sieht dem Vater zu und hilft ihm
beim Ausmessen und Berechnen von Landstiicken. So lernt er extra Niederlindisch, um ein in dieser
Sprache erschienenes Werk Euklids lesen zu konnen. Fasziniert scheint er besonders von der See und
von den Deichen zu sein. Oft sitzt er bis in die spite Nacht am Deich und beobachtet, wie die Wellen an
den Damm schlagen. Er iiberlegt, wie man den Schutz vor Sturmfluten verbessern kinnte, indem man
die Deiche zur See hin linger anlegen wiirde. Manchmal nimmt er auch ein bisschen Kleierde mit nach
Hause und knetet bei Kerzenschein Deichmodelle, die ey dann in einem Wasserbecken testet, inderm er
kiinstliche Wellen erzeugt. Dem Vater ist diese Gelehrsamkeit bald zu viel. Wie sehr die Entwicklung
des Jungen, einsam in Gesellschaft des wortkargen Vaters, ganz sich selbst iiberlassen, ohne Mutter und
etwas wild aufgewachsen, zum Schlechten geraten droht, zeigt sich, als er in plétzlich aufwallendem
Zorn den Angorakater der alten Trin Jens erwtirgt.

Der Vater gibt ihn in den Dienst des altersmiiden, geistig schwerfilligen Deichgrafen Tede Volkerts
als Kleinknecht, Damit ist vor allem dessen Tochter Elke einverstanden, denn die vielen Rechnungen
von Amtsgeschiften bereiten dem Vater viele Kopfschmerzen; fortan kann dieser auf die Hilfe des
Schulmeisters verzichten und alles dem geschickten Hauke iiberlassen, der auch bald unentbehrrlz’ch
wird. Ein Feind fiirs Leben erwiichst ihm freilich gleichzeitig in Ole Peters, dem Grof$knecht, als dieser
Haukes geistige Uberlegenheit verspiirt und Elkes Zuneigung fiir den verhassten Knecht erkennt.
Beim winterlichen Eisboseln bemiiht er sich vergeblich, Hauke auszuschlieflen; er muss sogar erleben,
wic dieser als gefeicrter Sieger aus dem Turnier hervorgeht, und mehr noch, wie Elke beim abendlichen
Tanzvergniigen nur mehr Augen fiir Hauke hat. '
Endlich kiindigt Ole seinen Dienst und heiratet trotzig die grobe, dicke Vollina, Toch’ter des Deichbe-
vollmiichtigten Jefy Harders. Wachen Sinns iiberwacht Hauke den Deich und bringt frzsch:?n Schwfmg
in die vernachliissigten Geschiifte des Deichgrafen. Zwischen ihm und Elke hat sich aus einer anfing-
lichen Wertschitzung wahre Liebe entwickelt.

Der dufere Rahmen wird am Ende der Novelle nicht geschlossen, womitam Schluss die Span-
nung gewissermagen erhalten bleibt. Storm ldsst erst den Binnenerzihler und anschlieBend
den Frzihler des inneren (zweiten) Rahmens verstummen.

Lesen Sie den Gesamttext dieser Novelle, in der Theodor Storm Themen wie ,,Mensch

und Natur”, ,der Einzelne und die Gemeinschaft”, ,Reales und Irreales” und ,Schuld

und Untergang” dichterisch reflektiert, und bearbeiten Sie in Kleingn_lppen und/oder

schriftlich folgende Arbeitsaufgaben bzw. Fragestellungen! Belegen Sie Ihre Aussagen

mit passenden Textstellen!

1. Geben Sie einen Uberblick iiber das Leben und Werk Theodor Storms und dessen
Beitrag zur Novellentheorie! Welche anderen Dichter des 19. Jahrhunderts dufernsich
noch zum Thema bzw. zur Textsorte ,Novelle”?
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2. Fassen Sie Inhalt und Aufbau der Novelle zusammen und charakterisieren Sie die
einzelnen Erzihler, im Besonderen den , Schulmeister”! Wie wird dieser vom Erzihler
des zweiten Rahmens beschrieben und charakterisiert? Inwiefern erweist er sich als
allwissender (auktorialer) Erzdhler?

3. Suchen Sie die Textstellen in der Binnenerzihlung (beachten Sie dabei auch die zwei-
te und dritte Unterbrechung), in denen die Natur (Sturm, Wolken, Meer, Sturmflut)
geschildert wird! Wie sieht Storm bzw. zeigt sich das Verhiltnis zwischen Mensch
und Natur? Welche Beziehung hat Hauke Haien zur Natur, zu den Naturgewalten?
Inwiefern unterscheidet sich seine Haltung von der seiner Dorfgemeinschaft? Welche
Bedeutung hat in diesem Zusammenhang der gewaltige neue Deichbau?

4. In welchen Handlungsteilen bzw. Textstellen tritt das Irrationale, Ddmonische, Un-
heimliche und Unerklérliche besonders zutage? Welche Personen sind dem Irratio-
nalen im groflen Mafle verbunden, welche denken eher rational? Welche Einstellung
haben Sie persénlich zu dieser Thematik?

5. Untersuchen und beschreiben Sie Hauke Haiens Wesen, seine Entwicklung und sein
Verhdltnis zu wichtigen Personen der Dorfgemeinschaft! Welche Schuld ladt er auf
sich? Beschreiben Sie den Untergang des Deichgrafen und seiner Familie!

6. Wie sehen und beurteilen Sie Haukes Beziehung zu seiner Frau und seiner Tochter?

7. Charakterisieren Sie die Minner der Dorfgesellschaft: Tede Haien, Tede Volkerts, Jewe
Manners, Ole Peters! Worin unterscheiden sich diese von Hauke Haien?

8. Untersuchen Sie die Gestaltung der drei wichtigen Frauenfiguren der Novelle und
ihre Stellung in der Dorfgemeinschaft: Vollina Harders, Trin Jans, Elke Volkerts. Wel-
che Funktion haben diese jeweils fiir das Verstéindnis der Leserin/des Lesers fiir die
Entwicklung Hauke Haiens?

9. Der Hauptkonflikt ist das unterschiedliche Verhalten Hauke Haiens und der Dorfge-
meinschaft gegeniiber der Gefdhrdung des Lebens und des Lebensraums durch das
Meer und die Naturgewalten. Bereiten Sie einen durch passende Textstellen belegten
Kurzvortrag zu dieser Hypothese vor!

Beispiele realistischer Lyrik

Im Vorwort der Gedichtanthologie Hausbuch aus deutschen Dich-
tern bekennt sich Theodor Storm programmatisch zur Erlebnis-
und Stimmungsdichtung.

Von einem Kunstwerk will ich, wie vom Leben, unmittelbar und
nicht erst durch die Vermittlung des Denkens beriihrt werden; am
vollendetsten erscheint mir daher das Gedicht, dessen Wirkung
zunéchst eine sinnliche ist, aus der sich dann die geistige von
selbst ergibt, wie aus der Blite die Frucht. - Der bedeutendste
Gedankengehalt aber, und sei er in den wohlgebautesten Versen
eingeschlossen, hatin der Poesie keine Berechtigung und wird als
toter Schatz am Wege liegen bleiben, wenn er nicht zuvor durch
das Gemutund die Phantasie des Dichters seinen Weg genommen  Theodor Storm

10

10

BURGERLICHER REALISMUS

und dortWarme und Farbe und womdéglich kérperliche Gestalt gewonnen hat. — Ansolchen
toten Schatzen sind wir Uberreich. [...]

Am &rmsten scheint mir unsre patriotische und sogenannte politische Lyrik. So unzweifelhaft
es ist, daB das Leben in Staat und Gemeinde ein ebenso berechtigter Gegenstand fir die
menschliche Empfindung und daher fir die Lyrik ist, als das Einzel- oder Familienleben, so ist
es hier, wie in der Natur dieser poesis militans liegt, doch weit seltener gelungen, den Stoff von
dem Boden der bloBen Wirklichkeit abzuldsen und andrerseits sich nicht an rhetorischer Phra-
se und Bildermacherei genligen zu lassen.

» Welche Aufgabe sieht fiir Storm die Kunst? Was fordert der Dichter von der Lyrik?
Wogegen grenzt Storm seinen Lyrikbegriff ab?

* Vergleichen Sie die Ausfithrungen Storms mit den sozialgeschichtlichen Aspekten
des poetischen Realismus! In welchen Punkten entspricht das Programm Storms dem

damaligen , Zeitgeist”?

Das folgende Gedicht ist die lyrische Umsetzung von Storms Liebe zur Natur und zeigt ein
Stimmungsbild aus seiner Heimatstadt Husum.

Die Stadt

Am grauen Strand, am grauen Meer
Und seitab liegt die Stadt;

Der Nebel driickt die Dacher schwer,
Und durch die Stille braust das Meer
eintdnig um die Stadt. 15

Doch h&ngt mein ganzes Herz an dir,
Du graue Stadt am Meer;

Der Jugend Zauber far und fur

Ruht lachelnd doch auf dir, auf dir,
Du graue Stadt am Meer.

Es rauscht kein Wald, es schlagt im Mai
Kein Vogel ohn UnterlaB;

Die Wandergans mit hartem Schrei
Nur fliegt in Herbstesnacht vorbei,

Am Strande weht das Gras.

Der Text geht von einem konkreten Bild aus und endet mit einem Erinnern, mit einem Geftihl.
Im Mittelpunkt der ersten zwei Strophen steht nicht die Stadt, wie es der Titel vermuten Idsst,
sondern das Meer und die Kiistenlandschaft. (Beachten Sie die Haufigkeit des Wortes , Meer

als Reimwort!)

» Wodurch wird der Eindruck der Monotenie (Eintonigkeit der Landschaft) in den
Strophen 1 und 2 erweckt? Untersuchen Sie unter diesem Aspekt Reim, Wortwahl,

Klang und Rhythmus! ) . )
» Die dritte Strophe beginnt mit einem ,doch”. Inwiefern driickt sie etwas Gegensétz-

liches aus? 3 .
« Diskutieren Sie, inwiefern das Gedicht dem oben zitierten Lyrikprogramm Storms

entspricht!
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* Vergleichen Sie den lyrischen Text Storms mit dem Gedicht Der Gott der Stadt von
Georg Heym im Kapitel Expressionisimus, Seite 299!
¢ Welche inhaltlichen und formalen Unterschiede kénnen Sie feststellen?

Die Religionskritik Ludwig Feuerbachs

10

15
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Gottfried Keller (1819-1890) setzt sich sehr wohl mit den Realititen seiner Zeit auseinander
und ist den neuen liberalen Ideen gegeniiber durchaus aufgeschlossen. 1848 lernt er den Phi-
losophen Ludwig Feuerbach (1804-1872) kennen, der ihm durch seine Theologie- und Reli-
gionskritik (Wesen der Religion, 1885) die Augen fiir die Schénheiten der irdischen Welt 6ffnet.
Feuerbach lehrt, dass die Religion eine Selbstanbetung des Menschen sei, der seine Wiinsche
und Sehnstichte auf Gott projiziere. Der Einzelne habe aber die Pflicht, all seine Krifte und
Liebe zum Wohle der ganzen Gesellschaft einzusetzen.

Keller, der die barocke Aufspaltung der Welt und des , Lebens” in Diesseits und Jenseits ab-
lehnt, formuliert seine Verwurzelung im Diesseits so:

Die Welt ist mir unendlich schoner und tiefer /e 477 . ) N
geworden, das Leben ist intensiver und wert- b A e
voller, der Tod ernster, bedenklicher und fordert A i A nsn,

. . . e iw S P AN A
mich nun"erst mit alIeu: Macht auf, meine Aufga- %: " @;&;z;(ﬁﬁfé:
be zu erfiillen und mein BewuBtsein zu reinigen Lo O s I o e B2 L 20 B
und zu befriedigen, da ich keine Aussicht habe,

()f//__ pus—es PAYNEY SV R A
das Versaumte in irgendeinem Winkel der Erde Lpf? i s e f7 S Bl E !
nachzuholen.
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Abendlied

Augen, meine lieben Fensterlein,

gebt mir schon so lange holden Schein,
lasset freundlich Bild um Bild herein:
einmal werdet ihr verdunkelt sein!

Fallen einst die miden Lider zu,

l6scht ihr aus, dann hat die Seele Ruh;
tastend streift sie ab die Wanderschubh,
legt sich auch in ihre finstre Truh.

Noch zwei Finklein sieht sie glimmend stehn
wie zwei Sternlein, innerlich zu sehn,

bis sie schwanken und dann auch vergehn
wie von eines Falters Flugelwehn.

Doch noch wandl ich auf dem Abendfeld,
nur dem sinkenden Gestirn gesellt;
trinkt, o Augen, was die Wimper halt,
von dem goldnen Uberfluss der Welt!
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Abendlied von G. Keller in seiner eigenen Hand-
schrift

* Daslyrische Ich, ein alter Mann, sieht den kommenden Tod und das Sterben aus der
Sicht eines Menschen chne Jenseitsglauben. Welche Bilder und Ausdriicke weisen
darauf hin, dass das lyrische Ich fortgeschrittenen Alters ist?

» Wie empfindet Keller das véllige Ausléschen menschlichen Lebens? Mit welchen
Bildern driickt er diese Empfindungen aus?

» Welchen Zusammenhang kénnen Sie zwischen dem friedvoll-harmonischen Inhalt
und der sprachlichen Gestaltung (Lautmalerei, Endreim, Alliteration®) sehen?

* Diskutieren Sie die Meinung, die Feuerbach und Keller vertreten!

s Inwieweit ist dieses Gedicht noch zeitgemas, kann es Ihnen persénlich etwas ,sagen”?

Osterreichische Autorinnen und
Autoren der Epoche

In Osterreich kommt es bereits in der Zeit des Realismus zu einer
Entwicklung hin zum européaischen Naturalismus.

In Wien hatte der programmatische Naturalismus nicht Ful gefaft,
vor allem deshalb nicht, weil die ésterreichischen Realisten, etwa
Ludwig Anzengruber, Ferdinand von Saar und Marie von Ebner-
Eschenbach —alle drei in den 1830er Jahren geboren, ein Jahrzehnt,

das in Deutschland auBer Wilhelm Raabe keinen bedeutenden Ig’;iievonEbner'ESChen_

Schriftsteller hervorbrachte - in ihrer Thematik und zum Teil in ih-
rem Sprachgebrauch ohne Programm das taten, was die deutschen
Naturalisten programmatisch forderten. (Ehrhard Bahr)

Kritik an der Aristokratie

Marie von Ebner-Eschenbach (1830-1916) ist eine kritische Beobachterin ihrer aristokra-
tischen Standesgenossen und deren geringen sozialen Verantwortungsgefiihls. Thre Erzihl-
kunst ist von einem sozialen Mitgefiithl und Verstindnis fiir die N6te der Armen und Hilflosen
geprigt. (,Es gibe keine soziale Frage, wenn die Reichen von jeher Menschenfreunde gewe-
sen wiren.”)

Thr Roman Das Gemeindekind und die Erzahlungen Die Spitzin und Er lisst die Hand kiissen
beschreiben die Ohnmacht der sozial unterdrickten Landbevolkerung.

Die Spitzin (Ausschnitt)

Zigeuner waren gekommen und hatten ihr Lager beim Kirchhof auBerhalb des Dorfes aufge-
schlagen. Die Weiber und Kinder trieben sich bettelnd in der Umgebung herum, die Manner
verrichteten allerlei Flickarbeit an Ketten und Kesseln und bekamen die Erlaubnis, so lange
dazubleiben, als sie Beschaftigung finden konnten und einen kleinen Verdienst.

Diese Frist war noch nicht um, eines Sommermorgens aber fand man die Statte, an der die Zi-
geuner gehaust hatten, leer. Sie waren fortgezogen in ihren mit zerfetzten Plachen lber-
deckten, von jammerlichen Mahren geschleppten Leiterwagen. Von dem Aufbruch der Leute
hatte niemand etwas gehdrt noch gesehen; er muBte des Nachts in aller Stille stattgefunden
haben. Die Bauerinnen zahlten ihr Gefliigel, die Bauern hielten Umschau in den Scheunen und

5 Alliteration: Stabreim; gleicher Anlaut der betonten Silben aufeinanderfolgender Worter
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Stéllen. Jeder meinte, die Landstreicher hitten sich etwas von seinem Gute angeeignet und
danndie Flucht ergriffen. Bald aber zeigte sich, daB die Verdachtigen nicht nur nichts entwen-
det, sondern sogar etwas dagelassen hatten. Im hohen Grase neben der Kirchhofmauer lag ein
splitternacktes Knéblein und schlief. Es konnte kaum zwei Jahre alt sein und hatte eine sehr
weiBBe Haut und spérliche hellblonde Haare. Die Witwe Wagner, die es entdeckte, als sie auf
ihren Ribenacker ging, sagte gleich, das sei ein Kind, das die Zigeuner, Gott weil wann, Gott
weill wo, gestohlen und jetzt weggelegt hatten, weil es elend und erbarmlich war und ihnen
niemals niitzlich werden konnte.

Sie hob das Blbchen vom Boden auf, drehte und wendete es und erklarte, es misse gewiB
irgendwo ein Merkmal haben, an dem seine Eltern, die ohne Zweifel in Qual und Herzensangst
nach ihm suchten, es erkennen wirden, ,wenn man das Merkmal in die Zeitung setze”. Doch
lieB sich kein besonderes Merkmal entdecken und auch spater trotz aller Nachforschungen,
Anzeigen und Kundmachungen weder von den Zigeunern noch von der Herkunft des Kindes
eine Spur finden.

Die alte Wagnerin hatte es zu sich genommen und ihre Armut mit ihm geteilt, nicht nur aus
Gutmutigkeit, sondern auch in der stillen Hoffnung, daf seine Eltern einmal kommen wirden
in Glanz und Herrlichkeit, es abzuholen und ihr hundertfach zu ersetzen, was sie far das Kind-
lein getan hatte. Aber sie starb nach mehreren Jahren, chne den erwarteten Lohn eingeheimst
zu haben, und jetzt wuBte niemand, wohin mit ihrer Hinterlassenschaft - dem Findling. Ein
Armenhaus gab esim Dorf nicht, und die Barmherzigkeit war dort auch nicht zu Hause. Wen um
Gottes willen ging das halb verhungerte Geschépf etwas an, von dem man nicht einmal wuBte,
ob es getauft war? ,Einen christlichen Namen darf man ihm durchaus nicht geben”, hatte der
Kaster von Anfang an unter allgemeiner Zustimmung erklart, aber auf die Frage der Wagnerin:
~Was denn flir einen?” keine Antwort gewuBt. ,Geben S’ ihm halt einen provisorischen”, war
die Entscheidung gewesen, die endlich der Herr Lehrer getroffen, und die halb taube Alte hatte
nur die zwei ersten Silben verstanden und den Jungen Provi und nach seinem Fundorte Kirch-
hof genannt. Nach ihrem Tode waren alle dar(iber einig, daf dem Provi Kirchhof nichts Besseres
zuwnschen sei als eine recht baldige Erlésung von seinem jsmmerlichen Dasein. Der Armselige
lebte vom Abhub, kieidete sich in Fetzen — abgelegtes Zeug, ob von kleinen Jungen, ob von
kleinen Madchen, galt gleich —, ging barhauptig und barfiBig, wurde geprugelt, beschimpft,
verachtet und gehaB3t und prigelte, beschimpfte, verachtete und haBte wieder. Als far ihn die
Zeitkam die Schule zu besuchen, erhielt er dort zu den zwei schénen Namen, die er schon hatte,
einen dritten, ,der Abschaum®, und tat, was in seinen Kraften lag, um ihn zu rechtfertigen.

* Welche Erzdhlperspektive verwendet die Erzihlerin?

* ,Zigeuner” gilt heute als abwertende Bezeichnung fiir die Sinti und Roma und wird
in politisch korrektem Sprachgebrauch nicht mehr verwendet, Was wissen Sie iiber
diese Bevolkerungsgruppe? Welches Schicksal erfihrt sie in der Zeit der national-
sozialistischen Herrschaft in Deutschland und Osterreich? Wie urteilen im Text die
Dorfbewohner {iber die , Zigeuner”?

* Wie verhalten sich die Menschen im Dorf gegeniiber dem Findelkind?

* In Zeitungen liest man auch heute noch von weggelegten Siuglingen. Welche Griinde
kénnten damals bzw. heute fiir so eine Tat ausschlaggebend sein?

Saars gesellschaftskritischer Ansatz
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Ferdinand von Saar (1833-1906), ebenso wie Ebner-Eschenbach aus
adeliger Familie, beschreibt in seinen Novellen aus Osterreich (1876)
sowohl Angehorige des Adels als auch Menschen der unteren sozi-
alen Randgruppen. Saar sagt ausdriicklich: , Jede meiner Novellenist
ein Stiick dsterreichischer Zeitgeschichte.”

In Die Steinklopfer macht Saar die proletarische Arbeitswelt (Bau der
Semmeringbahn) zum Thema.

Der ehemalige Soldat und Steinbrucharbeiter Georg erschliigt aus Notwehr
einen brutalen und gefiihllosen Aufseher. Nach Verbiiffung einer milden
Haftstrafe findet er mit dessen Ziehtochter Tertschka ein spites Gliick.

Ferdinand von Saar

Georg meldet sich beim Aufseher zur Arbeit.

Der Aufseher — denn er war es — trat mit der ganzen | R 5
Woucht seines vierschrétigen Wesens vor den Kleinen é '

hin und musterte ihn von oben bis unten. ,Zur Arbeit? 5 L

Der Kerl kann ja kaum auf den FBen stehen!*”
Llch hab’ einen weiten Weg gemacht”, sagte der an-
dere schiichtern. ,Vom Ottertal heriber.”

Das ist auch was!” héhnte der Aufseher, indem er
beim Schein des Zwielichtes in den Zettel sah, der ihm
mit bebender Hand tiberreicht wurde. ,,Huber nennst
du dich?” fragte er nach einer Pause, aufblickend.
«Ja; Georg Huber.”

. Wie kommst du zu dem Soldatengewand?”

#Ich bin Urlauber.”

.Was? Du hast beim Militar gedient?” ' N
,Sieben Jahre; im zwdlften Regiment. Jetzt aber haben sie mich heimgeschickt, weil ich das
bése Fieber nicht loskriegen kann, das ich mir bei der Belagerung von Venedig geholt.”“

.50, das Fieber hast du auch? Was die in der Baukanzlei fr Leute aufnehment! Lauter l.<ruppel,
die man nur zum Steineklopfen verwenden kann; und da wundern sie sich, daf es nllcht vor-
warts geht. Aber merk’ dir’s, du”, fagte er mit einer drohenderT Haxf\dbe.wegung b-El, .,,Wen.n
du nicht taglich deine zwei Fuhren Schotter zuwege bringst, so Jag.;.’ ich dlch fort! Hier ist kein
Spital.” Und damit langte er wieder nach dem Korbe und ging, wahrend die andern folgten,
in die Htte, wo er an der Hinterwand eine mit Eisen beschlagene Tur aufschloB.

Bau der Semmeringbahn (zeitgendssische
Lithografie, 1850)

o Wie macht der Aufseher Georg zum Auflenseiter? . L
» Spielen Sie die kurze Szene, achten Sie dabei auf Mimik und Gestik der Rollentrager!

Der Schluss zeigtjedoch, dass Saar den gesellschaftskritischen Ansatz m eine biederr.neier}lilh
verklirte Idylle umkehrt. Der Dichter sieht die Ohnmacht und das Le.lden der Arbeiter ;uhc .t
gesellschaftsbedingt, sondern als Teil des tragischen Leidens, das die gesamte Menschheit
erdulden muss. Er will zeigen, ,wie Leid und Lust jedes Menschentherz bewegen und dass
sich iiberall im Kleinen abspielt die groe Tragddie der Welt”.
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Dort, wo die schwaérzlichen Schienen langs der rauschenden Mur, an griinen Wiesen und anmu-
tigen Auen vorlber, sich hinziehen, im Umkreise des Schlosses Ehrenhausen, das von einem
bewaldeten Hugel freundlich auf den Ort gleichen Namens hinabschaut, steht ein einsames
Bahnwachterhaus. Ein winziges Stiickchen Feld, mit Mais und Gemiise bepflanzt, liegt dzhinter,
und vor der Tir, umfriedet von einer dichten Bohnenhecke, bliihen rétliche Malven und groB3-
hauptige Sonnenblumen. In diesem kleinen Anwesen, das den Vortberfahrenden garstillund
friedlich anmutet, leben, wie sie es einst kaum zu hoffen gewagt, Georg und Tertschka seit
mehr als funfzehn Jahren als Mann und Frau, und es braucht wohl nicht eigens bemerkt zu
werden, daf3 ihnen der Oberst dazu verholfen hatte. Man merkt kaum, daB sie alter geworden

und sie verrichten gemeinsam den Dienst, der ihnen bei Tag und Nacht schwere Verantwort:
lichkeit auferlegt. Aber sie finden dennoch nebenher Zeit und Gelegenheit, ihr Streifchen Feld
zu bebauen, eine Ziege samt einigen gackernden Hithnern zu halten und zwei flachshaarige
Kinder aufzuziehen, die sich als willkommene Spatlinge eingestellt haben und ganz munter
hinter dem Bohnenzaune heranwachsen. Auch trauliche Abendstunden sind ihnen vergonnt,
wo sie Hand in Hand vor der Ture sitzen, der untergehenden Sonne nachschauen und noch
immer den Tag preisen, an welchem sie sich zum ersten Male auf der Héhe des Semmerings
begegnet. Und dann zieht die Vergangenheit mit allen Leiden und Freuden an ihnen vortber
- biszu jenem Augenblicke, wo das Verhangnis schwer und furchtbar tber sie hereingebrochen
war —und doch ihr Gllick begrindet hatte. Und wenn dann in die Helle ihrer Brust ein triiber.

dunkler Schatten fallen will, dann rufen sie schnell die Kleinen heran, die sich liebkosend in dié
Arme der Eltern schmiegen und mit den groBen Kinderaugen so harmlos in die Welt hineinbli-
cken, als lebten sie nicht den wechselvollen Schicksalen entgegen, die sich forterben von Ge-
schlecht zu Geschlecht, so lange noch Menschen atmen auf der alternden Erde.

* Weisen Sie in diesem Schlussteil der Novelle die sentimental verklirte Idylle nach!
Welche Worter bzw. Sitze scheinen Ihnen besonders biedermeierlich?

* Welche Textstelle ist eine Anspielung auf den von Ferdinand von Saar melancholisch
erahnten Untergang der ésterreichisch-ungarischen Monarchie?

BURGERLICHER REALISMUS ZUSAMMENFASSUNG
Burgerlicher Realismus (1848 - 1885)

Bild der Epoche

Diese Epoche beginnt 1848 mit dem Scheitern der biirgetlichen Revolution und endet mit dem
Aufkommen des Naturalismus, der das Leben und die sozialen Probleme des Arbeiterstandes
und der notleidenden Menschen beschreibt.

Nach der Einigung Deutschlands (1871) kommt es zum wirtschaftlichen Aufschwung und
zur Industrialisierung, die im sozialen Bereich vor allem die Verschérfung der Gegensitze
zwischen Biirgertum (Industriekapitalismus) und Proletariat (4. Stand) zur Folge hat. Karl
Marx und Friedrich Engels schreiben das Manifest der kommunistischen Partei.

Viele Dichter zichen sich in eine apolitische Innerlichkeit zuriick und grenzen sich so auch
vonder radikalen Wirklichkeitab. Humor und Ironie in der Dichtung sollen den Widerspruch
zwischen personlicher Wunschvorstellung und objektiver Wirklichkeit auflosen.

Die Literaturproduktion erlebt einen Aufschwung: Leihbiichereien und Volksbibliotheken
entstehen, Wochenzeitschriften (Gartenlaube. lllustriertes Familienblatt) und llustrierte werden
verlegt. Vicle AutorInnen unterwerfen sich den Zwéangen der Massenproduktion und dem
Geschmack breiter Leserschichten.

Programm und Formen des poetischen Realismus

Der Name , poetischer Realismus” stammt von Otto Ludwig; er wendet sich gegen die ide-
alisierenden Tendenzen der Romantik und Klassik und auch gegen die Tendenzpoesie des
Jungen Deutschland und Vormirz. Im Mittelpunkt der Dichtung steht der Biirger (Gelehrter,
Kaufmann, Handwerker) in der Gemeinschaft; der Mensch wird ohne Beziehung zum Meta-
physischen geschen und es werden eher die Sonnensciten des Lebens beschrieben.
Bevorzugte Gattungen realistischer Dichtung sind neben der Lyrik (auch Balladen), die sich
teilweise an klassischen und romantischen Lyrikformen orientiert, und dem Drama (Fried-
rich Hebbel, Ludwig Anzengruber) die Novelle und der Roman (Gesellschaftsroman, Bil-
dungsroman, historischer Roman).

Autoren

Gottfried Keller, einer der bekanntesten Schweizer Erzahler dieser Zeit, schreibt Die Leute
von Seldwyla (darin enthalten ist Romeo und Julia auf dem Dotfe), Ziiricher Novellen, Der griine
Heinrich und Lyrik.

Der in Norddeutschland geborene Jurist Theodor Storm schreibt vor allem von der Grund-
stimmung der Vergénglichkeit getragene Gedichte, Erzahlungen und Novellen: Spite Roser,
Viola Tricolor, Aquis submersus, Pole Poppenspiiler, Immensee, Der Schimmelreiter.

Theodor Fontane ist der Schépfer des deutschen realistischen Gesellschaftsromans, beliebt
sind auch seine Balladen: Archibald Douglas, Die Briicke am Tay, John Maynard, Herr von Ribbeck.
Scine bekanntesten epischen Texte sind Irrungen Wirrungen, Effie Briest, Der Stechlin, Grete
Minde, Schach von Wuthenow und Unterm Birnbaum.

Osterreichische Autorinnen und Autoren der Epoche

In der dsterreichischen Literatur kommt es bereits in der Zeit des spaten Realismus zu einer
Hinwendung zu naturalistischen Inhalten.

Die aus Mihren stammende Adelige Marie von Ebner-Eschenbach beobachtet sehr kritisch
ihre adeligen Standesgenossen und die Lebensverhaltnisse der unterdriickten landlichen Be-
volkerung. Sie schreibt vor allem Romane (Bozena, Das Gemeindekind) und Erzéhlungen (Die

Spitzin, Krambambuli, Er ldsst die Hand kiissen). .
Ferdinand von Saar, ein verarmter Adeliger, beschreibt in seinen Novellen aus Osterreich (Die

Steinklopfer) das Leben adeliger Menschen, aber auch das der Armen und Hilflosen.
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Naturalismus (1880-1900)

Der Schriftsteller und Kritiker Maximilian Harden (1861-1927) beschreibt 1837 die Intenti-
onen des Naturalismus, einer in den 80er-Jahren neu einsetzenden literarischen Bewegung.

Was will der Naturalismus? [...] Er fordert Abwendung von aller Konvention, Umkehr zur
racksichtslosesten Wahrheit ohne jeden Kompromiss, er will ein Stiick Natur schildern, wie es
sich in seinem Temperament zeigt, chne das Bild mit dem Firnis der Schénheitsfarberei zu
berpinseln. Wie die Wissenschaft zur analytischen Experimentalperiode, die Geschichtsfor-
schung zum Quellenstudium zurtckkehrt, ebenso soll die Literatur ,menschliche Dokumente”
sammeln, um den Menschen als Resultat seiner Lebensbedingungen und Umgebung, nichtals
Zufallsprodukt schonheitsdurstiger Phantasie erscheinen zu lassen. Menschen von festem
Knochenbau, vom Dichter geschaut, in Verhaltnisse, Konflikte, Leidenschaften verwickelt, wie
sie das tagliche Leben jedes Einzelnen mit sich bringt, dasist der vornehmste Glaubenssatz im
naturalistischen Evangelium.

o Inwiefern grenzt Harden den Naturalismus gegentiber dem Programm des poe-
tischen Realismus ab?

Perspektiven des Begriffs

Die Naturalisten, sie nennen sich in ihren Anfingen die ,Modernen” oder ,Jiingstdeutsche”,
wenden sich gegen die etablierten Schriftsteller der Griinderzeit (z. B. Felix Dahn, Paul Heyse,
Emanuel Geibel) und deren Reprisentationskunst. Sie verachten das Wirtschaftswunder der
Bismarck-Ara, welches das Grofbiirgertum vermégend macht, das Proletariat aber verarmen
1asst, und kimpfen gegen Philistertum’ und die in ihren Augen verlogene dffentliche Moral.

Die soziale Frage

Verstdadterung

Durch erste Wirtschaftskrisen in den 70er-Jahren wird die ,,soziale Frage” immer brennender.
Dies zeigt sicham anschaulichsten in der Verstidterung Deutschlands. Um 1870 wohnen 36 %
der Deutschen in Stadten, 1910 schon 60 %. An der Spitze dieser Entwicklung liegt Berlin; 1870
hat die Stadt rund 800 000, im Jahre 1900 schon etwa drei Millionen EinwohnerInnen. Um die
Jahrhundertwende leben in Berlin ca. 250 000 Arbeiter unter dem Existenzminimum, 400 000
Menschen verdienen gerade das Notigste zum Leben.

Die groflen Stddte sind gekennzeichnet durch das ,getrennte Nebeneinander von Prunkvil-
lenvierteln und Arbeiterkasernen, von rauschhafter Luxuswelt und erzwungener Bediirfnis-
armut” (Kurt Sollmann). Das fithrt einerseits zur Bildung von Arbeitervereinen (1875 wird
die ,Soziale Deutsche Arbeiterpartei” gegriindet), andererseits zur Auseinandersetzung von
jungen Literaten mit dem Milieu der unteren Schichten. Viele von ihnen ziehen aus der Pro-
vinz in die Stadte, vornehmlich Berlin und Miinchen, wo sie das bisher nicht gekannte Elend
in den Arbeitervierteln am eigenen Leibe erfahren, wissenschaftlich studieren und beschrei-
ben wollen.

1 Philister, hier abwertend: kleinbiirgerlich-engstirniger Mensch, Spiefibiirger
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Die Schriftsteller, die Themen

Dienaturalistischen Schriftsteller fithlen sich als Rebellen gegen die
bestehende gesellschaftliche Ordnung und beschéftigen sich mit
den Schattenseiten menschlicher Existenzen, im Gegensatz zu den
Realisten, die eher von den Sonnenseiten des Lebens erzahlen. Als
konkrete Themen fiir ihre literarischen Arbeiten wéhlen die Natu-
ralisten die Darstellung der Armut, der Verwahrlosung, des Kin-
derelends, ungliicklicher Ehen und des Ehebruchs, der Situation
unehelicher Kinder, der Ausbeutung von Arbeitern, des Alkoho-
lismus, der Brutalitit und des Verbrechens. Diese ,Rebellion der
Literatur” ruft nattirlich Gegner auf den Plan, die diese neue Kunst
als ,Asphaltliteratur”, ,Rinnsteinkunst”, ,reinsten Schmutz”,
Affentheater” oder ,,absolut stinkende Schweinerei” bezeichnen.

Die ,modernen” Schriftsteller, die alles Metaphysische? und Trans-
zendente® ablehnen (Einfluss der Philosophen Feuerbach und
Marx), wollen mit ihrer objektiven Wiedergabe dieser Zeitfragen das Gewissen der Biirger-
lichen aufriitteln und so eine Verdnderung der sozialen Zusténde erreichen.

Fast ausschliefSlich aus eben diesem biirgerlichen Umfeld kommen die Naturalisten, die sich
in den 80er-Jahren in Berlin und M{inchen zu literarischen und gesellschaftspolitischen Grup-
pen zusammenschliefien: Heinrich (1855-1906) und Julius Hart (1859-1930), Hermann Con-
radi (1862-1890), Arno Holz (1863-1929), Johannes Schlaf (1862-1941), Gerhart Hauptmann
(1862-1946), der Osterreicher Hermann Bahr (1863-1934), der spéter der Sprecher des , Jun-
gen Wien” ist, oder Michael Georg Conrad (1846-1927), der ab 1885 die programmatische
Miinchner Monatsschrift Die Gesellschaft herausgibt.

Berliner Arbeiterwohnung

Literarische Vorbilder

Zola, lbsen, Leo Tolstoi,

eine Welt liegt in den Worten,
eine, die noch nicht verfault,

eine, die noch kerngesund ist!
Klammert euch, ihr lieben Leutchen,
Klammert euch nur an die Scharze-
einer langst verlotterten,

langst abgetakelten Asthetik:
unsre Welt ist nicht mehr klassisch
unsre Welt ist nicht romantisch,
unsre Welt ist nur modern!*

» Wogegen richtet sich dieser lyrische Text von Arno Holz? Welche sprachlichen Mittel
setzt er ein? Welches Selbstverstidndnis wird der Dichter haben?

2 Metaphysik: Bezeichnung fiir eine philosophische Disziplin, deren Erkenntnisinteresse {iber die Natur
_ hinausgeht (z. B. Gott, Seele, Unsterblichkeit, Freiheit)

3 transzendent: iibersinnlich, (ibernatiirlich

4 aus: Arno Holz, Buch der Zeit
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Der Naturalismus als literarische Bewegung schafft in Deutschland erst spdter den Durch-
bruch als in anderen europiischen Landern. Daher greifen die jungen Literaten auf litera-
rische Vorbilder im Ausland zuriick.

Der Franzose Emile Zola (1840-1902) legt in seiner literaturtheo-
retischen Schrift Le roman experimental (Der Experimentalroman) dar,
dass die Menschen und deren Schicksale durch Vererbung, Rasse
und soziales Milieu determiniert” sind.

Besonderen Einfluss auf Zola und die deutschen Naturalisten hatin
diesem Zusammenhang der britische Naturforscher Charles Dar-
win (1809-1882) durch seine Studie Die Abstammung des Menschen
und die geschlechtliche Zuchtwahl (1871). Darwin will nachweisen,
dass die Evolution® der Lebewesen—also auch des Menschen—einer
strengen Auslese der ,Besten” unterliege und durch Anpassung an
die sich dauernd verdndernden Umweltbedingungen erfolge.

Emile Zola (1890)

Wissenschaftliche Grundlagen

Emile Zola verlangt von den Romanautoren, die Wirklichkeit wie ein Forscher zubegreifen, sie
fotografisch genau und ohne personliche Anteilnahme zu beschreiben. Dies soll mit streng
wissenschaftlichen Methoden erfolgen, deren Grundlagen die Soziologie, Medizin und die
Naturwissenschaften sind. Zolas Roman Germinal (1885), in dem er einen Bergarbeiterstreik
zum Thema macht, fasziniert die sozial engagierten deutschen Naturalisten nicht zuletzt we-
gen der ungeschminkten und genauen Schilderung von Armut, Brutalitdt und Grausamkeit.

Blick auf Europa
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Neben Zola iibt der Norweger Henrik Ibsen (1828-1906) die nachhaltigste Wirkung auf die
naturalistische Dichtung Deutschlands aus. Sein Drama Gespenster (1881) ist das erste Stiick
auf dem Spielplan der , Freien Bithne” in Berlin, eines Privattheaters, das aus Opposition ge-
gen den staatlichen und kommerziellen Theaterbetrieb 1889 gegriindet wird. Ibsen, der sich
zwischen 1868 und 1891 oft in Miinchen und Dresden aufhilt, zeigt in seinen Theaterstiicken
Nora oder Ein Puppenheim (1879), Ein Volksfeind (1882) oder Die Wildente (1884) mittels der
analytischen Technik? eine schonungslose Zustandsanalyse der biirgerlichen Gesellschaft
und entlarvt so private und 6ffentliche , Lebensliigen”.

Bei Leo Tolstoj (1828-1910) und Fjodor Dostojewskij (1821-1881) bewundern die deutschen
Naturalisten den krassen Realismus und die genaue psychologische Durchleuchtung persén-
licher und gesellschaftlicher Konflikte. Gerhart Hauptmann ldsst sich bei seinem Drama Vor
Sonnenaufgang von Tolstois Tragddie Macht der Finsternis anregen, in der eine ungehemmite, al-
les zerstorende Sexualitit zum beherrschenden Thema wird. In den Romanen Dostojewskijs,
Raskolnikov oder Schuld und Siihne, Die Dimonen und Der Idiot, sind unterdriickte und an der
Gesellschaft zerbrechende Menschen die Helden.

> determiniert: vorherbestimmt

¢ Evolution: Entwicklung

7 analytische Technik: Die eigentliche Handlung und das Problem liegen vor dem Beginn und werden im
Laufe des Spiels langsam enthillt.
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Lyrik

In der Lyrik lassen sich Theorie und Programm des Naturalismus schwerer als in epischen
oder dramatischen Texten verwirklichen. Die meisten naturalistischen Lyriker schreiben po-
litische Gedichte in der Tradition der Jungdeutschen und Vormérzdichter.

Der lyrische Text Das bejahrte Freudenmidchen (1888) von Karl Henckell (1864-1929) ist hier
in seiner ersten Fassung als Prosatext abgedruckt. Fiir eine spétere Ausgabe arbeitet ihn der
Dichter in Verszeilen um.

Das bejahrte Freudenmadchen

Schleiche auf dunklem Flur. Schleppe grauen Gram. Bin ja, bin ja nur eine alte Hur’; habt mich
fur Geld. Kenne auf der Welt keine Scham —ein Tier!

wWar doch auch ein Kind, rein wie ihr, las in dem Angebind, dem Samtbrevier: Herr Gott, dich
loben wir. — bin wie ihr gesprungen zu Spiel und Tanz, habe so hell gesungen auf sonniger
Heide: Wir winden dir den Jungfernkranz - Jungfernkranz! — mit veilchenblauer Seide ...
Schleiche auf dunklem Flur, haBliche, alte Hur’, gehorsamer Diener! gehorsamer Diener! -
Gott!! — Mutterchen, was sagt der liebe Gott? ,Beten, beten.”

HeiBa, heiBa hopsassa! La la la ... hopsassa! Schéner griner, schéner griner Jungfernkranz!
— mirwirdschlecht. — Hunger -Brot! Brot! Liebst fir'n Lumpengeld, istdoch ‘ne elende Welt!
- 01ag’ ich tot! ...

e Formen Sie den Text in Versform um, die Reimworter werden Ihnen dabei helfen!
o Inwiefern entspricht das Gedicht in Sprache und Inhalt dem Programm der Natura-
listen?

Lyrische Revolte

Ao Holz versucht eine , Revolution der Lyrik”. Fiir ihn ist der Rhythmus wichtiger als der
Reim:

Als formal letztes in jeder Lyrik, das Gberhaupt uneliminierbar ist, bleibt far alle Ewigkeit
der Rhythmus. Reim, Strophe, Parallelismus, Aliiteration und Assonanz® — man kénnte noch
beliebig fortfahren — waren nur akzessorisch® und mufBten daher mit der Zeit als ,Systeme”
notgedrungen abwirtschaften.

Weiter meint Holz:

Ich schreibe als Prosaiker einen ausgezeichneten Satz nieder, wenn ich schreibe: ,Der Mond
steigt hinter bluhenden Apfelbaumzweigen auf.” Aber ich wirde Gber ihn stolpern, wenn
man ihn mir fur den Anfang eines Gedichtes ausgébe. Er wird zu einem solchen erst, wennich
ihn forme: , Hinter bliihenden Apfelbaumzweigen steigt der Mond auf.” Der erste Satz refe-
riert nur, der zweite stellt dar. Erst jetzt, fahle ich, ist der Klang eins mit dem Inhalt. Und um
diese Einheit bereits deutlich nach auBen zu geben, schreibe ich:

Hinter blihenden Apfelbaumzweigen

steigt der Mond auf.

Das ist meine ganze ,Revolution der Lyrik”.

8 Assonanz: vokalischer Gleichklang im unvollstandigen Reim (Halbreim), z.B. klagen —laben
9 akzessorisch: nebenséichlich
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Diesen Gedanken entsprechen die Gedichte des Grofstadtzyklus
Phantasus (1898), die alle um eine imagindre Mittelachse angeord-
net sind. Die Gestalt des Phantasus ist ein armer Dachstubenpoet,
der sich, umgeben vom Elend der Mietskasernen, immer wieder in
eine bunte , Traumwelt fliichtet”. Damit greift Holz einerseits auf
Traditionen der Romantik zuriick, seine Gedichte zeigen anderex-
seits deutliche Beziige zum Symbolismus.

Im Thiergarten, auf einer Bank, sitz ich und rauche:
und freue mich Gber die schéne Vormittagssonne.
Vor mir, glitzernd, der Kanal:

den Himmel spiegelnd, beide Ufer leise schaukelnd.
Arno Holz - Phantasus (ers-

Uber die Briicke, langsam Schritt, reitet ein Leutnant tes Heft, Titelblatt, 1898)

Unter ihm
zwischen den dunklen, schwimmenden Kastanienkronen
propfenzieherartig ins Wasser gedreht,
— den Kragen siegellackrot —
sein Spiegelbild.

Ein Kuckuck
ruft.

* Schreiben Sie diesen lyrischen Text in die Prosaform um! Welche Umstellungen in der
Wortfolge unternimmt Holz? Was leisten diese in Bezug auf die ,,Poetisierung der
Welt”? (Beachten Sie Rhythmus, Pausen und formale Gliederung!)

* Geben Sie den Inhalt der fiinf Abschnitte wieder!

* Wie wird der Leutnant beschrieben? Welche Assoziationen verbinden Sie mit dieser
Figur? Welche Worter verweisen in diesem Abschnitt auf den Bereich der Erotik?

¢ Welche symbolische Funktion kénnte der ,,Kuckuck” in diesem Zusammenhang
haben?

* Schreiben Sie einen lyrischen Text {iber ein Ihnen entsprechendes Thema, der um eine
gedachte Mittelachse angeordnet ist!

Epik
Arno Holz / Johannes Schlaf:
Papa Hamlet

Die Freunde Arno Holz und Johannes Schlaf, beide
sind an Romanprojekten gescheitert, schreiben 1889
gemeinsam Prosastiicke (Skizzen) im Stil des , konse-
quenten” Naturalismus, z. B. Papa Hamlet, Ein Tod oder
Der erste Schultag.

Die Titelfigur in der Erzihlung Papa Hamlet, Niels Thien-
wiebel, ist ein alter stellungsloser Schauspieler, der mit
seiner Familie in einer Dachwohnung unter drmlichsten

Arno Holz in seiner Wohn- und Arbeits-
Verhiiltnissen lebt. Streitereien, Alkoholexzesse und wirt-  stube (1910)
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schaftliches Elend bestimmen das Leben des Ehepaares. In der Nacht vor der verlangten Raumung der
Wohnung erwiirgt Niels seinen kleinen Sohn, weil dieser nicht aufhirt, vor Schmerz zu schreien. Seiner
Erau kommt die Ruhe im Zimmer des Kindes unheimlich vor.

,Ach, nich doch, Niels! Nich doch! Das Kind ~ist ja schon wieder auf! Das - Kind schreit ja! Das
~Kind, Niels! ... Geh doch mal hin! Um Gottes willen!!” Inre Ellbogen hinten hatte sie jetzt fest
in die Kissen gestemmt, ihre Nachtjacke vorn stand weit auf.

Durch das dumpfe Gegurgel driiben war es jetzt wie ein dlinnes, heisres Gebell gebrochen. Aus
den Lappen her withlte es, der ganze Korb war in ein Knacken geraten.

.Sieh doch mal nach!t”

.Naturlich! Das hat auch grade noch gefehlt! Wenn das Balg doch der Deuwel holte! ...
Er war jetzt wieder in die Pantoffeln gefahren.

,Nicht mal die Nacht mehr hat man Ruhe! Nicht mal die Nacht mehrt!”

Das Geschirr auf dem Tisch hatte wieder zu klirren begonnen, die Schatten oben Uber die
Wand hin schaukelten. -

,Na? Du!! Was gibt's denn nu schon wieder? Na? ... Wo ist er denn? ... Ae, Schweinereil”

Er hatte den Lutschpropfen gefunden und wischte ihn sich nun an den Unterhosen ab.
,So'ne Kalte! Na? Wird's nu bald? Na? Nimm'’s doch, Kamel! Nimm’s docht Na?!”

Der kleine Fortinbras jappte!

Sein Kdpfchen hatte sich ihm hinten ins Genick gekrampft, er bohrte es jetzt verzweifelt nach
allen Seiten.

.Na? Willst du nu oder nich?! — Bestie!!”

Aber —Niels! Um Gottes willen! Er hat ja wieder den — Anfallt”

JAch was! Anfalll — Dal Fri!!*

»Herrgott, Niels ...”

LFriBle

LNielst”

,Na? Bist du — nu still? Na? - Bist du — nu still? Na?! Na?
Ach Gott! Ach Gott, Niels, was, was—machst du denn bloB?! Er, er —schreit ja gar nicht mehr!
Er... Niels!!” .

Sie war unwilikirlich zuriickgeprallt. Seine ganze Gestalt war vorniber geduckt, sel'ne kna-
ckenden Finger hatten sich krumm in den Korbrand gekrallt. Er stierte sie an. Sein Gesicht war
aschfahl.

.Die ... L-ampe! Die ... L-ampe! Die ... L-ampe!”

LNielsit!”

Sie war rucklings vor ihm gegen die Wand getaumelt.

,Stilll stilli! K-lopft da nicht wer?”

lhre beiden Hande hinten hatten sich platt Gber die Tapete gespreizt, ihre Knie schlotterten.
.K-lopft da nicht wer?” -

Er hatte sich jetzt noch tiefer geduckt. Sein Schatten iber ihm pendelte, seine Augen sahen

jetzt pldtzlich weif3 aus. .
Eine Diele knackte, das ! knisterte, drauBBen auf die Dachrinne tropfte das Tauwetter.

u
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Eine Woche spiter erfriert der am Leben gescheiterte Thienwiebel betrunken im Hafen, wihrend seine
Frau lungenkrank im Bett liegt.

Neben der Thematik schockiert die Zeitgenossen vor allem die Sprache des Textes. Die Auto-
ren setzen Ausrufezeichen, Gedankenstriche und Punkte ganz gezielt ein, versuchen, Atem-
pausen, Nebengeriusche, Stammeln oder hervorgestofiene Satzbrocken konkret wieder-
zugeben. Auflerdem 18sen sie die Prosa durch szenische Darstellung und direkte Rede auf.
(Man kann die Texte von Holz und Schlaf auch als Dialoge mit Regieanweisungen lesen.)

* Weisen Sie die angefiihrten stilistischen Merkmale am Text nach!

Gerhart Hauptmann: Bahnwérter Thiel

Novellistische Studie

10
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1887 erscheint Gerhart Hauptmanns bekanntestes episches Werk,
Bahnwiirter Thiel. Novellistische Studie aus dem Méirkischen Kiefernforst.,
Der Untertitel verweist auf die inhaltliche und formale Zwischen-
stellung des Textes zwischen der Novellentradition des Realismus
und den naturalistischen Studien von Holz und Schlaf.

Bahnwiirter Thiel, pflichtbewusst, duflerlich robust und etwas schwerfil-
lig, heiratet nach dem Tod seiner ersten Frau Minna um seines Sohnes To-
bias’ willen die ihn erotisch beherrschende, derb-sinnliche Lene. In seiner
sexuellen Abhiingigkeit muss er wehrlos mitansehen, wie Lene sein erstes
Kind im Gegensatz zum gemeinsamen Kind seelisch vernachlissigt und
kotperlich ziichtigt. Als Tobias — Lene lisst ihn aus Unachtsamkeit auf die
Bahngeleise laufen — von einem Schnellzug iiberfahren wird, erschligt der
Bahnuwiirter in beginnendem Wahnsinn seine Frau und schneidet dem ge-
meinsamen Kind die Kehle durch. Thiel wird ins Irrenhaus eingeliefert.

Gerhart Hauptmann (1930)

Als Metapher fiir eine schicksalshafte Ubermacht, die in Thiels Leben so grausam eingreift,
erscheint die Eisenbahn, die die Ruhe der Natur und damit das kleine und arme Leben so-
wohlvon Tobias als auch von Thiel zerstért. Die folgende Textstelle ist eine Vorwegnahme der
personlichen Katastrophe des Bahnwirters und verweist durch ihre Symbolik bereits auf die
Neben- und Gegenstromungen des Naturalismus.

Die Sonne, welche soeben unter dem Rande machtiger Wolken herabhing, um in das schwarz-
griine Wipfelmeer zu versinken, goss Stréme von Purpur Gber den Forst. Die S3ulenarkaden
der Kiefernstamme jenseits des Dammes entziindeten sich gleichsam von innen heraus und
glGhten wie Eisen.

Auch die Geleise begannen zu glithen, feurigen Schlangen gleich, aber sie erloschen zuerst:
und nunstieg die Glut langsam vom Erdboden in die Héhe, erst die Schafte der Kiefern, weiter
dengroBten Teil ihrer Kronenin kaltem Verwesungslichte zurticklassend, zuletzt nur noch den
&uBersten Rand der Wipfel mit einem rétlichen Schimmer streifend. Lautlos und feierlich voll-
zog sich das erhabene Schauspiel. Der Warter stand noch immer regungslos an der Barriere.
Endlich trat er einen Schritt vor. Ein dunkler Punkt am Horizonte, da wo die Geleise sich trafen,

15
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vergréBerte sich. Von Sekunde zu Sekunde wachsend, schien er doch auf einer Stelle zu stehen.
plstzlich bekam er Bewegung und niherte sich. Durch die Geleise ging ein Vibrieren und Sum-
men, ein rhythmisches Geklirr, ein dumpfes Getose, das, lauter und lauter werdend, zuletzt
den Hufschlagen eines heranbrausenden Reitergeschwaders nicht undhnlich war. .
Ein Keuchen und Brausen schwoll stoBweise fernher durch die Luft. Dann plétzlich zerriss die
stille. Ein rasendes Tosen und Toben erftillte den Raum, die Geleise bogensich, die Erde zitterte
_ein starker Luftdruck - eine Wolke von Staub, Dampf und Quaim, und das schwarze, schnau-
bende Ungetim war voriiber. So wie sie anwuchsen, starben nach und nach die Gerausche. Der
Dunst verzog sich. Zum Punkte eingeschrumpft, schwand der Zug in der Ferne, und das alte
heil’ge Schweigen schlug Uber dem Waldwinkel zusammen.

 Welche Metaphern und Symbole kénnen Sie erkennen?
e Versuchen Sie, diese auf die Lebenssituation Thiels zu {ibertragen! ‘ '
» Welche Bedeutung hat die Eisenbahn am Ende des 19. Jahrhunderts, wie erlebt sie der

Bahnwirter?

Drama

Der wichtigste Vorlaufer des naturalistischen Dramas ist der Oster-
reicher Ludwig Anzengruber(1839-1889),derjedochim Gegensatz
zu den Naturalisten den freien Willen des Menschen nicht leugnet,
den Menschen also nicht durch die Verhilinisse determiniert sieht.
Mit den ,, modernen” Dichtern verbindetihn die Absicht, die Wirk-
lichkeit mglichst genau zu schildern, wobei er eine fiir seine Zeit
ungewdohnliche Offenheit gegentiber erotischen Problemen zeigt.
Weiters nimmt er, ebenso wie die spateren naturalistischen Drama-
tiker, die Personen seiner Stiicke aus den unteren Schichten. Anzen-
gruber vertritt schon zu dieser Zeit die Mein_gng, dass dra_matis.che
Texte im Sinn einer gesellschaftspolitischen Anderung erzieherisch  Ludwig Anzengruber
wirken sollten. Besonders das Grofistadtdrama Das vierte Gebot

lasst Anzengruber als , kraftigsten Vorkdmpfer des Naturalismus”

(O. Brahms) erscheinen.

Gerhart Hauptmann: Vor Sonnenaufgang

Soziales Drama

Der durch die Novelle Bahnuwiirter Thiel schon sehr bekannte Gerhart Hfluptmanfl s.chr.elbt
1889 das soziale Drama Vor Sonnenaufgang und 16st damit bei der Urauffithrung, die in einer
geschlossenen Matinee der , Freien Biithne” stattfindet, einen Theatersllcandal at.15.

Das Theaterstiick thematisiert neben den sozialen Verhdltnissen 'im Kohlerevier Schlesiens ( fSpekulan—
tentum, Ausbeutung der Bergarbeiter) den moralischen Verﬁ‘zll einer durch Grzlnd?erkauf reich gez't')gr-
denen Bauernfamilie. Der Bauer Krause, jetzt Milliondir, z.uzrd zim exzessiven Sdufer, der gelgenu e;
seiner Tochter zudringlich wird. Seine zweite Frau betriigt ihnund will die jiingere Tochter, I]-CIe] erlli i
ihrem eigenen Liebhaber verkuppeln. Die andere Tochter Krauses, Murtha., zst. ebenfalls Alko g i (;rfn
und bringt ein totes Kind zur Welt; ihr Mann, der Ingenieur Hoffmann, ist ein skrupelloser Gesc hiif-

temacher und stellt Helene nach.
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In diese Familie kommt der Sozialreformer und Gesundheitsfanatiker Al-
fred Loth als intellektueller Auflenseiter und kritisiert — hier im Sinne des
Autors — die sozialen Missstinde und die moralische Verdorbenheit der
Familie Krause. Er verliebt sich in Helene, die als Einzige ihrer Umgebung
nicht sittlich verkommen ist und sich gegen die Lasterhaftigkeit ihrer Fa-
milie wehrt, und will sie heiraten. Als er jedoch die gesamte Wahrheit iiber
ihre Familie erfahrt, verlisst er Helene aus Furcht vor méglichen Erbschii-
den seiner Nachkommen. Darauf nimmt sich die Verlassene das Leben.

Roroin Sroin S50
Berein Freie Bilbne.

£

Sountag, den 20, Octobe 1389.

Por Sonnenaufgang.
g

Bogisles Trzma W (il Aetidgem oo0 Gerpart Dauptmans.

Loth, ein Lebensreformer — er trinkt nicht, raucht nicht, er schwort
auf die ,Erbgesundheit” —, versagt als Mensch. Der anfingliche

Held entlarvt sich im Laufe des Stiicks als ein , blofer Verkiinder
deterministischer Vererbungstheorie” (Kurt Rothmann).

Programmzettel

ERSTER AKT

Das Zimmer ist niedrig; der FuBboden mit guten Teppichen belegt. Moderner Luxus auf biue-
rische Darftigkeit gepfropft. An der Wand hinter dem EBtisch ein Gemélde, darstellend einen
vierspannigen Frachtwagen, von einem Fuhrknecht in blauer Bluse geleitet.

Miele, eine robuste Bauernmagd mit rotem, etwas stumpfsinnigem Gesicht; sie 6ffnet die
Mitteltir und IaBt Alfred Loth eintreten. Loth ist mittelgroB, breitschultrig, untersetzt, in
seinen Bewegungen bestimmt, doch ein wenig ungelenk; er hat blondes Haar, blaue Augen
und ein dunnes lichtblondes Schnurrbértchen, sein ganzes Gesicht ist knochig und hat einen
gleichmaBig ernsten Ausdruck. Er ist ordentlich, jedoch nichts weniger als modern gekle/det
Sommerpaletot, Umhéngetsschchen, Stock.

Miele: Bitte! Ich werde den Herrn Inschinnar glei ruffen. Wollen Sie nich Platz nehmen?!

Die Glastdr zum Wintergarten wird heftig aufgestoBen; ein Bauernweib, im Gesicht blaurot
vor Wut, stlrzt herein. Sie ist nicht viel besser als eine Waschfrau gekleidet. Nackte, rote Arme,
blauer Kattunrock und Mieder, rotes punktiertes Brusttuch. Alter Anfang Vierzig — Gesicht
hart, sinnlich, bésartig. Die ganze Gestalt sonst gut konserviert.

frau Krause schreit: Ihr Madel!! ... Richtig!! ... Doas Loster vu Froovulk! ... naus! mir gahn ni-

scht! ... Halb zu Miele, halb zu Loth: A koan orbeita, o hoot Oarme. naus! hier gibbt’s nischt!
Loth; Aber Frau ... Sie werden doch ... ich ... ich heiBe Loth, bin ... winsche zu ... habe auch
nicht die Ab...

Miele: A wull ock a Herr inschinnar sprechen.

Frau Krause: Beim Schwiegersuhne batteln: doas kenn mer schunn.—A hoot au nischt, a hoot'’s
au ock vu ins, nischt iis seine! Die Tur rechts wird aufgemacht, Hoffmann steckt den Kopf he-
raus.

Hoffmann: Schwiegermama! —Ich muf3 doch bitten ... Er tritt heraus, wendetsich an Loth: Was
steht zu ... Alfred! Kerl! Wahrhaftig’n Gott, du!? Das ist aber mal ... nein das ist doch mal'n
Gedanke!

Hoffmann ist etwa dreiundreiig Jahre alt, schlank, groB, hager. Er kleidet sich nach der
neuesten Mode, ist elegant frisiert, trigt kostbare Ringe, Brillantknépfe im Vorhemd und
Berloques' an der Uhrkette. Kopfhaar und Schnurrbart schwarz, der Letztere sehr Uppig, du-
Berstsorgfélitig gepflegt. Gesicht spitz, vogelartig. Ausdruck verschwommen, Augen schwarz,
lebhaft, zuweilen unruhig.

10 Berlocke: kleiner Schmuck an (Uhr-)Ketten

NATURALISMUS

Aufgaben der Regieanweisung
Im Naturalismus weicht die knappe Regieanweisung der genauen Beschreibung der Per-
sonen und des Handlungsortes. Der Zuschauer kann vom Aufleren der Figuren schon al%f
deren innere Haltung schliefen. Auch die naturalistische Sprechweise dient der Charakteri-
sierung der handelnden Personen. Hauptmann sichert so deren milieugetreues Auftreten.

e Charakterisieren Sie aufgrund der Regieanweisungen, des Sprachverhaltens und des
mimischen Spiels Loth, Frau Krause und Hoffmann!

iy Ilﬂ!h!{ﬂ‘m L nn«m,m Y

Karlkatur anlésslich der Urauffiihrung von Yor Sonnenaufgang (1889)

Szenenfoto: Auffithrung in Diisseldorf (1 954)
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Naturalismus (1880-1900)
Grundziige der Epoche

Die Naturalisten wenden sich gegen alle Konventionen, gegen die bestehende gesell-
schaftliche Ordnung, gegen das kapitalistische Biirgertum, gegen die etablierten Schriftsteller
der Griinderzeit, gegen soziale Missstande und gegen eine idealisierende und poetisierende
Darstellung der Wirklichkeit (Ende des Idealismus).

Die soziale Frage

Durch Wirtschaftskrisen und Verstidterung wird die soziale Frage immer brennender. In
den stadtischen Ballungsgebieten (z. B. Berlin) sind die Einkommensunterschiede besonders
grofs. Erste Arbeitervereine werden gegriindet, und junge Schriftsteller ziehen in die Arbeiter-
viertel, um das Elend des vierten Standes zu studieren und zu beschreiben.

Die Schriftsteller und ihre Themen

Themen sind die objektive, uneingeschrinkte, fotografisch genaue Wiedergabe der Wirklich-
keit und die Schattenseiten menschlichen Daseins (Elend des Proletariats ...). Alles Metaphy-
sische und Transzendente und die Beschreibung der Sonnenseiten menschlicher Existenz
werden abgelehnt.

Beeinflusst sind die Dichter durch die materialistische Philosophie von Ludwig Feuerbach,
durch die sozialen Theorien von Karl Marx und Friedrich Engels (Manifest der kommuni-
stischen Partei), durch die Abstammungslehre und die Vererbungslehre von Charles Dar-
win bzw. Gregor Mendel und durch den Gedanken der Determination (Festlegung) des
menschlichen Handelns durch Vererbung, Rasse und soziales Milieu. Weitere Grundlagen
des Naturalismus sind die Erkenntnisse der modernen Naturwissenschaften, besonders der
Soziologie, und die Gedanken des Positivismus (Philosophie, die ihre Forschung auf das tat-
sachlich Erlebbare beschrankt).

Wichtige naturalistische Autoren sind Heinrich und Julius Hart, Hermann Conradi, Arno
Holz, Johannes Schlaf, Gerhart Hauptmann, Hermann Bahr, Michael Georg Conrad.

Zu den literarischen Vorbildern zihlen Emile Zola, Henrik Ibsen, Leo Tolstoi und Fjodor
Dostojewskij.

Lyrik

Die meisten naturalistischen Lyriker schreiben politisch-revolutionire Gedichte in einer eher
konventionellen Form. Viele Gedichte weisen auch schon auf den Impressionismus hin (Laut-
malerei, Ausdrucksbilder). Nur Arno Holz versucht eine ,Revolution der Lyrik” (Phantasus),
indem er dem Rhythmus einen wichtigeten Stellenwert zuschreibt als z. B. dem Reim oder
der Stropheneinteilung. Bekannte Lyriker neben Arno Holz sind Detlev von Liliencron und
Richard Dehmel.

Epik
Wichtige epische Texte sind Papa Hamlet von Arno Holz und Johannes Schlaf (mit den Prosa-

Neuerungen des Sekundenstils und des ,Dialogs mit Regieanweisungen”) und Bahnwirter
Thiel von Gerhart Hauptmann.

Dramatik

Ein Vorldufer des naturalistischen Dramas ist Ludwig Anzengruber mit Das vierte Gebot, Der
Meineidbauer; der wichtigste Vertreter ist Gerhart Hauptmann (Vor Sonnenaufgang, Die Weber,
Der Biberpelz, Fuhrmann Henschel, Die Ratten). ™
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Gegen- und Parallelstromungen
zum Naturalismus (1890-1920)

Um 1890, also zur Bliitezeit des Naturalismus, erscheinen die ersten Verdffentlichungen von
Stefan George, Hugo von Hofmannsthal, Arthur Schnitzler und Frank Wedekind, nur et-
was spéter die von Rainer Maria Rilke. Diese Schriftsteller vertreten die Gegenstromungen
zum Naturalismus — eigentlich sind es zum Grofteil Parallelstrémungen, die immer zumin-
dest einen Aspekt mit dem Naturalismus gemeinsam haben. Wien und Miinchen entwickeln
sich neben Berlin zu wichtigen kulturellen Zentren. Die Autoren stammen fast durchwegs
aus der gehobenen biirgerlichen Schicht, verurteilen aber deren Lebensstil. Manche leben
bewusst als Kiinstler; aber sie kénnen dies nur aufgrund ihrer finanziellen Absicherung tun,
wie George in Miinchen oder Hofmannsthal in Wien.

Gegen Naturwissenschaften, Technisierung und Industrialisierung

Die kiinstlerischen Verfahrensweisen des Naturalismus sind von wissenschaftlichen Grund-

siitzen gepragt. Die Vertreter der Parallelstrémungen sind Gegner der Naturwissenschaften,

der fortschreitenden Technisierung und Industrialisierung, sie wenden sich gegen Verstad-

terung und die damit verbundene Vermassung. Sie wehren sich gegen wirtschaftlichg 1.md

politische Expansion und fithlen sich eng verbunden mit ihrer Geschichte und Tr;.adltxon:

Stefan George, Hugo von Hofmannsthal und Rainer Maria Rilke greifen auf antike und

romanische Stoffe und Formen zuriick; die Romantik wird in der sogenannten Neuromantik

wieder belebt.

Die meisten Autoren kritisieren den , Fortschrittsglauben” und reagieren unterschiedlich auf

ihn:

o durch den Weltschmerz des , Fin de Siecle”! (Hofmannsthal)

¢ durch die psychische Analyse des Wiener Adels (Schnitzler, beeinflusst von Sigmund
Freud)

¢ durch den Riickzug in das ,Innere” (Rilke aufgrund seiner Russlandreise)

» durch Propagierung des herrscherlichen Menschen, der sich bewusst gegen den Ma“ssen—
menschen wendet (George; Gedanken, die der Nationalsozialismus fiir sich auszuniitzen
weifs)

« durch den Riickgriff auf die christliche Religiositit des Mittelalters und des Barock, durch
Neubelebung des Mysterienspiels und des Welttheaters (spéter Hofmarnsthal)

Sprachskepsis

Zweifel an den Kommunikationsméglichkeiten der Sprache
Auffallend ist bei vielen Autoren und Philosophen der immer starker werdende Zweifel an
der Fahigkeit, die Wirklichkeit iiberhaupt zu erkennen und sie mithilfe von Spra‘che darz.u—
stellen; man nennt dieses Phédnomen Sprachskepsis. Im Gegensatz zu den Naturalisten meint
man, Wahrheit kénne nur durch innere Erfahrung erfithlt werden. Die traditionélle Aufga“?e
der Sprache, wahre Aussagen zu machen und zur Kommunikation zu fjlienen, wird fragv.vur-
dig. Diese Problematik wird besonders bei den Dichtern des Jungen Wien zum Thema vieler

1 Fin desiecle, frz.: Ende des [ahrhunderts
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