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Naturalismus (1880-1900)

Der Schriftsteller und Kritiker Maximilian Harden (1861~1927) beschreibt 1887 die Intenti-
onen des Naturalismus, einer in den 80er-Jahren neu einsetzenden literarischen Bewegung.

Was will der Naturalismus? [...] Er fordert Abwendung von aller Konvention, Umkehr zur
ricksichtslosesten Wahrheit ohne jeden Kompromiss, er will ein Stick Natur schildern, wie es
sich in seinem Témperament zeigt, ohne das Bild mit dem Firnis der Schénheitsfarberei zu
Uberpinseln. Wie die Wissenschaft zur analytischen Experimentalperiode, die Geschichtsfor-
schung zum Quellenstudium zurlickkehrt, ebenso soll die Literatur ~menschliche Dokumente*
sammeln, um den Menschen als Resultat seiner Lebensbedingungen und Umgebung, nicht als
Zufallsprodukt schénheitsdurstiger Phantasie erscheinen zu lassen. Menschen von festem
Knochenbau, vom Dichter geschaut, in Verhaltnisse, Konflikte, Leidenschaften verwickelt, wie

sie das tagliche Leben jedes Einzelnen mit sich bringt, das ist der vomer\fmste Glaubenssatzim
naturalistischen Evangelium. -

* Inwiefern grenzt Harden den Naturalismus gegeniiber dem Programm des poe-
tischen Realismus ab?

Perspektiven des Begriffs

Die Naturalisten, sie nennen sich inihren Anfingen die ,Modemen” oder LJingstdeutsche”,
wenden sich gegen die etablierten Schriftsteller der Griinderzeit (z.B.Felix Dahn, Paul Heyse,
Emanuel Geibel) und deren Représentationskunst. Sie verachten das Wirtschaftswunder der
Bismarck-Ara, welches das Grofbiirgertum vermégend macht, das Proletariat aber verarmen
lasst, und kampfen gegen Philistertum! und die in ihren Augen verlogene 6ffentliche Moral.

Die soziale Frage

Verstidterung

262

Durch erste Wirtschaftskrisen in den 70er-Jahren wird die nsoziale Frage” immer brennender.
Dies zeigt sicham anschaulichsten in der Verstiadterung Deutschlands. Um 1870 wohnen 36 %
der Deutschen in Stadten, 1910 schon 60 %. An der Spitze dieser Entwicklung liegt Berlin; 1870
hatdie Stadt rund 800 000, im Jahre 1900 schon etwa drei Millionen Einwohnerlnnen. Um die
Jahrhundertwende leben in Berlin ca. 250 000 Arbeiter unter dem Existenzminimum, 400 000
Menschen verdienen gerade das Nétigste zum Leben.

Die grofien Stidte sind gekennzeichnet durch das , getrennte Nebeneinander von Prunkvil-
lenvierteln und Arbeiterkasernen, von rauschhafter Luxuswelt und erzwungener Bedirfnis-
armut” (Kurt Sollmann). Das fiihrt einerseits zur Bildung von Arbeitervereinen (1875 wird
die ,Soziale Deutsche Arbeiterpartei” gegriindet), andererseits zur Auseinandersetzung von
jungen Literaten mit dem Milieu der unteren Schichten. Viele von jhnen ziehen aus der Pro-
vinz in die Stadte, vornehmlich Berlin und Miinchen, wo sie das bisher nicht gekannte Elend

in den Arbeitervierteln am eigenen Leibe erfahren, wissenschaftlich studieren und beschrei-
ben wollen.

! Philister, hier abwertend: kleinbiirgerlich-en gstirniger Mensch, Spiefibiirger

Schattenseiten menschlicher Existenz

10

NATURALISMUS

Die Schriftsteller, die Themen

Die naturalistischen Schriftsteller fiihlen sich als Rebellen gegen die
bestehende gesellschaftliche Ordnung und beschiftigen sich mit
den Schattenseiten menschlicher Existenzen, im Gegensatz zu den
Realisten, die eher von den Sonnenseiten des Lebens erzahlen. Als
konkrete Themen fiir ihre literarischen Arbeiten wiahlen die Natu-
ralisten die Darstellung der Armut, der Verwahrlosung, des Kin-
derelends, ungliicklicher Ehen und des Ehebruchs, der Situation
unehelicher Kinder, der Ausbeutung von Arbeitern, des Alkoho-
lismus, der Brutalitit und des Verbrechens. Diese , Rebellion der
Literatur” ruft natiirlich Gegner auf den Plan, die diese neue Kunst
als ,Asphaltliteratur”, ,Rinnsteinkunst”, ,reinsten Schmutz”,
L Affentheater” oder ,absolut stinkende Schweinerei” bezeichnen.
Die , modernen” Schriftsteller, die alles Metaphysische? und Trans-
zendente? ablehnen (Einfluss der Philosophen Feuerbach und _ )
Marx), wollen mit ihrer objektiven Wiedergabe dieser Zeitfragen das Gewissen der Biirger-
lichen aufriitteln und so eine Verdnderung der sozialen Zustdnde erreichen. o
Fast ausschlielich aus eben diesem biirgerlichen Umfeld kommen die Naturalisten, die sich
in den 80er-Jahren in Berlin und Miinchen zu literarischen und gesellschaftspolitischen Grup-
pen zusammenschliefen: Heinrich (1855-1906) und Julius Hart (1859-1930), Hermann Con-
radi (1862-1890), Arno Holz (1863-1929), Johannes Schlaf (1862-1941), Gerhart Hauptmann
(1862-1946), der Osterreicher Hermann Bahr (1863-1934), der spéter de%' Sprecher des ,f]un—
gen Wien” ist, oder Michael Georg Conrad (1846-1927), der ab 1885 die programmatische
Miinchner Monatsschrift Die Gesellschaft herausgibt.

Berliner Arbeiterwohnung

Literarische Vorbilder

Zola, Ibsen, Leo Tolstoi,

eine Welt liegt in den Worten,
eine, die noch nicht verfault,

eine, die noch kerngesund ist!
Klammert euch, ihr lieben Leutchen,
Klammert euch nur an die Schiirze
einer langst verlotterten,

langst abgetakelten Asthetik:
unsre Welt ist nicht mehr klassisch
unsre Welt ist nicht romantisch,
unsre Welt ist nur modern!#

» Wogegen richtet sich dieser lyrische Text von Arno Holz? Welche sprachlichen Mittel
setzt er ein? Welches Selbstverstindnis wird der Dichter haben?

2 Metaphysik: Bezeichnung fiir eine philosophische D.isziplin, deren Erkenntnisinteresse iiber die Natur
hinausgeht (z. B. Gott, Sccle, Unsterblichkeit, Freiheit)

3 transzendent: tibersinnlich, tibernatiirlich

4 aus: Amo Holz, Buch der Zeit
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Vererbung und Milieu
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Der Naturalismus als literarische Bewegung schafft in Deutschland erst spéter den Durch-
bruch als in anderen europiischen Lindern. Daher greifen die jungen Literaten auf litera-
rische Vorbilder im Ausland zuriick.

Der Franzose Emile Zola (1840-1902) legt in seiner literaturtheo-
retischen Schrift Le roman experimental (Der Experimentalroman) dar,
dass die Menschen und deren Schicksale durch Vererbung, Rasse
und soziales Milieu determiniert® sind.

Besonderen Einfluss auf Zola und die deutschen Naturalisten hatin
diesem Zusammenhang der britische Naturforscher Charles Dar-
win (1809-1882) durch seine Studie Die Abstammung des Menschen
und die geschlechtliche Zuchtwahl (1871). Darwin will nachweisen,
dassdieEvolution®der Lebewesen -also auch des Menschen—einer
strengen Auslese der , Besten” unterliege und durch Anpassung an
die sich dauernd veréndernden Umweltbedingungen erfolge.

Emile Zola (1890)

Wissenschaftliche Grundlagen

Emile Zola verlangt von den Romanautoren, die Wirklichkeit wie ein Forscher zubegreifen, sie
fotografisch genau und ohne persénliche Anteilnahme zu beschreiben. Dies soll mit streng
wissenschaftlichen Methoden erfolgen, deren Grundlagen die Soziologie, Medizin und die
Naturwissenschaften sind. Zolas Roman Germinal (1885), in dem er einen Bergarbeiterstreik
zum Thema macht, fasziniert die sozial engagierten deutschen Naturalisten nicht zuletzt we-
gen der ungeschminkten und genauen Schilderung von Armut, Brutalitit und Grausamkeit.

Blick auf Europa
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Neben Zola iibt der Norweger Henrik Ibsen (1828-1906) die nachhaltigste Wirkung auf die
naturalistische Dichtung Deutschlands aus. Sein Drama Gespenster (1881) ist das erste Stiick
auf dem Spielplan der , Freien Bithne” in Berlin, eines Privattheaters, das aus Opposition ge-
gen den staatlichen und kommerziellen Theaterbetrieb 1889 gegriindet wird. Ibsen, der sich
zwischen 1868 und 1891 oft in Miinchen und Dresden aufhilt, zeigt in seinen Theaterstiicken
Nora oder Ein Puppenheim (1879), Ein Volksfeind (1882) oder Die Wildente (1884) mittels der
analytischen Technik’ eine schonungslose Zustandsanalyse der biirgerlichen Gesellschaft
und entlarvt so private und ffentliche ~Lebensliigen”.
Bei Leo Tolstoj (1828-1910) und Fjodor Dostojewskij (1821-1881) bewundern die deutschen
Naturalisten den krassen Realismus und die genaue ﬁsyéhologische Durchleuchtung persén-
licher und gesellschaftlicher Konflikte. Gerhart Hauptmann ldsst sich bei seinem Drama Vor
Sonnenaufgang von Tolstois Tragdie Macht der Finsternis anregen, in der eine ungehemmite, al-
les zerstdrende Sexualit4t zum beherrschenden Thema wird. In den Romanen Dostojewskijs,
Raskolnikov oder Schuld und Siihne, Die Dimonen und Der Idiot, sind unterdriickte und an der
Gesellschaft zerbrechende Menschen die Helden.

’

5 determiniert: vorherbestimmt
¢ Evolution: Entwicklung

7 analytische Technik: Die ei gentliche Handlung und das Problem liegen vor dem Beginnund werden im
Laufe des Spiels langsam enthiillt.
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Lyrik

In der Lyrik lassen sich Theorie und Programm des Naturaliém'us schwer.er als El q};ischer_l
oder dramatischen Texten verwirklichen. Die meisten n?{;;iﬁf;f;iiﬁ;inker schreiben po
iti i i ition der Jungdeutschen un .
g[;icll;iifce}?el%tftlgieZ;Z?z(ritl: Preudenjmc'idgchen (1888) VOI.I Karthenckell (1864—19'29) .ist hier
in seiner ersten Fassung als Prosatext abgedruckt. Fiir eine spatere Ausgabe arbeitet ihn der
Dichter in Verszeilen um.

" Das bejahrte Freudenmdidchen

Schleiche auf dunklem Flur. Schieppe grauen Gram. Bin ja, bin ja nur eine alte Hur; habt mich
. ]
fir Geld. Kenne auf der Welt keine Scham ~ ein Tier! ' - '
War doch auch ein Kind, rein wie ihr, las in dem Angebind, dem Samtbrevier: Herr Gott, «j.hch
loben wir. - bin wie ihr gesprungen zu Spiel und Tanz, habe so hell gesungen auf sonniger
Heide: Wir winden dir den Jungfernkranz — Jungfernkranz! — mit veilchenblauer Seldt.a |
Schleiche auf dunklem Flur, haBliche, alte Hur’, gehorsamer Diener! gehorsamer Diener! -
U i ? .Beten, beten.”

Gott!! — Mitterchen, was sagt der liebe Gott? ,, , ) )

HeiBa, heiBa hopsassa! La la la ... hopsassa! Schoner gruner, schdner graner Jungfernkranz:
— mirwird schlecht. - Hunger —Brot! Brot! Liebst fir'n Lumpengeld, ist doch ‘ne elende Weit!

-0lag ichtot! ..

« Formen Sie den Text in Versform um, die Reimworter werden Ihnen dabei helfen!
o Inwiefern entspricht das Gedicht in Sprache und Inhalt dem Programm der Natura-

listen?

Lyrische Revolte

Arno Holz versucht eine , Revolution der Lyrik”. Fiir itin ist der Rhythmus wichtiger als der
Reim: ' o
Als formal letztes in jeder Lyrik, das (berhaupt uneliminierbar ist, bleslbt far al!.e Emgke:
der Rhythmus. Reim, Strophe, Parallelismus, Alliteration und Assonanz® —~ mfan kénnte noc"
beliebig fortfahren - waren nur akzessorisch? und muBten daher mit der Zeit als ,Systeme
notgedrungen abwirtschaften.

Weiter meint Holz:

Ich schreibe als Prosaiker einen ausgezeichneten Satz nie.der, vt'enn |ch sc!ﬁrelbe:I Der Mz::
steigt hinter blihenden Apfelbaumzweigen auf.” Aber IC'h Wurc%e Uber ihn stolpern, w "
man ihn mir far den Anfang eines Gedichtes ausgibe. Er wird zu einem s<3|chen erst,swenn o
ihn forme: ,Hinter blihenden Apfelbaumzweigen steigt der Mor?d auf. Der erste| anCrIe e
riert nur, der zweite stellt dar. Erst jetzt, fihle ich, ist der.KIa.ng eins mit dem Inhalt. Und um
diese Einheit bereits deutlich nach auBen zu geben, schreibe ich:

Hinter bltthenden Apfelbaumzweigen

steigt der Mond auf.

Das ist meine ganze ,Revolution der Lyrik”.

8§ Assonanz: vokalischer Gleichklang im unvollstandigen Reim (Halbreim), z.B. klagen —laben
9 akzessorisch: nebensichlich
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Diesen Gedanken entsprechen die Gedichte des Grofstadtzyklus
Phantasus (1898), die alle um eine imaginare Mittelachse an }elord-
net si.nd. Die Gestalt des Phantasus ist ein armer Dachstubei oet
d‘er sich, umgeben vom Elend der Mietskasernen, immer wied}:er ir:
eine Punte »Iraumwelt fliichtet”. Damit greift Holz einerseits auf
Traditionen der Romantik zuriick, seine Gedichte Zeigen anderer-
seits deutliche Beziige zum Symbolismus.

Im Thiergarten, auf einer Bank, sitz ich und rauche:
und freue mich Gber die schéne Vormittagssonne.

Vor mir, glitzernd, der Kanal: e B J

den Himmel spiegeind, beide Ufer leise schaukelnd.

Uber die Briicke, langsam Schritt, reitet ein Leutnant tes Heft, Titelblatt, 1898)

Unterihm g
zwischen den dunklen, schwimmenden Kastanienkronen :
propfenzieherartig ins Wasser gedreht,
—den Kragen siegellackrot —
sein Spiegelbild. '

Ein Kuckuck
ruft.

i s\c’hrffiblen Sie diesen lyrischen Text in die Prosaform um! Welche Umstellungen in der
ortfolge unternimmt Holz? Was leisten diese in Bezu i isi
£ : g auf die , Poetisierung d
Welt”? (I?eachten Sie Rhythmus, Pausen und formale Gliederung!) s
. G?ben Sie den Inhalt der fiinf Abschnitte wieder!
. phe w:;(\:l[ der Leu"tnant beschrieben? Welche Assoziationen verbinden Sie mit dieser
. Vslgilr. elche Worter verweisen in diesem Abschnitt auf den Bereich der Erotik?
elche symbolische Funktion kénnte der , Kuckuck” in diesem Z :
peche usammenhang

S 1 yrl € ] P ellde lle[[ a del um eine
hd Cl \re. beIl Sle emen ]. SCI[ n lext uber em Ihnen ents I'eCh ’
S T
gedad 1te IVIlttelaCl 1Se ar lgeot dl et ist!

Epik o
Arno Holz / Johannes Schlaf:
Papa Hamlet

l?ie Freunde Arno Holz und Johannes Schlaf, beide
sind an Romanprojekten gescheitert, schreiben 1889
gemeinsam Prosastiicke (Skizzen) im Stil des , konse-
quenten” Naturalismus, z. B. Papa Hamlet, Ein Tod oder
Der erste Schultag.

Die Titelfigur in der Iérzdhlung Papa Hamlet, Niels Thien-
wz"ebel, ist ein alter stellungsloser Schauspieler, der mit
seiner Familie in einer Dachwohnung unter drmlichsten

Verhiltnissen lebt. Streitereien, Alkoholexzesse und wirt- stub(:: (1(;11201;1 seinerVohn- und Arbeits

Arno Holz - Phantasus (ers-
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schaftliches Elend bestimmen das Leben des Ehepaares. In der Nacht vor der verlangten Riumung der
Wohnung erwiirgt Niels seinen kleinen Sohi, weil dieser nicht aufhort, vor Schmerz zu schreien. Seiner
Frau kommt die Ruhe im Zimmer des Kindes unheimlich vor.

. Ach, nich doch, Niels! Nich doch! Das Kind - ist ja schon wieder auf! Das - Kind schreit ja! Das
—Kind, Niels! ... Geh doch mal hin! Um Gottes willen!1” Ihre Ellbogen hinten hatte sie jetzt fest
in die Kissen gestemmt, ihre Nachtjacke vorn stand weit auf.
Durch das dumpfe Gegurgel driiben war esjetzt wie ein diinnes, heisres Gebell gebrochen. Aus
den Lappen her wihlte es, der ganze Korb war in ein Knacken geraten.

,Sieh doch mal nach! 1

,Natirlich! Das hat auch grade noch gefehlt! Wenn das Balg doch der Deuwel holtel ...
Er war jetzt wieder in die Pantoffeln gefahren.

,Nicht mal die Nacht mehr hat man Ruhe! Nicht mal die Nacht mehri!”

Das Geschirr auf dem Tisch hatte wieder zu klirren begonnen, die Schatten oben tber die
Wand hin schaukelten. -

,Na? Du!l Was gibt’s denn nu schon wieder? Na? ... Wo ist er denn? ... Ae, Schweinerei!”

Er hatte den Lutschpropfen gefunden und wischte ihn sich nun an den Unterhosen ab.
,So'ne Kalte! Na? Wird's nu bald? Na? Nimm’s doch, Kamel! Nimm’s doch! Na?!”

Der kleine Fortinbras jappte!

Sein Kopfchen hatte sich ihm hinten ins Genick gekrampft, er bohrte es jetzt verzweifelt nach
allen Seiten.

,Na? Willst du nu oder nich?! — Bestiel!”

,Aber — Niels! Um Gottes willen! Er hat ja wieder den - Anfallt”

" Ach was! Anfalll —Dal FriB!1”

LHerrgott, Niels ...”

LFrigiee = -

LNielst” o

,Na? Bist du - nu still? Na? - Bistdu—nu still? Na?! Na?t”

Ach Gott! Ach Gott, Niels, was, was— machst du denn bloB?! Er, er —schreit ja gar nicht mehr!
Er ... Niels!1”

Sie war unwillkdrlich zurtickgeprallt. Seine ganze Gestalt war vorniber geduckt, seine kna-
ckenden Finger hatten sich krummiin den Korbrand gekrallt. Er stierte sie an. Sein Gesicht war
aschfahl.

,Die ... L-ampe! Die ... L-ampe! Die ... L-ampe!”

JNiels!tt”

Sie war riicklings vor ihm gegen die Wand getaumelt.

,Stilll stilll! K-lopft da nicht wer?”

lhre beiden Hande hinten hatten sich platt uber die Tapete gespreizt, ihre Knie schiotterten.

.K-lopft da nicht wer?”

Er hatte sich jetzt noch tiefer geduckt. Sein Schatten aber ihm pendelte, seine Augen sahen

jetzt plotzlich weiB aus.
Eine Diele knackte, das Ol knisterte, drauBen auf die Dachrinne tropfte das Tauwetter.

267




NATURALISMUS

e (o] }le spdter ey riert d L b lig
l . eram Leben eSC}l iter te ] }lze”u]lfbfl bC’t’ u”kEH im 1 iafe”, wﬂl“e”d SCine

i\el Ebsirszciirzhem?tik .sc}}:ockiert die Zeitgenossen vor allem die Sprache des Textes. Die Auto
usrutezeichen, Gedankenstriche und Punkte g2 ielt ef . -

2 nz gezielt ein, versuchen, Atem-

pausen, Nebengeriusche, Stammeln oder h . / e viocer
sche, Stan ervorgestofiene Satzbrocken konkret wieder-

(zl\ljéib;n. Azﬁérdem 16sen sie die Prosa durch szenische Darstellung und direkte Rede azli;
ann die Texte von Holz und Schlaf auch als Dialoge mit Regieanweisungen lesen ) '

* Weisen Sie die angefiihrten stilistischen Merkmale am Text nach!

Gerhart Hauptmann: Bahnwirter Thiel g

Novellistische Studje -

10
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1887 erscheint Gerhart Hauptmanns bekanntestes episches Werk
Bahnuwirter Thiel. Novellistische Studieaus dem Mirkischen Kiefernforst,
Der Untertitel verweist auf die inhaltliche und formale Zwischen-.
stellung des Textes zwischen der Novellentradition des Realismu

und den naturalistischen Studien von Holz und Schiaf. ]

l?allnu.m'rter Thiel, pflichtbewusst, dufSerlich robust und etwas schwerfil-
lzg, heiratet nach dem Tod seiner ersten Frau Minna um seines Sohnes To-
bias’ willen die ihn erotisch beherrschende, derb-sinnliche Lene. In seiner
se.xuelllen Abhiingigkeit muss er wehrlos mitansehen, wie Lene s.ein erstes
K}nd im Gegensatz zum gemeinsamen Kind seelisch vernachlissigt und
korperlich ziichtigt. Als Tobias ~ Lene lisst ihnaus U nachtsamkez'tiuf die
Bahngeleise laufen — von einem Schnellzug iiberfahren wird, erschliot der
Bal?nwiz'rter in beginnendem Wahnsinn seine Frau und schr’zeidet defn e-
meinsamen Kind die Kehle durch. Thiel wird ins | rrenhaus eingelicfert(.g

Gerhart Hauptmann (1930)

?risc I’I\I/I(.etezljjl?erEf.ﬁr e]:i)nia1 schicksalshafte Ubermacht, die in Thiels Leben so grausam eingreift
eint die isenbahn, die die Ruhe der Natur und dami i I
. ‘ amit das kleine und arme Leb -
}:\;OI.ZIéZ?HhTObES tals audl}1 von Thiel zerstort. Die folgende Textstelle ist eine Vorwegnafm?ggeozr
lchen Katastrophe des Bahnwiirters und verweist d i
urchih i i i
Neben-und Gegenstrémungen des Naturalismus. e tymboliicbereits auf di

glihten wie Eisen.

Auch di . " :
hue nj:’)esgzlge:.e ?;galnnen zu glthen, feurigen Schlangen gleich, aber sie erloschen zuerst;
le Glut langsam vom Erdboden in die Heh i 4 i :
o artBren ol e angear Onhe, erst die Schafte der Kiefern, weiter
ninkaltem Verwesungslichte zurc
byl \ ink Ve Ucklassend, zuletzt nur noch de
ersten Rand der Wipfel mit einem rétlichen Schimmer streifend. Lautlos und feierlich vollrj

704 <i . «
g sich das erhabene Schauspiel. Der Wirter stand noch immer regungslos an der Barriere

Endli . . .
ndlich trat er einen Schritt vor. Eindunkler Punkt am Horizonte, da wo die Geleise sich trafen
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vergroBerte sich. Von Sekunde zu Sekunde wachsend, schien er doch auf einer Stelle zu stehen.

Pl6tzlich bekam er Bewegung und néherte sich. Durch die Geleise ging ein Vibrieren und Sum-

men, ein rhythmisches Geklirr, ein dumpfes Getdse, das, lauter und lauter werdend, zuletzt
den Hufschldgen eines heranbrausenden Reitergeschwaders nicht unahnlich war.

Ein Keuchen und Brausen schwoll stoBweise fernher durch die Luft. Dann plétzlich zerriss die
Stille. Einrasendes Tosen und Toben erfillte den Raum, die Geleise bogenssich, die Erde zitterte
—ein starker Luftdruck — eine Wolke von Staub, Dampf und Qualm, und das schwarze, schnau-
bende Ungetim war voriiber. So wie sie anwuchsen, starben nach und nach die Gerausche. Der
Dunst verzog sich. Zum Punkte eingeschrumpft, schwand der Zug in der Ferne, und das alte

heil’ge Schweigen schiug Gber dem Waldwinkel zusammen.

* Welche Metaphern und Symbole kénnen Sie erkennen?
¢ Versuchen Sie, diese auf die Lebenssituation Thiels zu tibertragen!
» Welche Bedeutung hat die Eisenbahn am Ende des 19. Jahrhunderts, wie erlebt sie der

Bahnwarter?

Drama

Der wichtigste Vorldufer des naturalistischen Dramas ist der Oster-
reicherLudwig Anzengruber (1839-1889), derjedochim Gegensatz
zu den Naturalisten den freien Willen des Menschen nicht leugnet,
den Menschen also nicht durch die Verhiltnisse determiniert sieht.
Mit den ,modernen” Dichtern verbindet ihn die Absicht, die Wirk-
lichkeit moglichst genau zu schildern, wobei er eine fiir seine Zeit
ungewdhnliche Offenheit gegentiber erotischen Problemen zeigt.
Weiters nimmt er, ebenso wie die spateren naturalistischen Drama-
tiker, die Personen seiner Stiicke aus den unteren Schichten. Anzen-
gruber vertritt schon zu dieser Zeit die Meinung, dass dramatische
Texte im Sinn einer gesellschaftspolitischen Anderung erzieherisch
wirken sollten. Besonders das Grofistadtdrama Das vierte Gebot
lasst Anzengruber als , kriftigsten Vorkampfer des Naturalismus”

(O. Brahms) erscheinen.

Ludwig Anzengruber

Gerhart Hauptmann: Vor Sonnenaufgang

Soziales Drama

Der durch die Novelle Bahmuwiirter Thiel schon sehr bekannte Gerhart Hauptmann schreibt
1889 das soziale Drama Vor Sonnenaufgang und 16st damit bei der Urauffiihrung, die in einer
geschlossenen Matinee der , Freien Bithne” stattfindet, einen Theaterskandal aus.

Das Theaterstiick thematisiert neben den sozialen Verhiilinissen im Kohlerevier Schlesiens (Spekulan-
tentum, Ausbeutung der Bergarbeiter) den moralischen Verfall einer durch Grundverkauf reich gewor-
denen Bauernfamilie. Der Bauer Krause, jetzt Milliondr, wird zum exzessiven Siufer, der gegeniiber
seiner Tochter zudringlich wird. Seine zweite Frau betriigt ihn und will die fiingere Tochter, Helene, mit
ihrem eigenen Liebhaber verkuppeln. Die andere Tochter Krauses, Martha, ist ebenfalls Alkoholikerin
und bringt ein totes Kind zur Welt; ihr Mann, der Ingenieur Hoffmann, ist ein skrupelloser Geschif-

temacher und stellt Helene nach.
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In diese Familie konumt der Sozialreformer und Gesundheitsfanatiker Al-
fred Loth als intellektucller Auflenseiter und kritisiert - hier im Sinne des
Autors — die sozialen Missstiinde und die moralische Verdorbenheit der o

Jo . C . . L, Sonntag, den 20. October 1859,
Familie Krause. Er verlicbt sich in Helene, die als Einzige ihrer Um gebung
nicht sittlich verkommen ist und sich gegen die Lasterhaftigkeit ihrer Fa-
milie wehrt, und will sie heiraten. Als er Jedoch die gesamte Wahrheit iiber
thre Familie erfihrt, verlisst er Helene aus Furcht vor méglichen Erbschi-
den seiner Nachkommen. Darauf nimmt sich die Verlassene das Leben.

Berein Freie Siihne.

Yor Sonuenaufgang,

Soyeles Drama tn f0af Aufsiaen oen Gerbart Dasprwans,

Loth, ein Lebensreformer — er trinkt nicht, raucht nicht; er schwort

auf die ,Erbgesundheit” —, versagt als Mensch. Der anfangliche \muﬁm
Held entlarvt sich im Laufe des Stiicks als ein wbloBer Verkiinder &J
deterministischer Vererbungstheorie” (Kurt Rothmann).

Programmzettel

Y

ERSTER AKT >
Das Zimmer ist niedrig; der FuBboden mit guten Teppichen belegt. Moderner Luxus auf biue-
rische Dirftigkeit gepfropft. An der Wand hinter dem EBtisch ein Gemalde, darstellend einen
vierspdnnigen Frachtwagen, von einem Fuhrknecht in blauer Bluse geleitet,
Miele, eine robuste Bauernmagd mit rotem, etwas stumpfsinnigem Gesicht; sie éffnet die
5 Mitteltdr und 14Bt Alfred Loth eintreten. Loth ist mittelgroB, breitschultrig, untersetzt, in
seinen Bewegungen bestimmt, doch ein wenig ungelenk; er hat blondes Haar, blaue Augen
und ein dinnes lichtblondes Schnurrbértchen, sein ganzes Gesicht ist knochig und hat einen
gleichméBig ernsten Ausdruck. Er ist orden tlich, jedoch nichts weniger als modern gekleidet.
Sommerpaletot, Umhéngetdschchen, Stock.

10 Miele: Bitte! Ich werde den Herrn Inschinnar glei ruffen. Wollen Sie nich Platz nehmen?!

Die Glastir zum Wintergarten wird heftig aufgestoBen; ein Bauernweib, im Gesicht blaurot
vor Wut, stirzt herein. Sie ist nicht viel besser als eine Waschfrau gekleidet. Nackte, rote Arme,
blauer Kattunrock und Mieder, rotes punktiertes Brusttuch. Alter Anfang Vierzig - Gesicht
hart, sinnlich, bésartig. Die ganze Gestalt sonst gut konserviert,

15 Frau Krause schreit: Ihr Madel!! ... Richtig!! ... Doas Loster vu Froovulk! ... naus! mir gahn ni-
scht! ... Halb zu Miele, halb zu Loth: A koan orbeita, o hoot Oarme. naus! hier gibbt’s nischt!
Loth: Aber Frau ... Sie werden doch ... ich ... ich heiBe Loth, bin ... wiinsche zu ... habe auch
nicht die Ab... ‘

Miele: A wull ock a Herr Inschinnar sprechen. : {

20 FrauKrause:Beim Schwiegersuhne batteln: doas kenn mer schunn. - A hoot au nischt, a hoot's
au ock vu ins, nischt iis seine! Die Tur rechts wird aufgemacht. Hoffmann steckt den Kopf he-
raus.

Hoffmann: Schwiegermama! - Ich muB doch bitten ... £r tritt heraus, wendetsich an Loth: Was
steht zu ... Alfred! Kerl! Wahrhaftig'n Gott, du!? Das ist aber mal ... nein das ist doch mal’n

25 Gedanke! »

Hoffmann ist etwa dreiundreiBig Jahre alt, schlank, groB, hager. Er kleidet sich nach der

neuesten Mode, ist elegant frisiert, tragt kostbare Ringe, Brillantknépfe im Vorhemd und

Berloques™® an der Uhrkette. K opthaar und Schnurrbart sch warz, der Letztere sehr Uppig, u-

Berstsorgfiltig gepflegt. Gesicht spitz, vogelartig. Ausdruck versch wommen, Augen schwarz,
30 lebhaft, zuweilen unruhig.

10 Berlocke: Kleiner Schmuck an (Uhr-)Ketten
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Aufgaben der Regieanweisung . ) der Per-
; Im Naturalismus weicht die knappe Regieanweisung der genauen BQSCE.I EIb:Ir:gschin auf
nen und des Handlungsortes. Der Zuschauer kann vom Aufgerer'l def 18;“ Charakteri-
Sdo en innere Haltung schlieBen. Auch die naturalistische Sprechweise dient erA P
; er : ili treues Au .
t sierung der handelnden Personen. Hauptmann sichert so deren milieuge

i ddes
o Charakterisieren Sie aufgrund der Regieanweisungen, des Sprachverhaltens und de
mimischen Spiels Loth, Frau Krause und Hoffmann!

Karikatur anléds

Szenenfoto: Auffithrung in Diisseldorf (1954)
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Naturalismus (1880-1900)
Grundziige der Epoche

Die- Naturalisten wenden sich gegen alle Konventionen, gegen die bestehende gesell-
schaftliche Ordnung, gegen das kapitalistische Biirgertum, gegendie etablierten Schriftsteller
_der Griinderzeit, gegen soziale Missstdnde und gegen eine idealisierende und poetisierende
_ Darstellung der Wirklichkeit (Ende des Idealismus). h

Diesoziale Frage™ — -~ -~ . __

_ Durch Wirtschaftskrisen und Verstidterung wird die soziale Frage immer brennender. In
-.den stdtischen Ballungsgebieten (z. B. Berlin) sind die Einkommensunterschiede besonders

_groB. Erste Arbeitervereine werden gegriindet, und junge Schriftsteller ziehen in die Arbeiter-
viertel, um das Elend des vierten Standes zu studieren und zu beschreiben.

Die Schriftsteller und ihre Themen 2

Themen sind die objektive, uneingeschrénkte, fotografisch genaue Wiéagrgabe der Wirklich-
sische und Transzendente und die Beschreibung .
werden abgelehnt. .
_Beeinflusst sind die Dichter durch die materialistische Philosophie von Ludwig Feuerbach,
durch die sozialen Theorien von Karl Marx und Friedrich Engels (Manifest der kommuni-
stischen Partei), durch die Abstammungslehre und"ai»éﬂVerré'rBﬁngwslehre.von Charles Dar-
___win bzw. Gregor Mendel und durch den Gedanken der Determination (Festlegung) dgés

menschlichen Handelns durch Vererbiing, Rasse und soziales Milieu. Weitere Grundlagen

_ keitund die Schattenseiten menschlichen Daseins (Elend des Praletariats ...). Alles ,Metap‘l-{}{: )

des Naturalismus sind die Erkenntnisse der modernen Naturwissenschaften, besonders der ~

_Soziologie, und djgﬁgdaﬁkén des Positivismus (Philosophie, die ihre Forschung auf das taf="

sichlich Erlebbare beschrinkt).

Wichtige naturalistische Autoren sind Heinrich und Julius Hart, Hermann Conradi, Arno
_Holz, Johannes Schlaf, Gerhart Hauptmann, Hermann Bahr, Michael Georg Conrad. )

-Zu den literarischen Vorbildern zihlen Emile Zola, Henrik Ibsen, Leo Talstoi und Fjodor
.. Dostojewskij. T

Lyrik

Die meisten naturalistischen Lyriker schreiben politisch-revolutionire Gedichte in einer eher
konventionellen Form. Viele Gedichte weisen auch schonauf den Impressionismus hin (Laut-
malerei, Ausdrucksbilder). Nur Arno Holz versucht einel ~Revolution der Lyrik” (Phantasus),
indem er dem Rhythmus einen wichtigeren Stellenwert zuschreibt als z. B. dem Reim oder

der Stropheneinteilung. Bekannte Lyriker neben Arno Holz sind Detlev von Liliencron und
Richard Dehmel.

Epik

Wichtige epische Texte sind Papa Hamlet von Arno Holz und Johannes Schlaf (mit den Prosa-

Neuerungen des Sekundenstils und des ~Dialogs mit Regieanweisungen”);uﬂg Bahnwiirter
Thiel von Gerhart Hauptmann. , T

Dramatik T

Ein Vorlaufer des naturalistischen Dramas ist Ludwig Anzengruber mit Das vierte Gebot, Der
Meineidbauer; der wichtigste Vertreter ist Gerhart Hauptmann (Vor Sonnenaufgang, Die Weber,

Der Biberpelz, Fuhrmann Henschel, Die I Ratten).
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Gegen- und Paralleistromungen
zum Naturalismus (1890-1920)

Um 1890, also zur Bliitezeit des Naturalismus, erscheinen die ersten Veréffentlicl‘}ur(;gen vo:
Stefan George, Hugo von Hofmannsthal, Arthur Schnitzler und Fran'k Wedekm" , m;r in
was spiter die von Rainer Maria Rilke. Diese Schriftsteller ver-t.reten die Gc'eg?nstromu nim
zum Naturalismus - eigentlich sind es zum Grofteil Parallelstr‘omungen,. Fhe ;mmei‘i? i
dest einen Aspekt mit dem Naturalismus gemeinsam haitben. Wien und Muncf ert\ zn hiv ein
sich neben Berlin zu wichtigen kulturellen Zentren. Die Autoren stammer.l1 ?\Z u}rlc e egn
aus der gehobenen biirgerlichen Schicht, verurteilen abt‘er derfzn Le‘?ensstl:b / ;;nc e e
bewusst als Kiinstler; aber sie konnen dies nur au‘fgrund ihrer finanziellen Absicherung tun,
wie George in Miinchen oder Hofmannsthal in Wien.

Gegen Naturwissenschaften, Technisierung und Industrialisierung

Die kiinstlerischen Verfahrensweisen des Naturalismu's sind von wissenschaftl_mhen Ci;lg;i—
sitzen gepréagt. Die Vertreter der Parallelstrémur.lg?n. sind Gegner der Nafu;wwsensverstad:
der fortschreitenden Technisierung und Industnal'ls,lerung, 51§ wenden s1c_ g;g(;rtll e
terung und die damit verbundene Vermassung. Sie wehr.er% sich gegen'v;llrtsc 21 Tlradition.
politische Expansion und fiihlen sich eng verbunfien mit 1.hrer' Ge:schl?f te unf od und.
Stefan George, Hugo von Hofmannsthal und Ramer.Ma'rla Rilke greifen alll\I an e
romanische Stoffe und Formen lzuriick; die Romantik wird in der sogenannten Neurom
gil:crlrireiziib;utoren kritisieren den , Fortschrittsglauben” und reagieren unterschiedlich auf
ihn:

o durch den Weltschmierz des ,Fin de Siécle”! (Hofmannsthal)

e durch die psychische Analyse des Wiener Adels (Schnitzler, beeinflusst von Sigmund

Freud) ‘ .
o durch den Riickzug in das , Innere” (Rilke aufgrund seiner Russlandreise)

« durch Propagierung des herrscherlichen Menschen, der sich bewusstugeg.en den Ma“ssen-
menschen wendet (George; Gedanken, die der Nationalsozialismus fiir sich auszuniitzen
eifs ‘
. ‘c/ivurc}{ den Riickgriff auf die christliche Religiositdt des Mittelalters und des Barock, durch
Neubelebung des Mysterienspiels und des Welttheaters (spéter Hofmannsthal)

Sprachskepsis

Zweifel an den Kommunikationsméglichkeiten der Sprache .
Auffallend ist bei vielen Autoren und Philosophen der imme.r staf.'ke.r werdende ZI;NG(; e ?_:
der Fahigkeit, die Wirklichkeit iiberhaupt zu erkennen und sie mlthl(life vlgn:lpr?c t ;3_ Iirezin )

i a hskepsis. Im Gegensatz zu den Naturalisten
stellen; man nennt dieses Phinomen Sprac . aturasten ment
it ko i hrung erfiihlt werden. Die traditionelle Aufg
man, Wahrheit kénne nur durch innere Erfa erde : - o
’ d zur Kommunikation zu dienen, wird fragwii
der Sprache, wahre Aussagen zu machen un . : :
dig ]II))iese Problematik wird besonders bei den Dichtern des Jungen Wien zum Thema vieler

1 Fin de siecle, frz.: Ende des Jahrhunderts
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Werke. Rilke und George gehen sogar so weit, dass sie behaupten, allein durch eine poetische
Sprache konne eine ,hShere Wahrheit” ausgedriickt werden. Der Alltagssprache stehen sie
skeptisch gegeniiber, sie entziehen sich der Politik, der Geschichte, der sozialen Verantwor-
tung und schaffen sich, isoliert von der Gesellschaft, eine Gegenwelt. George gelingt diese
Gegenwelt in seinem Kreis perfekt. Hofmannsthal fiihlt sich als reiner Kiinstler und Asthet
schuldig, da er sich gesellschaftlichen und menschlichen Beziehungen verweigert. Immer
wieder formuliert er —in ,, Zwischenténen” — Kritik am eigenen Asthetizismus. Seine Skepsis
der poetischeri Sprache gegeniiber fiithrt nach Abfassung des Lord-Chandos-Briefes dazu, dass
er nach 1899 kein einziges Gedicht mehr schreibt. Der Zweifel bleibt, und er wird in seinem
Drama Der Schwierige wiederum thematisiert.

* Welche Folgen hat es fiir die LeserInnen, wenn sich ein Dichter eine \éigene, nur fiir
ihn versténdliche poetische Sprache erfindet, eine eigene Welt schafft, wenn er sich
von der Gesellschaft isoliert? . s

Sigmund Freud und die Psychoanalyse

Der Arzt und Psychologe Sigmund Freud (1856-1939) liefert durch
dieMethodeder Psychoanalyse neue Maglichkeiten der Menschen-
darstellung. Die Vorstellung des Menschen als einheitliche Persin-
lichkeit gerétins Wanken. Freud unterscheidet in der menschlichen
Psyche das Es (Sammelbecken fiir unbewusste Triebe), das Uber-
Ich (Gebote, Gewissen, Moral, die Kontrollinstanz fiir das Es) und
das Ich (die Vermittlerin zwischen beiden). Aus der Diskrepanz des
Uber-Ichs und des Es ergeben sich psychische Stérungen, ja sogar
Krankheiten, die sich auch kérperlich zeigen, sogenannte Neutro-
sen. Mithilfe der Psychoanalyse, des therapeutischen Gesprichs,
soll Heilung erzielt werden. Mit dem Gesprich versucht man ins
Unbewusste hinabzusteigen, in die Kindheit zuriickzugehen und
dort die Wurzeln fiir seelische Krankheiten zu finden. Sehr oft lie-

Sigmund Freud

- gen die Griinde im sexuellen Bereich, der tabuisiert wird. Daher werden Freuds bahnbre-

chende Werke wie die Traumdeutung als Angriff auf die herrschende Moral und Ordnung
aufgefasst. Suggestion?, Hypnose, Somnambulismus?, Traumdeutung werden fiir Kiinstler
und Wissenschaftler interessant. e
Die Krise des Individuums, dessen Geschlossenheit und Einheit auf einmal zu zerfallen dro-
hen, steht in Zusammenhang mit der Krise der Wirklichkeitserfahrung und der Sprache. Sie
bekommtnoch zusitzlich Impulseaus der ,Decadence”, einer Strémung, die eine Vorliebe fiir
Geheimnisvolles, Abartiges, Triebhaftes hat, die Unsicherheiten auskostet.

Stilkonglomerat

Um 1900 gibt es ein nahezu uniiberschaubares Stilkonglomerat, viele Bézeichnungen, diealle
sehr vage und unbestimmt sind. Oft kann man die Grenzen der einzelnen Stromungen gar

* Suggestion: Beeinflussung des Seelischen unter Ausschaltung der klaren Einsicht
3 Somnambulismus: Schlafwandeln, Mondsﬁchtigkeit
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nicht ziehen: Symbolismus, Neuromantik, Jung-Wien, Decadence, Satanismus, Fin de Siécle,
Jugendstil, Impressionismus, Nervenkunst. o . '

Allen gemeinsam ist, dass die Realitdt nicht mehr als verbindliches Mus.ter dlen't, reine Natur-
und Wirklichkeitsnachahmung wird abgelehnt. Eine eindeutige Zuweisung eines Autors- zu
einer der Strémungen ist schwierig. Oft ordnen die Literarhistoriker ein und densel]?en th—
ter verschiedenen Richtungen zu, auch ein und dasselbe Werk wird von unterschiedlichen
Strémungen beansprucht. Schliissige Beweise liegen fiir jede Zuweisung vor.

Der Symbolismus

Der Symbolismus hat seine Wurzeln in Frankreich, besonders bei Charles Baudelaire.(1821—
1867). Sein Gedicht Correspondances (Entsprechungen) gilt als Schliisselwerk des Symbolismus.

Correspondances

Die Natur ist ein Tempel, wo lebendige Pfeiler
Manchmal wirre Worte aus sich entlassen;

Der Mensch geht dort durch Walder von Symbolen,
Die ihn mit vertrauten Blicken betrachten.

Wie lange Echos, die sich in der Ferne vermischen
In einer dunklen und tiefen Einheit,

Weit wie die Nacht und wie die Helligkeit,
Antworten sich die Diifte, die Farben und die Téne.

Es sind Dufte frisch wie Kinderfleisch,
Sanft wie Oboen, griin wie Wiesen,
- Und andere, faulig, reich und triumphierend,

Charles Baudelaire (1861)

Die die Ausdehnung der unendlichen Dinge haben,
Wie das Ambra, der Moschus, das Benzoe und der Weihrauch,
Die die Verziickungen des Geistes und der Sinne singen.

o Welche Realititsbruchstiicke kénnen Sie entdecken?
* Was geschieht mit den Kategorien Raum und Zeit? . -
e Was halten Sie fiir Traumbilder? Welchen Eindruck macht das Gedicht auf Sie?

Assoziationen realer Gegenstiande werden zum Teil getilgt, es entsteht reine ?oesie (.poe‘sie
pure), Sprachmagie. Selbstverstandlich verlieren die Gedilchte_]ede Zweckh.afngkelt, sie 'sn}d
nicht kritisch in politischer oder moralischer Hinsicht, sie wirken auc}.l nicht appellativ in
sozialer oder weltanschaulicher Sicht. Klangliche und rhythmische Mltte‘zl werdell.i oft m;t
mathematischer Genauigkeit eingesetzt: Reim, Assonanzen?, Lau‘tmalerelen, Synasthesne ,
Farb- und Lautsymbolik. Man schafft eine Lyrik der Musikalitdt. Teils werden strikte Formen
beibehalten, teils werden auch sie in freie Rhythmen aufgelst.

4 Assonanz: Gleichklang zwischen Wortern, der sich auf die Vokale beschrankt (Halbreim), z. B. sagen —

haben . . . - ]
3 Synisthesie (griech. = Zusammenempfindung): Stilmittel, das aus Vermischung von Relze_n, die un
terschiedlichen Sinneswahrnehmungen oder -organen zugeordnet sind, entsteht, z. B. schreiendes Rot

(akustisch-visuell), goldene Tone, klirrende Kalte
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Die Autoren ziehen sich bewusst von der Wirklichkeit zurtick. Sie schaffen eine Welt der
Schonheit, die aus einzelnen Teilen montiert wird. Die magisch-mystischen, nie erklirten
Zusammenhénge zwischen den Dingen sollen erfiihlbar werden, indem der Dichter Elemente
aus der Wirklichkeit in Form von Symbolen ausdriickt.

Im deutschsprachigen Bereich gelten Stefan George, Hugo von Hofmannsthal und Rainer
Maria Rilke mit einem Teil ihrer Werke als Symbolisten.

Hugo von Hofmannsthal

Hofmannsthal (1874-1929) schreibt bereits als 17-Jahriger Ge-
dichte von Rang. Er verkérpert die grofibiirgerliche Luxuswelt,
hat aber auch ein starkes Gefiihl fiir dichterische Traditionen und
seine Aufnahmefghigkeit fiir Kunst jeglicher Artist enorm, Im Ge-
gensatz zu George gibt Hofmannsthal sich keinem grenzenlosen
Schénheitskult hin und isoliert sich auch nicht, eine Mitarbeit im
George-Kreis lehnt er ab. Den gesellschaftlichen Forderungen fiihlt
sich Hofmannsthal verpflichtet, und er kann sich menschlichen
Beziehungen nicht verweigern. Den zeitgeméflen Schénheitskult
nimmt Hofmannsthal auch als Anlass zur Kritik; nur wenige seiner
Gedichte ldsst er gelten. In kunstvoller Sprache zeichnen sich diese
durch eine Bandbreite von Bildern aus, sie kreisen um Fremdes,
Rétselhaftes, handeln von der Monotonie des Lebens, schildern
meist melancholische Stimmungen. '

Hugo von Hofmannsthal

Rainer Maria Rilke

Rilkes (1875-1926) Werk ist stark mit persdnlichen Erlebnissen und
Problemen verbunden. Auf seinen Russlandreisen, die einen tie-
fen Eindruck auf ihn machen, befindet er sich auf Identititssuche.
Durch den Aufenthalt in der Kiinstlerkolonie Worpswede und
durch die Tatigkeit als Sekretér bei dem Bildhauer Rodin bekommt
er ein inniges Verhiltnis zu den Dingen: Alltagserfahrungen wer-
den zu poetischen Impulsen. Sie erhalten Eigenwert, sie werden zu
Symbolen, sie stehen als einzelne Gegenstinde im Mitfelpunkt von
Gedichten (z. B. eine Kathedrale, eine antike Statue, die Leichen in
der Morgue®, ein Karussell, Tiere im Kéfig). Die Beziehung zu den
Dingen wird festgestellt, in Wie-Vergleichen ausgedriickt.

Nach Rilkes Meinung wendet sich der Dichter ab von der mensch-
lichen Gesellschaft, die fiir ihn nicht mehr befriedigend ist. Das menschliche Verstehen, seine
Fahigkeit nachzuempfinden, die er gegeniiber dem Ding und dem Tier gestaltet, soll die emo-
tionale Briicke sein, auf der die Mitmenschen aus ihrer Alltagssituation herausfinden sollen.
Rilke gibt sich zwar betont unpolitisch - er ist der Uberzeugung, dassjede politische Tatigkeit
fiir einen Dichter nur von Schaden sein kann -, ist sich aber der Probleme durchaus bewusst.
So schreibt er in einem Brief aus dem Jahr 1919, der Krieg habe ihn von der Natur als Motiv
seiner Dichtung entfernt:

Rainer Maria Rilke (1906)

& Morgue: Leichenschauhaus
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Sich auf einen Baum, auf ein Feld, auf die Gnade eines Abends zu beziehen, kam mir eigen-

machtig und unwahr vor, denn was wusste der Baum, das Feld, die Abendlandschaft von die-
sem unseligen, verheerenden, tétenden Menschen?

Dinggedichte

10

In den Dinggedichten zeigt sich Rilkes virtuose Reimkunst:

Blaue Hortensie

So wie das letzte GrUn in Farbentiegeln

sind diese Blatter, trocken, stumpf und ray,
hinter den Blutendolden, die ein Blau

nicht auf sich tragen, nur von ferne spiegeln.

Sie spiegeln es verweint und ungenau,
als wollten sie es wiederum verlieren,
und wie in alten blauen Briefpapieren
ist Gelb in ihnen, Violett und Grau;

Verwaschnes wie an einer Kinderschurze,
Nichtmehrgetragenes, dem nichts mehr geschieht:
wie fuhlt man eines kleinen Lebens Kirze.

Doch pldtzlich scheint das Blau sich zu verneuen
in einer von den Dolden, und man sieht
ein rihrend Blaues sich vor Griinem freuen.

 Wie erscheint diese an sich eher bescheidene Blume bei Rilke? Welchen Vorgang sym-

bolisiertsie? = _
* Welchen menschlichen Bereichen wird sie zugeord»ns;t? ‘
* Betrachten Sie die Farbabstufungen, welche Intensitit haben sie?
* Welchen Ausblickerlaubt die letzte Strophe?
* Welche Wirkung haben die Vergleiche? ) -
o Welches Gefiihl hat der Dichter gegeniiber der Pflanze? Wo spiirt man den Dichte

durch?

Die Wiener Moderne

Kulturelles Leben

Wien spielt eine exklusive kulturelle Rolle, baulich geprégt von den Prunkbz?lil;elr; c:l'erd I:\“i
strafle. Nach 1900 hat es bereits zwei Millionen Einwohner, also mehr a?ls he.ute, ;m twa
9% davon Juden. Kulturelles Leben wire ohne jiidische Intellektuelhle in Wien nur ;c x}/]ve;ntel_
stellbar: Kraus, Schnitzler, Freud, Mahler, Schénberg, P.o_lgar 1‘md viele and?re.f]lu 1s.c. : ; e
lektuelle und Kaufleute sind liberal gesinnt und assimiliert, sie legen ax{f die Pl_e‘gl;(e éu }i her
Briuche kaum Wert. Die ,,Judenfrage” ergibt sich aus de_r Hetze represswer Politik, die

werden als Siindenbécke fiir den Kapitalismus in del? ert.schaft hingestellt. e
Das literarische Leben ist in Wien schwierig, die melst‘en jungen Au‘toren VSrod.en henin
Deutschland. Gréfere Bedeutung haben die Theater, hier sind die Dichter allerdings o

griffen der Zensur unterworfen.
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Das Kaffeehaus

Das Kaffeehaus wird in Wien zur kulturellen Institution.
Es erinnert an die Salons der Romantik, nur treffen sich
hier Leute aller Klassen, um zu lesen, zu trdumen oder
Konversation zu betreiben. Dariiber hinaus bietet das Kaf-
teehaus sdmtliche Tageszeitungen, Karten- und Schach-
spiel sowie Wahlveranstaltungen. Die literarische Form,

GEGENSTROMUNGEN ZUM NATURALISMUS

die diesem Leben entspricht, ist das Feuilleton; ein Text
iiber jedes beliebige Thema. Ein Feuilletonist definiert es
einmal so: ,,Uber nichts etwas schreiben.”

Die Wiener Schriftsteller hangen sehr von ihren Begeg-
nungen im Café Griensteidl und spiter im Café Central
ab. Fiir fast alle Intellektuellen bedeutet der Kaffeehausbesuch eine
Flucht vor dem MiiBiggang, zu dem sie vielleicht ihre finanzielle
Absicherung gefiihrt hitte. Sich in Gelegenheitskunst zu versuchen
ist ein Zeitvertreib, der keine Konsequenzen hat. Mentor der Kaf-
feehausintellektuellen ist Hermann Bahr. Eigentlich Impressionist,
versucht er die Werke anderer ins rechte Licht zu riicken.

Einer, der férmlich von der , Kaffeehaussucht” befallen ist, ist Pe-
ter Altenberg (1859-1919), dessen impressionistische Studien des

Fib N

Wiener“Lebfens sowohl Karl Kraus als auch Thomas Mann bewun-  §/z: = Vol batict
dern: fliichtige Begegnungen, kurze Eindriicke, zuféllig mitgehorte Peter Altenberg im Café
enberg im Café

Gespriche. Die Fragmente Altenbergs, die er als , Extrakte des Le- Central (1907)
lf)ens empfindet, zeigen ihn als Bohemien, der die Tage verbringt,
indem er von einem Kaffeehaus zum anderen pilgert.

Das Ende der Donaumonarchie

Um 1890 befindet sich die habsburgische Donaumonarchie, die Doppelmonarchie Osterreich-
Ungarn, in ihrer Endphase, ist in einer Zeit nationalistischer Tendenzen unzeitgemag. Thre
Grundstruktur ist noch immer feudalistisch; sie besteht hauptsachlich aus Agrarland, ade-
}iger und kirchlicher Grundbesitz tiberwiegen. Obwohl es in Wien, Linz, in der Steierr’nark
in Nordbshmen und Mihren Industrie gibt, schreitet die Industrialisierung langsamer foré
als im Deutschen Reich. Konzerne bilden sich kaum, dér Kleinbetrieb ist die vorherrschende
Form; die chemischen Betriebe arbeiten mit deutschem Képital oder sind iiberhaupt in deut-
scher Hand.

Der wirtschaftliche Fortschritt vertieft die Kluft zwischen den einzelnen Landern noch mehr,
so sind etwa die Alpenlinder gegeniiber Wien und Prag benachteiligt. Besonders die Rand:
gebiete der Monarchie, Galizien, die Bukowina, das kroatische Kiistengebiet und Bosnien-
Herzegowina, sind von der wirtschaftlichen Entwicklung praktisch ausgeschlossen.

Di‘e nationalen Spannungen, aber auch die zwischen den Klassen werden grofler. Ge;;ade in
Wirtschafts- und Verwaltungsfragen spielt das Nationalitédtenproblem, das in dem Vielvél-
kerstaat ungeldst bleibt, eine grofie Rolle.

Durch d?n wirtschafilichen Aufstieg nicht deutscher biirgerlicher Schichten fithlt sich das
deutsch-sterreichische Biirgertum, das beinahe den gesamten Beamtenapparat stellt, in

seiner Stellung bedroht. Einerseits wird zwar durch die Sprachverordnung von Minister-
prasident Kasimir Badeni der Gebrauch der jeweiligen Amtssprache neben dem Deutschen
geregelt, andererseits arbeitet man politische Programme gegen die ,Uberfremdung” aus, die
den Deutschnationalen in die Hande spielen. Auch die Idee eines rein deutschen Osterreichs
wird hiufig vertreten. Insbesondere in der nationalen Problematik kann die Sozialdemokra-
tie als Gegenpartei, als einzige tibernationale Partei gelten. Victor Adler griindet sie 1888 als
,Internationale sozialdemokratische Arbeiterpartei”. Thre politische Wirksamkeit wird durch
nationale Spannungen geschmalert. Unter denbiirgerlichen Parteien dominiert die christlich-
soziale, antiliberale Partei unter dem spateren Wiener Biirgermeister Karl Lueger. Sie spricht
krisenanfillige Bevolkerungsschichten an: Kleingewerbe, Kleinhandel, den biirgerlichen
Mittelstand, der auch fiir antisemitische Parolen sehr zugénglich ist.

Hinwendung zur inneren Realitit

Die Situation der 6sterreichisch-ungarischen Monarchie bringt keine realistisch engagierte
Literatur hervor, sondern eine, die gekennzeichnet ist von einer Hinwendung zur inneren,
psychischen Realitit. In Wien kann der Naturalismus nie Fuf fassen. Die Wendung der Wie-
ner Schriftsteller zur Kunst als Ersatzwirklichkeit interpretieren viele Literaturwissenschaft-
ler als Resignation des Biirgertums, das ja einziger Produzent und Tréger der Literatur der

Wiener Moderne ist.

Arthur Schnitzler

Arthur Schnitzler (1862-1931) stammt aus einer jiidischen Fami-
lie. Bereits sein Vater ist Arzt, und so steht die Berufswahl fiir ihn
von vornherein fest, denn der Beruf des Arztes geniefit hohes so-
ziales Ansehen in der Habsburgermonarchie. Schnitzler fiihlt sich
in Wien als Jude halb legehérig, halb fremd; mit dem stirker wer-
denden Antisemitismus bekommt er allerdings das Gefiihl, sogar
ein Feind zu sein. —

Fiir sein literarisches Werk ist die naturwissenschaftliche Ausbil-
dung ebenso bedeutend wie seine praktische Erfahrung als Arzt.
Mit Sigmund Freud teilt er das Interesse fiir psychische Erkran-
kungen und die damals gerade aufkommenden unkonventio-
nellen Behandlungsmethoden; der Psychoanalyse steht er positiv  Arthur Schitzler
gegeniiber. So macht er die Hypnose zum Thema in Die Frage an das

Schicksal aus dem Anatol-Zyklus oder die Traumdeutung Freuds in Die Traumnovelle.
Schnitzler wendet sich spéter vom Arztberuf ab.

Nach dem Tod des Vaters sucht Schnitzler Anschluss an andere Schriftsteller. Im Café Grien-
steidl entsteht die Gruppe Jung-Wien, zu deren Mitgliedern Richard Beer-Hofmann und
Hugo von Hofmannsthal er engere Beziehungen pflegt.

Problematisch sind zeit seines Lebens die Beziehungen zu Frauen und zur Ehe. Er eilt von ei-
ner Beziehung zur anderen, leidet unter extremer Bindungsangst. Erst als 42-Jahriger heiratet
er duBert widerwillig Olga Gussmann. Die Ehe scheint jedoch von Anfang an zum Scheitern
verurteilt zu sein, sie wird 1921 geschieden. Die Beziehungen zwischen Mann und Frau sind
auch das immer wieder variierte Hauptthema seines Werkes.

Schon frith entwickelt er eine starke Beziehung zur Biihne, zur Welt des Scheins und der Ver-

stellung, der Maske. Schnitzlers Vorliebe fiir Einakter ist ein Beitrag zur LZertrimmerung”

der traditionellen Dramenformen, sie ebnet den Weg zum epischen und absurden Theater.
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Das dramatische Geschehen tritt zuriick, der Schwerpunkt liegt nicht auf der Handlung,
sondern auf der Situation, die im Wesentlichen durch Konversation gestaltet wird. Die Schil-
derung von Bewusstseinszustdnden, Stimmungen, seelischen Entwicklungen, des Milieus
ersetzen die dramatische ,, Action”, das epische Element {iberwiegt das dramatische. Meist
ausgehend von einem Ereignis in der Vergangenheit, geraten die wenigen Protagonisten in
Grenzsituationen. Zur Losung der Konflikte kommt es selten, alles wird in Schwebe und
Unsicherheit gelassen.

Neben dem Zyklus Anatol (thematisch durch dieselben Hauptpersonen verkniipft) und ne-
ben den zehn zu einer Einheit verbundenen Dialogen, dem Reigen, gibt es eine Fiille von
Einaktern, die sich zu Theaterabenden kombinieren lassen.

Reigen
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In einem Brief schreibt Schnitzler: ¢

-
Geschrieben hab ich den ganzen Winter Gber nichts als eine Scenenreihe, die vollkommen un-
druckbar ist, literarisch auch nicht viel hei3t, aber, nach ein paar hundert Jahren ausgegraben,
einen Theil unsrer Cultur eigentimlich beleuchten wirde.

Zunichst ist der Reigen gar nicht fiir die Biithne gedacht. 1900 ver-
schenkt Schnitzler 200 Exemplare an seine Freunde, aber bereits 1903
werden 40000 Exemplare gedruckt. Nach der Urauffithrung 1920 in
Berlinmiussen Schauspieler wegen Unzuchtund Erregung 6ffentlichen
Argernisses vor Gericht. Nach organisierten Krawallen deutschnatio-
naler, katholischer und antisemitischer Kreise 1dsst Schnitzler alle Auf-
fiihrungen bis zum Tod seiner Erben verbieten.
Die zehn Dialoge sind durch das jeweils gleiche Geschehen verbun-  ®iafks
den. Zehn Paare finden sich im Geschlechtsakt, der nur durch Gedan- | .
kenstriche dargestellt wird: Dirne — Soldat, Soldat — Stubenmadchen, Titelblatt des Reigen
Stubenmédchen — junger Herr, junger Herr — junge Frau, junge Frau (1903; Buchschmuck
— Ehemann, Ehemann — siifes Midel, siiBes Madel — Dichter, Dichter— YO0 Bertold Loftler)
Schauspielerin, Schauspielerin — Graf, Graf - Dirne.
Schnitzler spiegelt den Zustand der Gesellschaft, deren moralische Grundfesten in der Ehe
liegen, im Innenleben der Personen. Sie sind keine ausgepréagten Individuen, sondern repri-
sentative Vertreter ihrer sozialen Schicht, sowohl in ihrem Verhalten als auch in ihrer Sprache.
Sie spielen nur Rollen und haben bezeichnenderweise keine Namen. Die Dialoge vor und
nach der geschlechtlichen Vereinigung werden vorgefiihrt. Sie charakterisieren die Unmég-
lichkeit gemeinsamen Gliicks. i
Im Moment korperlicher Vereinigung wird die Frau vom Mann, die sozial Schwéchere vom
Reicheren, der Erfolglose von der Erfolgreicheren ausgenutzt und benutzt. Der Umgang mit
Sexualitdt wird in all seinen Facetten sichtbar.
Das eigentlich Erotische bleibt ausgespart; darum geht es Schnitzler auch nicht in erster Linie.
Ihm ist es um die Unsicherheit, die Angste, die Liigen, die Scheinmoral des Biirgertums und
des Adels zu tun, um die Entlarvung der Sexualmoral einer ganzen Gesellschaft.

Hugo von Hofmannsthal: Der Schwierige

Im Mittelpunkt dieser Konversationskomodie steht die Beziehungslosigkeit der Menschen
untereinander, die sich in Form der iiblichen Konversation artikuliert. Eine wirkliche, tiefe
Beziehung besteht zwischen den Leuten, die miteinander schweigen kénnen.
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Kari, Baron von Biihl, wird durch eine Soiree” aus seiner‘ gewollten Einsamk-c'ezt ge’rzslslent iZZ;j,jr
einmal im Krieg verschiittet worden ist und der seit da'ma'ls jede hoh.le und ?berﬂaihl;c 16 ;lfnden haf
als widerlich empfindet und der durch dieses Erlebnis eine neue Szchtwease des Le e;its gs e ih;
begegnet wihrend des Abends Helene Altenwyl wieder. In ihr findet er eme verwandte #

will er endlich zu einem exfiillten Leben finden.

Konversation behindert Beziehungen

Die Sprechweise der gehobenen Wiener Kreise, mit eingefiigten franz'ésiscclllen Slé(i:ze%nfedler:\gt
i hlicher Beziehungen und zur Charakterisieru
zur Darstellung feinster Regungen mensc n und zu N
i in di Form von Sprache zeigt sich eine seltsam ,
der einzelnen Personen. Gerade in dieser . y e Kot
ich” “ ersetzt wird: , Stort man dich ..., fragt diesc .
etwa wenn das ,ich durch ,man” erse " tor ie S¢ r Kar
In der Konversation einiger oberflichlicher und egoistischer Personen zeigt 1stmh lfre;tesriltz
igkeit ei i fahig sein wird, ihre Zukunft zu gestalten, die
Kraftlosigkeit einer Gesellschaft, die un ‘ L,
i sienalisiert. Im Gegensatz zu ihnen stehen Hele ,
das Ende der Donaumonarchie signa sens ‘ en | .
fiir die Schweigen erst Wahrhaftigkeit bedeutet. Sie finden sich daher in einer der stillsten
Liebesszenen der Literaturgeschichte. )
Im Schwierigen splirt man deutlich die Ambivalenz: Hofmannsthal (1.814—1939) hangntgz::1 ci:tr
ie, ist si Klar bewusst, dass ihre Bliitezeit bereits verga .
Habsburgermonarchie, ist sich aber i :
Ein Grur?dzug der Wiener Moderne, die Beziehung zur Tradition und das Bewusstsein der

Endphase, wird hier thematisiert.

« Besorgen Sie sich aus einer Bibliothek eine Ausgabe von Der Schwierige!
« Lesen Sie die berithmte Liebesszene: 3. Akt, 8. Szene!

e i - »
o Wer ist der ,aktive” Teil der Liebesszene? o . . . .
o Wie reagiert Kari auf direkte Fragen? Kénnen Sie sich seine Unsicherheit erkldren?

o Charakterisieren Sie Helene! Von welchen Prinzipien l4sst sie sich leiten?

Der Impressionismus

Der Begriff Impressionismus ist
aus der Malerei entlehnt und wird
auf Literatur und Musik iibertra-
gen. Der Impressionismus  setzt
sich zunichst Ende des 19. Jahr-
hunderts in Frankreich und spater
in ganz Europa durch. Er verkor-
pert die dsthetische Grundhaltung,
die vom dauernden Wechsel der
Perspektiven lebt. Seine wichtigs-
ten Merkmale sind Abkehr vom
Naturalismus, Abwendung von
der Politik, verbunden mit dem

Riickzug auf Subjektivismus und
Individialismus. Vom Sekunden- Impression, aufgehende Sonne (Claude Monet, 1872)

e
7 Soiree; Abendveranstaltung
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stil® der Naturalisten tibernehmen die Impressionisten die Detailtreue, im Mittelpunkt steht
aber der sinnlich-subjektive Eindruck, der einmalig-unverwechselbare Augenblick, der nur
fliichtige Reiz. Die dufere Handlung tritt zurtick. Die Dichter zeichnen sich durch gesteigerte
Sensibilitit und verfeinerte Wahrnehmungs- und Reizempfindlichkeit aus.

Der Augenblick zihlt

Hermann Bahr glaubt, dass Ernst Mach (1838-1916) der Philosoph des Impressionismus sei.
Mach meint, dass es das menschliche Ich nicht gebe, dass es nur eine Hypothese sei, ein Kom-
plex, dem relative Bestandigkeit zukomme. Das Bewusstsein bestehe aus Empfindungen,
Erinnerungen, Stimmungen, Gefiihlen und Erfahrungen, die in einem geordneten kontinu-
ierlichen Strom auftriten. Die ~Personlichkeit” eines Menschen sei nur eine scheinbare Ein-
heit, in Wirklichkeit bestehe das Ich aus wechselnden Verbindungen von Merkmalen. Eine
Erinnerung bestehe im Wiedererwecken fritherer Empﬁndungskonstellatibnen. Der Empfin-
dungsapparat verzerre das Wahrgenommene, daher fehle ein Kriteriurff zur Unterscheidun g
von Eindruck und Realitit. — Ist das, was ich sehe, tatsichlich in Wirklichkeit so oder ist das
nur mein Eindruck; man denke daran, dass wechselnde Lichtverhiltnisse Dinge ganz anders
erscheinen lassen; dass wechselnde Stimmungen Situationen ganz anders einschitzen lassen.

— Machs beriihmtester Satz ~Das Ich ist unrettbar” bedeutet, dass die Geschlossenheit der
Personlichkeit verlorengegangen ist. C

Man pflegt in der populiren Denk- und Redeweise der Wirklichkeit den Schein gegenlberzu-
stellen. Einen Bleistift, den wirin der Luft voruns halten, sehen wir gerade; tauchen wir densel-
ben schief ins Wasser, so sehen wir ihn geknickt. Man sagt nun in letzterem Falle: Der Bleistift
scheint geknickt, ist aber in Wirklichkeit gerade. Was berechtigt uns aber, eine Tatsache der
andern gegeniiber fur Wirklichkeit zu erkléren und die andere zum Schein herabzudriicken?

[...]

Eine helle Flache ist neben einer dunklen heller als neben einer noch helleren.

Das beobachtende, empfindende, auf Reize reagierende Ich ist demgeméf auch Wahrneh-

mungsinstanz fiir Texte. Dieses punktuelle Daseinsgefiihl fithrt zu Augenblicken besonderer
Intensitit, die sich in Stimmungen duBert.

Der innere Monolog
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Der ,innere Monolog” gilt als Errungenschaft des literarischen Impressionismus. Trotz sei-
ner Gegnerschaft zum Naturalismus geht der Impressionismus hier mit ihm konform. Die
Sprache wird zum Instrument genauer Nachahmung der Wirklichkeit in Form der Wieder-
gabe des Bewusstseinsstroms einer Person: Andeutungen, Gedankenfetzen,
Empfindungen, Gesprichsteile soll die Leserin /der Leser assoziativ verbind
Monolog” ist vielleicht sogar die konsequente Vollendung des Naturalismus,

Zu wahrer Meisterschaft hat Arthur Schnitzler dies
bracht.

Zwischenténe,
en. Der ,innere

e Darstellungsform im Leutnant Gustl ge-

Arthur Schnitzler: Leutnant Gust/

Der innere Monolog st eine der erlebten Rede verwandte Darstellungsform: ein stummer Mo-
nolog ohne Hérer, in Ichform und im Présens. Der Bewusstseinsstrom einer Person wird iiber
eine bestimmte Zeit hin liickenlos wiedergegeben. Die Syntax lockert sich manchmal bis zur

8 Sekundenstil: wirklichkeitskopierende Technik des Naturalismus; Art Vorwegnahme der Zeitlupe ~
die kleinsten Bewegungen, Gesten usw. werden an gefiihrt.

10
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-LIEUTENANT GUSTL-

wen

.. : i in di r Rede, als ob sie
Auflgsung. Fremde Stimmen erscheinen in direkte , i iR

von auflen ans Ohr dringen wiirden. Der Autor tr%tt vollig zuriick,
er zieht sich ins Ich der Person zurtick. Er will kelr} geschlosse:'nes
Weltbild entwerfen, sondern die Welt als Reﬂexio.n im Innern eines
Individuums, seiner Figur. Dieses Eintauchenin emffe andere Identi-
tit, auch wenn sie vom Autor selbst erfunden ist, hdngt zusammefl
mit dem immer groBer werdenden Zweifel an der Geschlosser\heg
der Persénlichkeit, beeinflusst von der Psychoanalyse Freuds un
der Philosophie Machs.

ra:

Der k.vk. Leutnant Gustl glaubt, er miisse Selbstmord begehen, weil der . & Sl Ll S Tt

Biickermeister, der ihn nach einer Theatervorstell.ung beleidigt hat, ni'chf
satisfaktionsfihig® ist. Er irrt nun herum, lisst seine Geda';?ken sch‘wezfen
und will noch einmal friihstiicken, als er erfihrt, dass de.r Backermcfzst?r ;n
einem Herzinfarkt gestorben ist. Daraufhin fiihrt er sein Leben wie bisher
weiter, die Nihe des Todes hat ihn nicht verdndert.

Einbandzeichnung von
Leutnant Gustl (Illustration
von Moritz Coschell)

t ne ,, enall Ile Allaly 1e der Isy oana y (] Ilalle te]:lt dle EIfOISChLHL
Der TeXt 1St el 5 UL dl C Sel ’ d Ch l S S , g
emer l yClle dle SlClleIStlnlAkt derAIlalySe eIglbt. Leutllallt(;ustl ist zur Ga“ze elIl(;efleC}lt
y l /
aus VV()I ten (;edal lkeIl VEIdI angungen, Vor uItelleI 1, dle SlC}l dle Leserul det LeSeI erst zur
’ 4 g g ’
[ erson zusamimer 1setzen muss. &Vle em IVIOSalk ()dEI wie em I uZZle erd er StuCk fuI Sl’uCk

u einem Ganzen. . ) o ot
IZDie Objektivitat, mit der Gustl geschildert wird, gerét zur Anklage. Assoziativ durchwan

ein bisheriges Leben und entlarvt sein mangelndes Selbstwertgefi{ihl, die persé}r;hchen
;iitergrﬁnde seines Antisemitismus, die Oberflichlichkeit seiner Beziehungen zu Frauen,
ine Unfshigkeit zu lieben. A ' ‘ .
;3112 ser:vand%schaft des inneren Monologs mit dem psychoanalytischen Diskurs glbt}?;:rgz-
ler die Méglichkeit, einen hohlen Ehrbegriff, eine oberfldchliche M(?rallvo;stelllungn ?eben o
ahler: . Wie ein Analytiker legt Schnitzler das Inne .
schaltung des Erzahlers zu entlarven ! ' t izler das T -
i i ist, beweisen die empérten Reaktion
Leutnants frei. Dass ihm das gelungen ist, . ] akd
naler und antisemitischer Kreise; Schnitzler verliert seinen Reserveoffiziersrang.

Die folgenden Textausschnitte charakterisieren Gustl.

o A en iiber Frauen: ' o ‘ .
O?’uﬁf::lfr im Sommer wieder zum Onkel fahren soll auf vierzehn Tag"? Eigentlich langwei
ic

ich di i sie nur geheiBen? ... Es ist merkwurdig,
'man . d?r; Z'u r:nsilearz;: .r.r;:\r/lf::! IChAdP:,eja ‘Ig‘/cleel ::!t... Kein V?/OI"( deutsch hat sie.verstanden,
ICt?ekradnar; r\j]vlarr ael::h nicht notwendig ... hab’ gar nichts reden brauchen! ... Ja, es wird ganz gut
:ein vierzehn Tage Landluft und vierzehn Nacht’ Etellfa oder sor;\st;\'lc.err;.;c was icht gekannt
Wielkann man uberhaupt nur eiferstichtig sein? ... Mein Lebta‘g ab’ ic L
... Die Steffi ist jetzt gematlich in der Gartenbaugesellschaft; dann ge .

i i i ichts! o
s ... Nichts liegt mir dran, gar nic o . e
:iaaliias wir doch was anders gewesen als die Steffi, dieses Mensch ... Ja, so eine anst g

Frau, das war halt was g'wesen. . S
Ob so ein Mensch Steffi oder Kunigunde heiGt, bleibt sich gleich.

9 Satisfaktion: Genugtuung fiir eine Beleidigung in Form eines Dueclls
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* Uber Beziehungen:

G tt, OGO l aonn
’ ’ . C
VO GOtt 0 Go ttl dllllO Iit eine Ilvlel SC'lellllabEI ) 'tde IICIIEII WO t'edel k t

* Uber sich selbst:

erwaswissens e . glaust da Iab ICIHIH en
LT B C ancnma |
Ab I swissen ed nnvon mir? Da m I man ll Ise bEI VOor mir " S
'a dOCl) IC| tgescl “ebe”—”a, mir SCI en lt, |C|| lab S auCl Selb(—:‘l gal nichtr ed t geWUBt

* Uber den Todr:‘“ 7

Abschied - inei

e _ne.htmiry)? Ja, zum Teufel hinein, das ist doch deutlich genug, wenn man sich tot

e h.étl;.’.ilsh eh’ nicht sche?d ummich ... Und was hab’ ich denn vom ganzen Leben gehabt(; -

s ; gern noch mitgemacht: einen Krieg — aber da hatt’ ich lang’ warten k& .

- . . . n

We% o :zdr;).h:tm'lch Inmeinem ganzen Leben nicht gewesen ... Totister—totister! I?e?i:

ichts ist g'scheh’n! — Und das Mordsal( ichi } : N
/ ' nid : gllck, daBich
bin ... sonst hatt’ ich mich ja ganz umsonst erschossen —. 1 das Kaffeehaus gegangen

* Uber das Militir:

Wenn i i i ", wiei
ich mich so erinner’, wie ich das erste Mal den Rock angehabt hab’, so was erlebt eb
/ en

J ses VoI |ge|| jahl be de“ lVIa overn - C“ l'a t was dl um gegebe l, Wi I
f Vv
n Cllt ely edEI WI“ " i t . enn’'s

* Uber Juden:
MuB Gbrigens ein Jud’

Selll.l l lellldl, Inelner Ba lklstel, u |d del SCI arze SCI ‘u“balt--- “esel'
Veleut“a ItSO” er auc o

v h sein! Na, in mein Regiment g i ¥

U!oerha.upt, daB sie immer noch so viel Judeg zu Oﬁ‘si(z)ilcl:reer1r rr:ac?f:ezur effentbung kommen
Die da ist nett ... Wie sie mich anschaut! ... O, die Nase! - Judi "
fabelhaft, dasind auch die Halfte Juden ’ 2 Oratori
genieflen... )

i . : . noch eine ... Es ist doch
.Nichteinmal ein Oratorium kann man mehrin Ruhe

* Verfassen Sie eine Charakteristik Gustls! Verwend

’ en Sie dazu sei
tiber Menschen und wichtige Lebensbereiche! seine Pemericungen

Der Jugendstil

Der Beeriff i i ioni
o hin-ff 15\; wie der des “Impressmmsmus der bildenden Kunst entlehnt. Das Or
o r énﬁ ozidergrund, iiberwuchert den Inhalt, der sich dem Ornament ;mter i Ifltal e
sind florale Motive vorherrschend, tr o sor
it , trotzdem bedeutet das kei i
der Stil ist eher ~gegennatiirlich”, Blumen werden zum B ein borer e sondern
ornamentales Muster eingepasst. E
die Linie, die Schlangenlinie, alles

um eispiel in ein bereits vorhandenes
;ﬁﬂét im Ganzen nur wenige Motive: Charakteristisch sind
o e Schlangen iefsende, Pflanzen, bewegtes Wasser, Schwan, Haare, die
: blos, u einem abstrakten Ornament werden. Es ist eine Flj h wei
dimensional, ohne jede Raumillusion. ' © Pachenkunst, zwel
Als elits Kurié i
b r;r. utnd luxun(;ser Stil des wohlhabenden Biirgertums vollbringt der Jugendstil di
eistungen auf dem Gebiet der a | der
o ngewandten Kunst, des Kunstgewerbes und der

Derli - . -
erhteranscheJugendstllbedeutetemeAbkehrVonderEindruckskunst stimmungsvolle D
’ eDe-
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tails und der Zerfall in Teilchen oder Punkte entfallen.
Man strebt nach einem kunstvoll gestalteten Ganzen,
die Teilchen erhalten wieder Kontur. Der Dichter ldsst
die Natur nicht mehr auf sich wirken, sondern er greift
in sie ein, formt, deformiert sie, die Naturgegenstande §,
werden umstilisiert, bekommen Konturen. Es entsteht
keine ,natiirliche Landschaft”, sondern Naturkulis-
sen, schwiile Atmosphire. Seltenes, Exotisches, Mar-
chenhaftes, Orientalisches, Ungewdohnliches, alles,
was fern vom Alltag ist, bedeutet fiir die Kiinstler eine
Maoglichkeit, sich gegen die Angriffe und Anforde-
rungen der Industrialisierung zu wehren.
Als ein Stil der gesellschaftlichen Umbruchzeit zeigt
der Jugendstil Ambivalenz: Einerseits vertritt man ei-
nen vitalen Lebensbegriff, ein Programm der Lebens-
freude und des Genusses, macht Stimmung gegen Resignation, Endzeitstimmung. Anderer-
seits kultiviert man gerade die Lust am Verfall, geniefit den Luxus und auch die Neurosen,
Morbides und Dekadentes.
AlsJugendstilautoren gelten (mit einem Teil ihres Werks) Stefan George, Rainer Maria Rilke,
Richard Dehmel, Theodor Diubler, Hugo von Hofmannsthal, Ernst Stadler und Gerhart

Adele Bloch-Bauer I (Gustav Klimt, 1907)

Hauptmann.

Einer auBBerhalb der Stromungen:

Hermann Hesse

Hermann Hesses (1877=1962) Werke sind auch heute nochinJapan
und den USA sehr beliebt. Den Hippies der 1970er-Jahre gelten
besonders Siddharta und Der Steppenwolf als Kultbticher. Peter Ca-
menzind, das erste groBere Werk Hesses, propagiert die Riickkehr
aus der Biirgerwelt zur Natur. Die Schweizer Gebirgslandschaft
umrahmt den Naturmythos. In Italien findet Camenzind die Har-
monie zwischen Kultur und Natur.

Unterm Rad thematisiert das Scheitern eines sensiblen Jugend-
lichen. Die Schuld am Scheitern liegt in der Umwelt, denn indivi-
duelle Begabung wird meist der Norm geopfert. Leistungsdruck;
Unverstindnis und Teilnahmslosigkeit fiihren zum Tod.

Hermann Hesse

Der Steppenwolf

In Der Steppenwolf sucht der Held Harry Haller verzweifelt nach einem Ausweg aus der Le-
benskrise. Er ist schwer identitatsgestdrt. Er fiihlt sich in zwei Hilften aufgespaltet — in eine
menschliche und eine wélfische —, die den Dualismus zwischen Triebhaftigkeit und Geistig-
keit verkdrpern. Die Ursachen der Gestortheit vermutet Haller in der repressiven Erziehung.
Ausbriiche, in denen sich seine Wolfsnatur in sinnlichen Exzessen auslebt, bringen auch nicht
die ersehnte Alternative zur biirgerlichen Welt, Harry Haller bleibt ein Zerrissener. In Der
Steppenwolf variiert Hesse eines seiner Grundthemen: Wie kann sich ein Individuum, beson-
ders ein schipferisches, in einer entpersonlichten Gesellschaft behaupten?

285



10

15

286

GEGENSTROMUNGEN ZUM NATURALISMUS

Im Folgenden ein Ausschnitt aus dem Tractat vom Steppenwolf:

Der Steppenw ; .

Schicks:l?und C;lsf rf;aat;evj:;)l Zs\évi(: l:ilaat;:jeiz; eslcnhicr'r(\er;sl:h.liche und eine wélfische, dies war sein
sollen s . ’ sal kein so besonderes und

vom Fiscc:zzgrle\}/'snhg(ee?;ccz(fn Qes.eh?n worden sein, welche viel vom Hund osciegre:j;‘,\l;z';his
gehabt hatten. Bel diesen Nelmge in sich hatten, ohne daB sie darum besondre Schwierigkeiten,
der Fisch nebenainandas h enschen'lebten eben der Mensch und der Fuchs, der Mensch und
und in mancherm Mann; (;e:rund ke.lner tat dem anderen weh, einer half sogar dem andern
Fuchs oder der Affe als d’er Mee:]svcv:ltdzft;::rglga: und def: beneidet wird, war es mehr de;
anders, in ihm li e ck gemacht hat. Bei Harry hinge

cie einander So'izeenrr’:ﬂ:?:slzh unc'l Wo.l.f nl'cht nebeneinander her, und noch v);el wgn?ge:r \l:uvaaI:‘ee:
dem anderen lediglich zu szadn in standiger TOd.feindSChaﬂ gegeneinander, und einer lebte
todfeindsind, dann st das bl e}_und wenn Zwei in Einem Blut und Einer Seele miteinander
Harry als Merisch elnen sché esLeben. Nun, jeder hat sein Los, und Ie‘}&\ﬁt istkeines.[...]Wenn
eine sogenannte gute Tat On'e;: Gedanken hatte, eine feine, edle Empfindung fihite oder
zeigte ihm mit blutigem H\;imc t(et?, dan_n ble'ckte der Wolf in thm die Zahne und lachte und
Gesicht stehe, einem Wolf d;;/;/l;l:(::’]zr::::rl::is ganze edle Theater einem Steppentier zu
i . ’ an ¥ .
ihm behage, namlich einsam durch Steppen zu t'rabgn, zzuizzlaeLrJ\ :TJ:SEZ:S:::?SGV::{:‘QWWT

e Wsl-

l” ZUJageH ur d VOI“WO au ge enen |de ann ede“le“s I ichel Ia“d Ullg Cl auer
" 13 S S e wu d
v j C S u ||C

d NVV elCl 1€ Be[ elcl (4 des Lebel 1S W LlIdeI 1 Sle deI mer lSChlICl 1€N, W EICI e dEI W ()lflSChen

Sprachskepsis

Sigmund Freud und die Psychoanalyse

Der Symbolismus

entwickeln sich zu Kulturzentren. Die Autoren stammen aus

rensweisen des Naturalismus: Sie wehren sich gegen Verstadterung, v
Jitische Expansion und fiihlen sic

'Vviéhre Aussagen zﬁach{en und zur
besonders fiir die Alltagssprache. Dieses

_ GEGENSTROMUNGEN ZUM NATURALISMUS ZUSAMMENFASSUNG

Gegenstrémungen zum Naturalismus (1890-1920)

Bereits zur Bliitezeitdes Naturalismus gibtes Gegenstrémungen.j}{ ien, Miinchen und Berlin

urteilen aber dessen Lebensstil. Die Vertreter der Gegenstromungen sind Gegner d_g?wVe;Vfah-
es Natt wirtschaftliche und po-

h eng mit Geschichte und Tradition verbunden. Die Autoren
reagierenruntgrschiedlich auf den Fortschrittsglauben”: mit dem Weltschmerz des ,Fin de

_sidcle”, mitder Psychoanalyse, mit dem Riickzugaus dem Alltagsleben, mit der Propagierung

des Herrenmenschen oder dem Riickgriff auf Traditionen des Mittelalters.

Die Autoren und Philosophen ;weife,l_r.\_i.m,mg;-m@hr,a&der,,Eé_higkgi.t,jég._wirklichkeit zu
erkennen und sie mithilfe der Sprache darzustellen. Die traditionelle Aufgabe der Sprache,
Kommunikation zu dienen, wird fragwiirdig, dies gilt
Phanomen ist besonders bei Dichtern des Jungen
Wien das Thema ihrer Werke (vgl. Hugo von Hofmannsthal Der Lord-Chandos-Brief und Der

Schwierige).

Durch die Methode der Psychoanalyse gibtesne 1sches
Die Vorstellung vom Menschen als einheitliches Wesen wird angezweifelt. Freud unterschei-
det in der menschlichen Seele das }:J;lgg_l:[gh (Gebote, Gewissen, Moral; die Kontrollinstanz
des Menschen), das Es (Gesamtheit der unbewussten Triebe) und das Ich (die Vermittlerin
zwischen beiden). Aus der Diskrepanz swischen Uber-Ich und Es ergeben sich psychische
V@t;@gggeg_ggdlj_eprpgnﬁ, Mithilfe der Psychoanalyse, einer Art Gespréchstherapie, dieviele
Bereiche der menschlichen Psyche zu Kkliren versucht, soll Heilung erzielt werden. Freuds.

Erkenntnisse werdenrbesonders von Arthur Schnitzler in Literatur umgesetzt.

Diese Stromung hat ihre Wurzeln in Frankreich, besonders bel Charles Baudelaire. In sei-
nen Gedichten, die reine Poesie darstellen, werden Assoziationen zu realen Gegenstdnden
_,und_Gesche_h_rliss_eg_ggtiLg_t. Die Gedichte leben von Rhyths - w
Lautsymbolik. Sie zeigeneineenge Verwandts_g}_\a_ft_zur__l_\dusikt Die Autoren des Symbolismus

“ziehen sich bewusst aus der Wirklichkeit zuriick.
Vertreter des Symbolismus im deutschsprachigen
Hofmannsthal und Rainer Maria Rilke.

Bereich sind z. B. Stefan George, Hugovon

Die Wiener Moderne

Wien r&it_d_e_n,lir.unkbau_terz_d_e_r,_R_i_ng@t_r..a_ﬁ_e. ist zum kulture

Bevolkerung sind Juden; sie stellen einen Qfgﬁ_t?i.l_.5_1311_L_’f___1_16.1_<t1.1§.1_1€:n._.Bereits jetzt werden
sie als Siindenbdcke fiir den Kapitalismus in der Wirtschaft hingestellt. Die jungen Autoren
verdffentlichen meist in Deutschland.
Das Kaffeehaus (z. B. Café Griensteidl) wird zu einer kulturellen Institution; hier treffen sich
Leute aller Klassen, um zu lesen oder Konversation zu treiben. Die Form des Feuilletons
enggpllght_d_egt_ Leben im Kaffeehaus. Ein Vertroter der sogenannten Kaffeehausliteraten ist

Peter Altenberg.

dem biirgerlichen Milieu, ver-

ue Moglichkeiten der Menschendarstellung.

mus, Reim, Assonanzen, Farb-und

llen Zentrum geworden. 9% der
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Das Ende der Donaumonarchie

Um 1890 befindet sich die Donaumonarchic in ihrer Endphase. Nationale Spannungen wer-
den grofier.
Das deutsch-6sterreichische Biirgertum fiihlt sich durch den wirtschaftlichen Aufstieg nicht-

deutscher biirgerlicher Schichten in seiner Stellung bedroht. Programme gegen Uberfrem-
dung werden ausgearbeitet.

Arthur Schnitzler

_Von Beruf Arzt, fiihlt er sich als Jude in Wien nicht ganz heimisch. Seine naturwissenschaft-
liche Ausbildung und seine praktische Erfahrung als Arzt pragen sein literarisches Werk. Er
.steht der Psychoanalyse positiv gegeniiber und interessiert sich fiir psychische Efkféh—k@ngén
und unkonventionelle Behandlungsmethoden. :
Schwierig gestalten sich seine Beziehungen zu Frauen, sein Ha}upt{tl;lver'naA ist daher auch die

Beziehung zwischen Mann und Frau in vielen Varianten. :

Einakter und Dramenzyklen (Anatol, Der Reigen) sind die bevorzu‘g}ten Dramenformen. Das

dramatische Geschehen tritt zuriick, das Hauptaugenmerk liegt auf der Konversation; Kon-
flikte werden in Schwebe gelassen.

Der Impressionismus

Der Begriff stammt aus der Malerei und wird auf Musik und Literatur tibertragen. Er verksr-
pert die dsthetische Gr'undhai‘tung, die vom Wechsel der Perspektiven I_gb_‘t.‘Iri{ 'M‘it‘t‘élpurikt
steht der. §innlich-s‘ub]' ekﬁjfe Eindrﬁék; der Eirimalrigé:&iiééhblick,' der flichtige Reiz.

Der innere Monolog giltals Errungenschaft des literarischen Impressionismus. Der Bewusst-
seinsstrom einer Person wird wiedergeben, aus Erinnerungen, Hoffnungen, Gedanken, Asso-
ziationen, optischen und akustischen Eindriicken, Fetzen von Gesprédchen entsteht das Bild
einer Person.

Schnitzler gilt als Meister dieser Darstellungsform (Leutnant Gustl und Friiulein Else).

Der Jugendstil

Auch dieser Begriff ist der bildenden Kunst entlehnt. Das Ornament steht im Vorder,

rdergrund.

Obwohl florale Motive vorherrschen, ist es dennoch keine realistische Darstellﬁng. -
Literarisch strebt der Jugendstil nach einem kunstvoll gestalteten Ganzen, die Details erhalten
Kontur.

Der literarische Jugendstil vertritt einerseits einen vitalen Lebensbegriff, andererseits aber
auch Lust am Verfall, an Neurosen, Dekadentem und Morbidem.

Vertreter des Jugendstils mit einem Teil ihres Werkes sind z. B. Rilke, George, Hofmannsthal,
Hauptmann.
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Expressionismus (1910-1 920)

Jakob van Hoddis (1887-19427) wird Opfer der Euthanasie, aus einer Pflegeanstalt deportiert

und ermordet. -

Weltende

Dem Burger fliegt vom spitzen Kopf der Hut,
in allen Luften hallt es wie Geschrei,
Dachdecker stilrzen ab und gehn entzwei.
Und an den Kiisten — liest man - steigt die Flut.

Der Sturm ist da, die wilden Meere hupfen "
An Land, um dicke Damme zu zerdricken. ](azi??h\:fmzon}mdmg
Die meisten Menschen haben einen Schnupfen. et 1313)

Die Eisenbahnen fallen von den Briicken.

o . iben,
Sein Gedicht Weltende erscheint 1911. Es zeigt den Beginn einer neuen Ar.t, L)l;nil( zu; s:};)r:;s ;3;{-
die zunachst unter der Bezeichnung , Aktionslyrik” bekannt wird. Aktion be 1e;.zlhe oarste
lung einer in vielen Einzelhandlungen auseinanderstrebenden Welt. Weltende behan

Grundmotiv des Expressionismus, die Apokalypse’.

« K&nnen Sie sich vorstellen, warum dieses Gedicht eine solche Wirkung auf die Zeit-

ssInnen hatte? . )
. é:i?en Sie das Versmaf und die Reimbindung des Gedichts fest! Was fallt Thnenam

Satzbauauf? ionie?
e Halten Sie das Formale fiir revolutionar? . -
. WZlche Erwartungshaltung 16st der Titel aus? Werden die Erwartémgen 1:31‘fuc11182u i
je sic ? Schreiben Sie einige Gedanken dazu au:
» Wie stellen Sie sich den Weltuntergang vor: ' : ]
. VV:]I;(iche Befiirchtungen haben Sie, woran kénnte die Welt Ihrer Meinung nach zugrun:

de gehen?

Was ist Expressionismus?

Theodor Diubler, selbst ein Expressionist, definiert ihn so:

3 i i Augenblick sein gan-

i ehangt wird, so erlebt er im letzten ick sein
ot . sein! Schnelligkeit, Simultanitat, héchste
hauten sind die Vorbedingungen far den

Der Volksmund sagt: We wir
ses Leben nochmals. Das kann nur Expressionismus
Anspannung um die Ineinandergehérigkeit des Gesc
stil. Er selbst ist Ausdruck der Idee.

in Dresdenandie Offentlichkeit. Der Begriff wird nun

190 ittdieexpressionst o - erelt vor allem wihrend des Ersten Weltkriegs. Um etwa

oft synonym mit Moderne” verwende

1 Apokalypse: biblische Vision vom Weltuntergang
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