Q~
—<

Glos

OOBRA/Z-POHYB: bezst¥edovy soubor proménlivych prvkd, které
plisobf a reaguji jedny na druhé. ,
STRED QBRAZU: rozpétf mezi pohybem obdrzenym a pohybem
vykonanym, akef a reakcf (interval).

QBRAZ—VJEM: soubor prvkd, které pfisobi na néjaky st¥ed a kte-
I¢ se v poméru k nému promé&hiujy.

OBRAZ-AKCE: reakee st¥edu na soubor,
OBRAZ-AFEKCE: to, co zaujim4 rozpéti mezi akef a reakef, to, co

pohlcuje vnéjsi akei a reaguje uvnitf.

OBRAZ-VJEM (véc)
DVLCLGVak: termin vytvoreny Peircem zejména pro oznaden{ znaku
vt?ty vSeobecné. Zde u#ivin ve vztahu ke zvld8tnimu p¥ipadu ,vol
N e [13 : » 7 )
né nepfimé promluvy® (Pasolini). Je to vjem v rdmei jiného vjemu.
Je to statut pevného, geometrického a fyzikdlntho vnimani,
Rehuma: nezamenovat s Peirceovym ,,rhema® (slovo). Je to viem
toho, co prochdzi rdmem anebo fvd :

) co uplyvd. Kapalny statut vnfms-
ni samotného. e s
Gra.mk(’engram nebo fotogram): nezamétovat s fotografif. Je to ge-
getlc }.rprzek obrazu-vjemu, neodd&litelny jako takovy od jistych

ynamismil (znehybnénf, vibrace, blikdni, smytka, opakovan{

V4 rd ’

zrychlent, zpomalent, atd.). Plynny statut molekuldrntho vnimén{
OBRAZ-AFEKCE (vlastnost nebo sfla)
Tkon.: uZivdno Peircem k oznadens znaku, ktery odkazuje ke své-
lr(nu prcv:drrietu skrze vnitin{ rysy (podobnost). Zde pouZfvdno

oznac.enl. afektu, pokud je vyjddren oblidejem nebo ekvivalen-
tem oblieje.
Kz;alenak (r.wbo potiznak): termin vytvofeny Peircem pro oznade-
ml:laanost}, kterd je znakem. Zde pouZivdno k oznadent afekty
po1 u,d Je vyjad¥en (nebo predveden) v libovolném prostoru. Libo-

. 5 )

volny prostor je bud’ prostor vyprdzdnény, nebo prostor, v n&ms

¢ ¥ .

pripojent Cdsti nenf st4lé nebo nehybné

254

Dividudlni: to, co neni ani nedé&litelné, ani délitelné, co se viak
dé&lf (nebo spojuje) ménic povahu. Je to statut entity, to jest toho,

co je vyjdd¥eno ve vyrazu.

OBRAZ-PUD (energie)

Symptom: oznaduje vlastnosti nebo sily vztahované k prapfwodni-
mu svétu (definovanému pudy).

Fetis: Usek vytrZeny pudem z redlného prostiedi a odpovidajict

praptvodnimu svétu.

OBRAZ-AKCE (sila nebo ¢in)

Synznak (nebo obklopujici): odpovidd Peirceovu terminu ,,sin-
signum®. Souhrn vlastnost{ a sil aktualizovanych v ngjakém stavu
véci, a tak naddle konstituujici skuteéné prostiedi okolo uréitého
stfedu, situaci ve vztahu k uréitému subjektu: spirdlu.

Duojélen [binome]: vechny formy souboje vytvéiejici akce jedno-
ho nebo vice subjektl v redlném prostiedi.

Ouisk [empreinte]: vnitin{ svazek mezi situac{ a jedndnim.

Index [indice]: uZivdno Peircem k oznaden{ znaku, ktery odkazuje
ke svému objektu faktickym svazkem. Zde uZivdno k oznalen{
souboru jedndni (nebo iéinku jedndni{) v situaci, kterd nenf ddna,
ale pouze vyvozovédna, anebo kterd zlistdva dvojznacénd a obrdtitel-
nd. V tomto smyslu rozlidujeme indexy nedostatku a indexy dvoj-
znaénosti: dva vyznamy elipsy.

Vektor (nebo linie vesmiru): lomen4 linie, kterd spojuje jednotlivé
body nebo vyznamné okamZiky na vrcholu jejich intenzity. Vekto-
rovy prostor se lii od obklopujictho prostoru.

TRANSFORMACNI OBRAZ (reflexe):

Figura: znak, ktery namfsto aby odkazoval ke svému piedmétu,
z néj odrdi{ jiny (scénograficky nebo vytwarny obraz); nebo ktery
odrézf svlij vlastn{ pfedmét, ale p¥evraci jej (pfevrdceny obraz},
nebo ktery odrdZ{ p¥imo sviij predmét (diskurzivni obraz).

MENTALNI OBRAZ (vztah):

Znatka [marque]: oznaduje pfirozené vztahy, to znamend aspekty,
za nichZ jsou obrazy spjaty zvykem, coZ umoziiuje pfechod od jed-
néch k druhym. Odznadkovdni [la démarque} oznaduje obraz vy-
trzeny ze svych pfirozenych vztahd.

Symbol: Peircem uZivdno k oznaden{ znaku, ktery odkazuje ke
svému predmé&tu podle néjakého zdkona. Zde uZivéno k oznaleni
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nositele abstrakinich vztahi, to znamend nositele srovnanf termi-

nii nezdvisle na jejich p¥irozenych vztazich,

Opznak a audiznak [opsigne et sonsigne]: &isty zvukovy a opticky

obraz, ktery rusf senzomotorické svazky, pfekraduje vztahy a jiz

se nedd vyjadfit prostfednictvim pohybu, nybr¥ se pifmo otevirg
oy w

viiéi dasu.
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Deleuzova cesta k filmu

Hleddnt novych vyrazovych prosifedkil filozofie
bylo zahdjeno Nieizschem « dnes se v ném
must pokradovat ve vatahu k nékierym jinym
uménim, napf. k dwadlu a k filmu.

Gilles Deleuze (1968)"

Deleuzové prdci Film 1. Obraz-pohyb, Film 2. Obraz-éas se do-
stalo obdivného pfijeti jak ve frankofonnich zemich, tak ve vZech
zemich, kde vysly jeji preklady. Reda Bensmaia, profesor na Minresot-
ské univerzité, proslulé vysokou drovn{ kulturnich a literdrnich studif,
o nf napsal: ,,Je to pro dé&jiny filozofie a d&jiny filmu mimo¥ddnd ud4-
lost... Jde o knihu radosiné v&dy a rozjdsané meditace... V dobg, kdy
mnozi hovorf o konci filmu, p¥ichdzi Deleuze s jednou z nejkrdsnéjsich
tivah o Zivotnosti a velikosti modernho filmu... Umé&nf, které nepfests-
vd obnovovat své vyrazové prostiedky..., které je uménim budouc-
nosti... Deleuze je obdafen silou &ist d&jiny filmu tak, jak se to nestalo
nikdy pfedtim.“?

V roce 1983, kdy vySel prvn{ dil tohoto objemného dvousvaz-
kového dila cele vénovaného filmu, byl ji Gilles Deleuze po t¥icetileté
myslitelské prdci autorem dvaceti filozofickych kniZnich tituld. V pied-
mluvé prohlasuje, Ze ,,tato studie nenf historif filmu. Je to taxonomie,
pokus o klasifikaci obrazii a znakd.“? Soudasné& uvddi, %e se bude &asto
dovoldvat amerického logika Ch. S. Peirce a Bergsonovy knihy Matiére
et mémoire (Hmota a pamé&f, 1896). Podle Bergsona vypracoval dvojici
pojmi obraz-pohyb a obraz-das, kterou vyuzil jako zdklad nejen pro ty-
pologii variant kinematografickych obrazli, nybrZ i pro ne vidy zcela
dfislednou periodizaci klasického a moderniho filmu. Podle Peirce roz-
vinul novou sémiotickou teorii znaku ptizpiisobenou filmu a podmin-
kdm jeho zkoumdni.

Deleuze byl pfesvédden, %e dinnost filozofa je piedeviim kon-
struke{ pojmi. Piitom se dival na ,,velké filmové autory nejen jako na

v0

partnery malfid, architektd, hudebnikd, ale také mysliteld. Misto pojmi

Y G. Deleuze, Différence et répétition, P. U. K, PaifZ 1968, str. 4.

# Magazine littéraire, & 257, z4¥ 1988, s. 57.

» Cinéma 1. Limage-mouvement, Minuit, Pat{z 1983, s. 7. V Seském piekladu zde,
s. 7.
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myslf obrazy-pohyby a obhrazy-Gasy.“Y Nebo jinak: ,,Nejv&tsi filmovf kri-
tici se stdvaji filozofy, kdy% navrhuji estetiku filmu. Skolenim filozofy
nejsou, ale stavajf se jimi. To byl pfipad A. Bazina.“? Deleuze se Sasto
ztotoZiioval s pohledem a vypov&d'mi filmovych tviired, kritikdl a teore-
tikdl, uzfval také b&iné terminy filmaiské praxe. Postupoval tak proto,
Ze psal o kinematografickych obrazech jako specifickych druzich obrazfi
a znakd, pro jejichZ vystiZeni nejsou podle n&ho vhodné terminy a pojmy
vzniklé v jinych oblastech.

Jak se Deleuze k filozoficko-filmové problematice dostal?
Rozhodné neutikal pted filozofématy, ani si nechtél dop¥t rekread-
ni pauzu mezi zdvaznéj$imi, ale nezdZivn&jimi tématy. Zdjem o filo-
zofickou konceptualizaci filmového Zasoprostoru vyréistal postupné
z logiky Deleuzova filozofického Yivota i z naléhavesti t&ch filozofic-
kych otdzek, jejichZ feSenf se mu zddlo mo#né pravé studiem riznych
aspektii filmového dénf, myglenf a pozndni. Upozornime na nékteré
momenty z Deleuzova Zivota, které mohly p¥ispét k vytva¥enf teoretic-
kych a metodologickych predpokladf filozofického uvasovanf o filmo-
vé kultufe, a na urdité myslenky a pojmy, které se z tohoto hledis-
ka ohla3ovaly v jeho filozofickych knihdch.

BIOGRAFICKE MINIMUM

»0 Deleuzove Zivot& se nevi nic,“® konstatuje André Bernold
v roce 1995, nékolik mésicii pred Deleuzovym dobrovolnym odchodem
ze Zivota, pro ktery se stoicky rozhodl po létech t&zkych chorob dycha-
ciho tstroji 4. listopadu 1995,

Narodil se 18. ledna 1925 v Paif#i jako druhy syn v roding in-
Zenyra. Skoro cely Zivot bydlel se svou #enou a dvéma d&tmi v 17. paifs-
ské Ctvrti Batignolles, rozklddajicf se mezi Montmartrem a »krdsnymi
ctvrtémi® a ohrani¢ené na jihu parkem Monceau a na severu predmésti-
mi Clichy a Levallois. V rodné &tvrti chodil do lycea, p¥4telil se s Mi-
chelem Tournierem a Claudem Lanzmannem. Vzpomini, jak zadal &ist
filozoty, Zddnou uréit&jii filozofickou otdzkou se viak nezabyval. Nejvy-
znamnéj$imi ud4lostmi této doby pro n&ho byla vdlka a Oradour. Jeho
bratr byl jako i&astnik hnutf odporu zat&en, deportovén a zemiel v trans-
portu smrti do Osvé&timi.

" Deleuzova predmluva k anglickému piekladu Cinema 1. The Movement-Iinage,
University of Minnesota Press, Minneapolis 1986, str. IX.

® G. Deleuze, Pourparlers, Minuit, Paifs 1990, s. 82. Slovensky pieklad Rokovanic
1972-1990, Bratislava 1998, s. 70. P¥elo%il Miroslav Marcell;.

“ Le Monde 7. 11. 1995.
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Cely jeho roénik byl zpro$tén vojenské sluzby. Deleuze se nestal
#dkem ENS ,(Ecole normale supérieure) v Ulmské ulici, kde studovala
véiSina pozdé&ji nejzndméjsich filozofd. Zapsal si filozofick4 studia na
Sorbonné. Jeho profesory byli Ferdinand Alquié, Georges Canguilhem,
Maurice de Gandillac, Jean Hippolyte, kie¥f se k nému chovali velmi
prételsky. Mezi studenty dobfe znal Frangoise Chateleta, Michela Butora,
Oliviera Revault d’Allonnes. Brzy se ddastnil setkdn{ intelektudli se spi-
sovateli, organizovanymi na zdmku La Fortelle. Tam se sezndmil s Fessar-
dem, Pierrem Klossowskim, Jacquesem Lacanem, Jeanem Paulhanem.

Vysokoskolsky diplom (D. E. S.) ziskal v roce 1947 pracf o Hu-
movi. Vy§la v roce 1953 pod ndzvem Empirisme et Subjectivité. Essal sur
la nature humaine selon Hume (Empirismus a subjektivita. Esej o lidské
povaze podle Huma). Od té doby je tento esej znovu a znovu vyddvin,
stejnd jako jeho ostatn{ dila.

V Dopise pFisnému krittkovt napsal o svém tehdej$im stanovis-
ku k d&jindm filozofie: ,,Jsem z generace, jedné z poslednich generaci,
kterd byla vice nebo méné& suZovdna d&jinami filozofie.“” V Dialogues
(Dialogy, 1977) se vyslovil velmi kriticky k univerzitni vyuce déjin
filozofie: ,,ZGstdvali jsme podivn& p¥iskifpnuti v dé&jindch filozofie.
Prost& jsme vstupovali do Hegela, Husserla a Heideggera; vrhali jsme
se jako §t&hata do scholastiky jest& hor¥f neZ za st¥edovéku. NaStésti tu
byl Sartre... jako jedinednd kombinace, kterd ndm ddvala dost sily, aby-
chom snesli nové pofddky... Nebyl jsem nijak piitahovdn existencialis-
mem ani fenomenologif... d&jiny filozofie byly vidy ve filozofii agentem
vlddnouef moci.*

Filozofické agregace dosdhl Deleuze v roce 1953. Nastoupil
standardnf{, nendpadnou drdhu stfedogkolského profesora filozofie, kte-
1y vyubuje smérnicemi piedepsany zdkladni kurz. Trochu vétsi diiraz
kladl jen na Kanta. Postupn& uéil na lyceich v Amiens (do roku 1952),
v Orléans (do roku 1955), v Paif¥i na lyceu Louis-le-grand (do roku
1957). Potom zadala jeho univerzitn{ a badatelskd draha: v roce 1957 se
stal asistentem dé&jin filozofie na Sorbonné. Alain Badiou, Deleuziv vel-
ky kritik a obdivovatel, napsal ve své neddvné knize: ,KdyZ jsem byl
pred &tyficeti lety Zdkem ENS, védéli jsme ji%, Ze na Sorbonné je moz-
né poslouchat Deleuzovy tiZasné piedndsky stejné tak o Humovi, jako
napf. o Nové Heloise, pYedndiky naprosto odli¥né od vieho, co se tam
kromé toho odifkdvalo.“® Od roku 1960 pracoval Deleuze v CNRS (Cen-
ire national de la recherche scientifique). V roce 1962 byl navrien
na univerzitu v Clermont-Ferrand, ale ministersky predseda Pompidou

? V pozn. 5 ¢. ., s. 14, slovensky pieklad s. 15.
% Alain Badiou, Deleuze. La clameur de ’Etre, Hachelte, Pa¥iz 1997, 5. 7.
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proti nému prosadil Rogera Garaudyho. V roce 1964 piedel na univerzi-
tu v Lyonu. Od roku 1969 byl profesorem na nové zalofené univerzité
Parfi VIII-Vincennes, pozd&ji z moci iedni piestghované do Saint-
-Denis. Zde uéil aZ do odchodu do dfichodu v roce 1987.

Pomérné dlouhy vy&et osobnosti, které byly nebo se staly vy-
znacnymi piedstaviteli francouzského kulturntho a uméleckého zivota,
mél jen piipomenout, %e i pii znadng uzavieném zplisobu Zivota a pfi z4-
mérném vyhybdni se medializaci, se Deleuze od mldd{ pohyboval ve vel-
mi Sirokém a rfiznorodém okruhu tviiréich duchf. Jako vysokogkolsky
pedagog byl u svych studentf velmi obliben. Serigznim rozhovorfim pro
tisk a ndroénym a promyglenym otdzkdm redaktort a odborntkf se ni-
jak nebrdnil, jak o tom svédé{ kniha Pourparlers (1990), ve slovenském
pickladu Rokovania (1998), kterd je dobrym prvotnim pramenem pro
orientaci o vSech strinkdch Deleuzova my$leni, vetng jeho vstupti do
filmové teorie.

Nedlouho pYed Deleuzovou smrt{ vznik] pozoruhodny dokument.
Claire Parentovi, jeho spolupracovnice na Dialogues, s nfm natogila v te-
leviznim cyklu Abécedaire (Slabik¥) tii videokazety, které zachycujf De-
leuzovu interpretaci n&kterych, abecedng uspotddanych zékladnich filo-
zofickych pojmfi. A koncem roku 1999 se zafalo pracovat na dal$fm
mimoiddném projekiu: pro internet se pripravuje dvoutisfcstrénkovy pie-
pis Deleuzovych prednd¥ek na univerzitd Paify VIII-Vincennes, rekon-
struovanych podle jeho rukopisnych p¥iprav a podle dochovanych magne-
tofonovych zdznamd. Ze by zndmé Foucaultovo proroctvi o ,,stoletf, které
bude deleuzovskym®, nebylo jenom provokaci?

MONOGRAFICKE PRACE Z SEDESATYCH LET

Deleuze se sdm zatazuje do postsartrovské generace, do ni¥ po-
¢itd Althussera, Derridu, Foucaulta, Chateleta, Lyotarda, Faye a Serrese.
Znaéné se od nf odliZil ji¥ Empirismem a subjektivitou, pro néjZ nadel
inspiraénf zdroj v britském empirismu, mimo »kontinentdlni* filozofii.
Nepodlehl vlivu prevlddajici fenomenologie. Jeho empirismus nebyl pojat
dogmaticky. Neslo mu o to vracet se k otdzce, zda inteligibilni prichdzi ze
senzibilntho. Zlezelo mu na tom, aby se konkrétnf bohatost smyslové vni-
matelného neztratila v néjakém abstrakinim principu.” V. Empirismu
a subjektivité rekonstruoval celou filozofii Huma kolem konstituov4n{ sub-
jektu na zdkladg zkugenostnich danosti.' O obdobi po vyddni Empirismu

” Dialogues (avec Claire Parent), Flammarion, Paifs 1977, s. 68.
' Danovski v Eric Alliez (ed.), Gilles Deleuze — la vie philosophigue, Rio de Janeiro,
Sdo Paulo 1998, s. 191.
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a subjektivity Yekl Deleuze n&kolikrdt, Ze to bylo osmiletf, o ném% mnoho
nevi. Byla to zfejmé 1éta duchovni inkubace. Pro jeho profilovdnf, zvl4¥ts
pak pro sméfovdn{ jeho my3leni ke kinematografické realitg, jsou velmi
dile7ité jeho dvé stati o Bergsonovi, uve¥ejn&né v roce 1956.

Prvnf se jmenuje Bergson 1859-1941 a druhd La Conception
de la différence chez Bergson (Koncepce diference u Bergsona).!" De-
leuziiv pokradovatel E. Alliez vyslovuje o téchto textech hypotézu:
»Piechdzi se od Bergsona k Deleuzovu bergsonismu tim zpiisobem, Ze
se problém diference nasazuje jako ndstroj destrukce etablovaného berg-
sonismu;* a v $ir$f formulaci: ,,P&jde o to zachytit v Deleuzové bergso-
nismu vyrastajici heterogenezi jeho mysleni, jak na drovni systému,
tak na trovni metody.“'? UZ v samotnych zaddtcich své drahy filozofa
si Deleuze v nidem neulehdoval prdci: ,,Neprosel jsem strukturou
ani lingvistikou nebo psychoanalyzou, a dokonce ani historii, protoZe
jsem presvéd&en, Ze filozofie md svou surovinu, kterd ji umoZiiuje vstu-
povat do vztahll s témito disciplinami, do vztahli o to ddleZit&jsich, Ze
jsou vn&jsi.“™

Dilezitym meznikem v Deleuzové Zivot€ je rok 1962. Rok
setkdn{ s Michelem Foucaultem a zad4tek nesmfrné& plodné dekédy, ve
které mu vychdzela kaZdym rokem zdvaind kniha. Jejich soubor lze
rozdélit do t¥f skupin. V prvn{ jsou dfla vyvoldvajici dojem, %e jde
o pi{sp&vky k dé&jindm filozofie: Nietzsche et la philosophie (Nietzsche
a filozofie, 1962), La Philosophie critique de Kant (Kantova kritickd
filozofie, 1963), Le Bergsonisme (Bergsonismus, 1966), Spinoza, et le
probléme de Dexpression (Spinoza a problémy vyrazu, 1968), Spinoza,
philosophie pratique (Spinoza, praktickd filozofie, 1970). Ve druhé
skupin& jsou publikace, v nich# filozof vstupuje do oblasti literatury
a psychiatrie: Marcel Proust et les signes (Proust a znaky, 1964, rozifie-
né vyddni 1970), Présentation de Sacher-Masoch (Prezentace Sacher-
-Masocha, 1967). Tret{ skupinu tvo¥{ dvé& velké knihy Deleuzovy vlastn{
filozofie: Différence et répétition (Diference a opakovéni, 1968) a Logi-
que du sens (Logika smyslu, 1969).

Z dégjin filozofie od Platéna k Hegelovi si Deleuze, podobng
jako Nietzsche, vybiral osobnosti, které pfedstavuj{ velmi nekonvenén{
linii: jsou to autofi velmi rozdiln{, jimZ je spoledné to, Ze dé&jiny filozofie
velmi narusujf a Ze se dajf jen tézko klasifikovat. Podle Gillese Chateleta

Y Relerence o éldncich uvdd{ Evic Alliez (ed.) ve shorntku Gilles Deleuze. Imnanen-
ce et vie, PUF, Paif% 1998, s. 49: o Bergson 18591914 in Les philosophies celébres
(sous la direction de Merleau-Ponly), ed. Lucien Mazedod 1956; o Le conception
de la différence chez Bergson in Les études bergsonnienes, IV, 1956,

2 Tamtéz.

¥V pozn. 5 c. ., 5. 122, slovensky preklad s. 103.
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yyzyval Deleuziv démon Selmy nahdngjici hriizu.'” Deleuze ,,miluje
filozofy, ktel{ se stavéli proti racionalistické tradici dé&jin filozofie®.
Deleuzovy publikace této etapy majf sice formdlnf rysy klasické histo-
ricko-filozofické pracovni metody, ve které byl vy$kolen, ale interpretad-
nimi postupy se velmi vzdalujf zvyklostem zavedenym $kolskymi dé&jina-
mi filozofie. PrestoZe akademicky format zachovdvaji jen tdstetnég, jsou
dnes uzndvdny jako dvody k myglen{ velkych autord a jako jejich origi-
nélni interpretace.

Mimo¥ddny vyznam je piiklddan prdci Nietzsche a filozofie,
t‘ebaZe se ]v)eleuze, jak sdm piizndvd, k detb& Nietzscheho dostal az
opozd&ng. Casto cituje Nietzschovu devizu ,,myslet znamend tvofit®
a navazuje na tradici jeho interpretace francouzskymi bdsniky-filozofy
jako G. Bataille a P Klossowski. Teoretické motivy studie o Nietzschovi
naleznou své pokradovdni v textech o Spinozovi i v historicky a tema-
ticky ddle sahajicich origindlnich dilech Diference a opakovdni a Logi-
ka smyslu, které jsou obé, kazdé svym zplsobem, emblémem deleuzov-
ské filozofie.

Podle Deleuze™ se ve vztazich mezi Spinozou, Nietzschem
a Bergsonem ,,odehrdvalo viechno tak, jako kdyby ,velkd identita Spi-
noza-Nietzsche’, ke které ,ve sméfovalo‘, byla Zivena tajn&j${ emisi
sklddanou ,malou‘ identitou Bergson-Nietzsche, kterd tvo¥ zdkladnu
takto sestrojeného vitalistického trojithelnika:

Spinoza
Bergson Nietzsche.“

V Deleuzové vlastni filozofii nepfedstavuji tyto konkrétni ,,vli-
vy“ né&jaké strnulé slozky. Plsob{ velmi dynamicky, neustdle se obmé&iu-
je jejich recepee a reakce na nastdvajic{ uddlosti. Deleuzova pluralitn{
filozofie, kterou sdm zval riznymi jmény, napi. filozofif imanence, filo-
zofii diference nebo filozofif mnohého, se vyznaduje neobydejnou kon-
zistenc{, kterd se nerozpadd, ani kdyZ se jeho mySlen{ zabyvd objekty
a oblastmi tak rliznymi, jako je klasicka filozofie, literatura, psychoana-
Iyza, politika, malffstvf a film. P¥{&iny toho lze rozpoznat napt. hned
v knihédch o Proustovi a Sacher-Masochovi. V obou p¥ipadech Deleuze
studoval refimy znakii — a bude tak postupovat i v kazdé z pii§tich praci.
Tt.aprve pozdéji si uvédomil, 7e je to vidy prdvé rezim znakd, jejich sou-
pis a popis jejich fungovéni, co je nutné u ka?dého studovaného predms-
tu zpracovdvat. '

i’: Gilles Chatelet, Pour Gilles Deleuze, penseur du déclic, in Figures libres, s. 495.
SV pozn. 10 c. d., 5. 2455 v pozn. 5 ¢. d., s. 14, slovensky pieklad s. 16.
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PSANf VE DVOU

Francouzsky ,,Kvéten 1968 proZil Deleuze se svymi lyonskymi
studenty. Diky Kvétnu byla v roce 1969 zalo¥ena univerzita Pa¥{z-Vin-
cennes jako experimentdln{ vysokd $kola nového typu. Deleuze byl pii-
wvén F Chateletem, aby se spolu s Lyotardem podilel na budovént jejtho
filozofického odd&leni. Mezi dal§imi &leny byl i Alain Badiou. Deleuze
i Lyotard vedli studentské prdce 1 v jinych oddélenich, také ve velmi
aktivnim filmologickém odd&len{ univerzity.

V roce 1969 se Deleuze rovnéz sezndmil s radikdlnim psychiat-
rem Felixem Guattarim. Bylo to setkdni osudové: ,,Pracoval jsem tehdy
jeding s koncepty, a to jeSté bézlivym zplisobem. Felix mi vyklddal o tom,
co nazyval touicf stroje.”*” Guattari se pravé rozchdzel s Lacanem, pro-
to¥e nesouhlasil s jeho pojetim nevédomf jako feéi. Kritiku lacanismu
opfral Guattarri i o zkuSenosti ze své velmi aktivni levicové politické
Sinnosti v padesdtych a Sedesdtych letech.

Deleuze a Guattari se domluvili na velkorysém projektu pied-
poklddajicim nebény ne-autorsky zplisob psani a mysleni ve dvou.
Jejich cilem bylo filozoficky zachytit a komentovat aktudlni dénf a jeho
reflexi, nové okolnosli a jevy Zivota spolednosti, jejf um&nf, védu, mo-
censké a intelektndlnf instituce. Necht&li o novém jenom mluvit, ale
chtéli také prispét k jeho vytvafen{ udasti v riznych tehdejdich ,,mensi-
novych® hnutfch. Deleuze se tak dostal poprvé do pifmého styku s poli-
tikou a pfitom se s Guattarim dok4zali navzdjem neoby&ejné inspirovat.
Vynalézali nové nebo o¥ivovali zapomenuté pojmy, které pouZivali naho-
dilym a rfizn& proméiiovanym zpiisobem: t&lo bez orgdnt, teritorializa-

ce, molarni a molekuldrn{ atd.

V roce 1972 vydali objemnou knihu politické filozofie L'anti-
-Oedipe. Capitalisme et schizophrénie. Tome I. (Anti-Oidipus. Kapitalis-
mus a schizofrenie. Svazek L.). Kniha vyvolala velky skandél a getné po-
lemiky, ohromny obdiv i ohlas. Méla i médnf déinky a byla velkym dspé-
chem pro svého nakladatele. Pies sviij titul nenf Anti-Oidipiis knihou
nepfételskou psychoanalyze ani marxismu, i kdy# je n&kdy ozna€ovén
a chdpdn jako jejich pievraceni. Je kritikou a odhalovénim redukéntho
charakteru ortodoxni psychoanalyzy, kterd nevyderpatelnou invencnost
nevédomf p¥isuzuje jenom tzkému rodinnému kruhu, misto aby jeho pii-
sobenf vid&la i ve vatazich k celému socilnimu, ekonomickému a poli-
tickému prostoru.

Dvojice spolupracovala na projektu celd osmdesdtd léta.
Mezi jeho dal$f plody patif i Kafka. Pour une littérature mineure
(Kafka. Za men3inovou literaturu, 1975) a Rhizome (Rizoma, 1976).

19V pozn. 11 c. d., 8. 79.
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Program vyzkumu byl ukonéen monument4dlnimm shrnut{m analyz nej-
r&zn&jich rovin a oblasti v prdci Mille plateaux. Capitalisme et schizo-
phrénie. Tome II. (Tisic ploSin. Kapitalismus a schizofrenie. Svazek II.
1980). Autoriim ale ani toto finile nestacilo. Po deseti letech se znovu
spojili a vypracovali pedagogicky pendant k Tisici plofindm, promySle-
nou konceptudlnf konfiguraci svych odpovédf na otdzku, kterd je titu-
lem dila: Qu’est-ce que la philosafie? (Co je filozofie?, 1991).

Pokud jde o film, soustfed’oval Deleuze pozornost k jeho studiu
b&hem sedmdesdtych let jen pozvolna, i kdyZ je v Diferenct a opakovdni
nékolik mist, napf. o faddch a syntézich, s jejichZ rozpracovdnim se zno-
vu setkdme v obou filmovych svazcich. V Anti-Oidipovi se mluvi pou-
ze o Chaplinové Moderni dobé¢ a o filmu Nicholase Raye Silnéj3t ne# Zivot.
V Kafkovi se zdjem o film zadal projevovat intenzivngji: Fed je o expresio-
nistickém filmu, o Wellvesovi a o Godardovi. O Godardovi je také rozho-
vor o TFech otdzkdch o Sestkrdt dvé pro Cahiers du cinéma (¢. 271, listo-
pad 1976), fizeny tehdy Serge Daneyem. Na Daneye se bude pozdé&ji
Deleuze stéle dastéji odvoldvat. K velkému posunu dojde u Tisice ploSin.
Objevf se dasté reference o Ejzenstejnovi, ddle o Herzogovi, Hitchcocko-
vi, Sternbergovi, Wendersovi, D. Mannovi, dvahy o detailu a dal$ich pro-
blémech, které Deleuze rozvede ve filmovych knihdch.

FILOZOFIE, UMENT A VEDA

Po vyddni Tisice plosin se Deleuze a Guattari pustili do vlast-
nich témat. Napsali prdce, které ukdzaly, ¥e dlouhodob4 intelektulni
symbidza spie posilila, ne aby zuniformizovala singularitu ka¥dé-
ho z autorti.

Deleuze se vidy zabyval otdzkami nepovaZovanymi &4sti filozo-
fické komunity za filozofické. Nynf zagal intenzivn& pracovat na textech
o umélecké tvorb& a estetickych problémech. Vychdzel z pYesvédent, Ze
filozofie nenf ani abstrakin&j¥i, ani nesnadngj$f ne? umélecké a véde::ké
formy my$leni, které jsou rovné% formami pozndni, Ze v nf nejde o n&ja-
kou vn&ji reflexi jiné, cizorodé oblasti, nybrz Ze je s uménim a védou
v aktivnich a vnitfnich vztazich: ,,Co mé zajimd, to jsou vztahy mezi
uménim, védou a filozofif. Z4dn4 z téchto disciplin nem4 v&&i druhym
né&jak4 privilegia, kaZd4 z nich je tviréi. Skutednym piedmétem védy je
tvofeni funkef, skuteénym p¥edmétem uménf je tvofit smyslové agregdty
a pfedmétem filozofie je tvofit pojmy.“*" A také: ,,To, co se miZe nazyvat
myslenim, idejemi jsou p¥ipady, které se aktualizujf hned jako obraz,

"V pozn. 5 ¢. d., s. 168, slovensky pieklad s. 139.
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hned jako funkee, hned jako znak. To, co ideu realizuje, je znak.“™ Po-
jem, agregdt a funkce se mohou setkdvat. Pitklady toho jsou vyzkumy,
které vedli Rieman, Prigodine, Thom. Ve filmu postupovali podobné
Bresson, Resnais, Godard.

Pt studifch problémé filozofie um&ni byl Deleuzovi vychodis-
kem pojem estetické riznorodosti smyslovych poli, v nichz se umélec-
ké vytvory prezentuji. Dalo se odhadnout, kterymi uméleckymi obrazy
a znaky se bude Deleuze prioritné zabyvat. O literatufe jiz vydal celou
fadu publikaci, o malifstvi dosud nenapsal Z4dny samostatny del3f text.
Pitom v Tisici ploSindch je nékolik dvah jak o hudbg, tak o vytvarném
uménf a poukazy na vytvarné jevy jsou v jeho knihdch viibec dosti Casté.
Vytvarnici a hudebnici patfili mezi jeho pidtele, malffi Gérardu Froman-
gerovi doprovodil vystavni obrazovou publikaci textem Le Froid et le
chaud: Fromanger, le peintre et le modéle (Studené a teplé: Fromanger,
mali¥ a model, 1973). A tak celkem logicky piichdzi Deleuze v roce 1981
s dvousvazkovou monografii Francis Bacon. Logique de la sensation
(Francis Bacon. Logika smyslového viemu), v niZ druhy svazek je zcela
vyhrazen fotografickym reprodukcim Baconovych obrazii.

Ve Francisi Baconovi piie Deleuze nejen o malifovych pldt-
nech, nybr¥ i o problémech dé&jin a teorie v§tvarného uméni. VyuZiva
pii jejich vykladu po svém podstatné my3lenky, s nimiZ prisly takové
osobnosti jako Riegl, Worringer nebo Walfflin. Francis Bacon je knihou,
kterd predchézi, ale zdroveh v mnohém pFipravuje Deleuzovy texty o ki-
nematografii, i kdyZ se zabyvd vice fotografif a z filmového svéta se v ni
objevuje jen Tati a Ejzenstejn.

O estetickych problémech bude Deleuze uva¥ovat i po filmo-
vych knihdch. Hranice mezi filozofif, um&nim a v&dou v nich budou sté-
le méné zietelné: Foucault (1986), Le Pli. Leibniz et le baroque (Zahyb.
Leibniz a baroko, 1988), Périclés et Verdi. La philosophie de Frangois
Chatelet (Periklés a Verdi. Filozofie Francoise Chateleta, 1988), Critique
et clinique (Kritika a klinika, 1993).

O hudb& psal Deleuze dost vzdcné. M. Buydensovd vSak ve
svém eseji Sahara. Lesthétique de Gilles Deleuze (Sahara. Estetika Gil-
lese Deleuze) vénuje hudbé celou kapitolu. Dozvidéme se o Deleuzové
Gi¥asti na n&kolika Boulezovych hudebnich experimentech a na poku-
sech s filmovou hudbou. Deleuze v dopise-pfedmluvé Buydensové podé-
koval a p¥ipojil pozndmku, ,,ze mu dodala chuf vice o hudb& psat“.

Knihy o Foucaultovi, Leibnizovi a Chateletovi mohou vzbuzovat
dojem, Ze se Deleuze vrtil k psanf filozofickych portrétti. To uZ viak
nebylo mozné. Jeho vlastni filozofické myleni nabylo natolik vrehu, Ze

JE————

1 Tamié¥, s. 169, slovensky preklad s. 141.
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ve Foucaultovi dochdz{ k amalgamaci Deleuzovy a Foucaultovy filozofie.
Tato préce nala své pokradovéni v knize s foucaultovskym pojmem v ti-
tulu: Zdhyb. Leibniz a baroko. Jde o knihu velké filozofické sily, v nf? se
pii sledovdni soub&znosti mezi Leibnizovym uéenim a my¥lenkovou n4-
plnf baroka dile rozpaddvajf hranice mezi disciplinami.

DELEUZUV FILMOVY BERGSONISMUS

Deleuze se pustil do dikladné analyzy filmu jako filozofického
piedmétu, aZ kdyZ ho k tomu donutily filozofické problémy, na kterych
pracoval, a kdyZz uz byla situace kinematografie a jejtho pozndvénf na
vstup filozofie pripraven&jsi. Neslo p¥itom o aplikaci filozofickych me-
tod na film, o formulovdni klasickych otdzek filozofie ve shodg s tim, jak
vystupuj{ nebo jsou obsaZeny ve filmu. Deleuze cht&l zkoumat kinema-
tografii, jej{ tendence, vytvory filma¥f kriticky a klinicky jako pfipady, na
nich% znovu vyzkous{f pojmy a postupy, které dosud vypracoval, nebo je
podle potfeby pozmén{ a nové rozvine: chtgl napt. ve filmu jako zvl4st-
nim vyrazovém prostfedku uplatnit paradoxni ustavovdn! vyznamu,
s nimZ experimentoval v Logice smyslu.

Znamenalo to vystavit se myslenkové rozmanitosti a bohatstv{
svéta filmu. Nezamyilel produkovat sém filmové myglent, ale konfronto-
vat se s konceptudIng zpracovanymi dily velkych redisérfi a nestricet
se piitom v debatdch o jejich hodnotéch. V dvodu k anglickému vydant
knihy Film 1. Obraz-pohyb Deleuze napsal, %¢ mluvf jen o mistrovskych
dflech, na n& se neaplikuje #4dn4 hierarchie hodnot. Cinefilské hledis-
ka, zaloZend na intenzitd proZitku, priorit§ min&ni, pifmém kritickém
postoji mohou nekdy pocitovat jako rozpor mistrné plastické popisy fil-
mil na strang jedné, a nekonkrétnost — ve skutednosti jen zddnlivou —
kombinaénich her s pojmy na stran¢ druhé.” Jean-Luc Nancy, filozof
k takovému posouzeni zvl4¥{ povolany, hovoif o vztahu Deleuze k filmu
takto: ,,Deleuziiv zdjem o film nenf n&jakym piivéskem k jeho dflu: je
v ohnisku, v samotném principu projekce tohoto mygleni. Je to myslent
jako kinematografie ve smyslu specifického ¥4du a ekranu, uréité jedi-
neéné roviny prezentace, konstrukce a dramatizace pojmé (samo slovo
»pojem‘ znamend pro Deleuze mis-en-cinéma).“™

Pro¢ se stal ‘hlavnfm inspirdtorem Deleuzova psanf o filmu
Henri Bergson? Protoze jako prvn{ vytvofil pojmy, které byly po deleu-
zovské interpretaci vhodnymi nédstroji pro filozofické zkouméni filmu.

"V pozn. 8 . d., s, 28-29,
® ¥V pozn. 10 e d., 5. 116.
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Philippe Mengue, ktery vypracoval pifru¢ku rozbordt hlavnich
Deleuzovych praci, sestavil velmi systematické rezumé také o Obrazu-
-pohybu. SIedujme nékteré z hlavnich bodd jeho komentdie.” Deleuze
se postavil proti Platénovi a rehabilitoval simulakra a fantazmata. Obraz
mél pro ného vidy statut znaku. I ve filmu jsou obrazy znaky. Délat fi-
lozofii filmu implikuje vynalézdn{ specifickych pojmf, které je t¥eba
konstruovat, protoZe ve filmu nejsou dény. P¥itom se pojmy nemohou
formovat tak, Ze se aplikuje teorie, kterd se ustavila jinde. Slozky kine-
matografického obrazu netvof{ né&jaky jazyk nebo urcitou fed. Kinemato-
grafie nenf také univerzdlnim ¢i primitivnim jazykem. Je to systém pre-
lingvistickych obrazi a znakl. Proto neni Deleuzova studie déjinami
filmu, ale esejem o klasifikaci obrazil a znakdl. Deleuziiv pojem obrazu-
-pohybu je zaloZen na identité, kterou ustavil Bergson mezi hmotou, po-
hybem a obrazem. Odtud pak postupoval Deleuze dl, vytvofil pojem tif
zdkladnich drovn{ kinematografie, t¥f variant obrazu-pohybu, rozvinul
Bergsonovo myslen{ o ¢asu jako koexistenci viech tirovn{ trvdni, a tak se
dostal ke koncipovéni obrazu-¢asu.

Deleuze neopomenul Bergsona kritizovat za to, Ze nerozpoznal,
jak tyto pojmy reflektuji to, co se paraleln& odehrdvalo v oblasti filozofie
a filmu a co vedlo k analogickym, na sobd& nezdvislym vyzkum@m. Deleu-
ze poukdzal na nesprdvnosti, kterych se Bergson dopustil v L’évolution
créatrice (Vyvoj tvolivy, 1907, &esky 1919), kdyz obvitioval kinematogra-
fii, Ze chce podle v&&né iluze znovu sestavovat pohyb na zdklad& nehyb-
nosti, fixnich fez& a momeninich snimkd. Zaroveti v8ak prdvé v Berg-
sonové predchozi prdci Matiére et mémoire odkryl Deleuze to, co pro sviij
filmovy projekt potfeboval. Prohla¥oval ji za genidlnf, v dé&jindch filozofie
jedineénou knihu. V Bergsonové formulaci pojmu obraz-pohyb vidél
anticipaci dne¥ni kinematografie.

Bergsonem vytvorené nebo podnicené pojmy se staly Deleuzo-
vi podkladem pro dali{ klasifikadn{ prdci. Pojmovd dvojice obraz-pohyb
a obraz-das umoznila rozligit dvé zdkladni formy kinematografického
obrazu. Rozbor girokého korpusu filmt stvrdil funk&nost zavedent této
diferenciace.

Deleuze navrhl spojovat, a to vZdy s uréitou volnostf, obraz-po-
hyb s organickym reZimem znakil, s klasickym a narativn{m filmem,
a obraz-¢as s krystalovym reZimem znak{ a s modernim filmem.

Toto taxonomické schéma urcilo Deleuzovi osnovu a prezentaci
celé jeho monografie. Svazek Obraz-pohyb zalind komentdfem k Bergso-
novym tezim o pohybu, v poddn{ dosti stroze teoretickém, i kdyZ obo-
haceném a konkretizovaném fadou filmovych odkazii. V ndsledujicich

M Philippe Mengue, Gilles Deleuze ou le systéme du multiple, Kimé, Pa¥f% 1994,
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dvou kapitoldch p¥ichdzf hned s filmov& velmi #ivou ontologickou kores-
pondenci mezi tfemi drovn&mi bytf (soubor — pohyb — Vie/celek) a tfemi
tirovnémi nebo postupy, které tvofi prufnou armaturu kinematografické
skladby (rdmovan{ — z&b&r — mont4¥). Ve druhé a teti kapitole se ocitd-
me rdzem uprostied Zivého filmového svéta a jeho historie. Podobné je
tomu 1 s druhym komentd¥em o diferenciaci Bergsonova obrazu-pohyhbu
a jeho variantdch (4. kapitola). Pokradovanim a# do konce svazku je Te-
tézec autonomnich kapitol o jednotlivych druzich a aspektech kinema-
tografickych obrazti-pohybti. Popisy a rozbory film, filmovych autord,
smérdl a ,,8kol“, které pro kazdou kapitolu Deleuze piipravil, ukazujf
plodnost jeho hypotézy o specifiénosti filmového obrazu a nosnost jeho
tvizeni, Ze soubory realizovanych variant obrazu-pohybu konstituujf do-
hromady celé pole klasického filmu.

Deleuze vymezil tii hlavni typy obrazu-pohybu: obraz-vjem,
obraz-afekce a obraz-akce, tzn. obrazy, které plijimaji pohyby (obrazy-
-vjemy), obrazy, které provdd&ji pohyby (obrazy-akce), a obrazy, kde
pohyb piestdvd byt pohybem a stivd se vyrazem (obraz-afekce). Vedle
téchto hlavnich druh@ obrazfi-pohybti zavedl Deleuze v prvnim svazku
dals{ dva druhy: obraz-pud a obraz-vztah, protose se mu to zd4lo potieb-
né a icelné pro zvlddnuti problematiky, kterou chtgl ¥elit.

Ve druhém svazku se pii stanovent typ#i obrazu-dasu s prakti-
kami jejich rozdifovdn{ také setkdme. Obraz-cas je vé&novdn taxonomii
obrazu-gasu, vztahim mezi obrazem-dasem a obrazem-pohybem, piii-
ndm a ndsledkfim rozpadu obrazu-pohybu a jim vyvolanym néstupem
obrazu krystalového.

Film 1. Obraz-pohyb a Film 2. Obraz-éas pledstavujf jeden ce-
lek, jeho# kapitoly, podkapitoly, profily velkych filmovych osobnost{ i fi-
lozofické synopse vyznamnych filmfi se oviem dajf &ist 1 na preskadku
a zcela samostatng. Pro partie, které vyZadujf soustfedén&j3{ studium, si
Ctendti jisté najdou zpdsob, ktery bude jejich detbé a interpretaci vyho-
vovat nejlépe.

PREMYSL MAYDL
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Piekladatelska poznamka

Kniha Gillese Deleuze Film 1. Obraz-pohyb vy$la poprvé ve
Francii v roce 1983 jako prvn{ dil dvousvazkové studie o filmu (druhy dil
Film 2. Obraz-das vy$el 1985). O této knize Deleuze prohldsil v rozhovo-
ru pro Cahiers du cinéma (€. 352, Ifjen 1983), Ze jde ,,0 klasifikaci ob-
razii a jim odpovidajicich znaki®, o urditou taxonomii filmovych znakd.
Tuto taxonomii se Deleuze ve své knize pokousi vytvofit jednak veden
svym vymezenim filozofie jako ,,tvofeni pojmi“, jednak inspirovén Berg-
sonovymi analyzami, piedeviim z L'évolution créatrice (Vyvoj tvolivy)
a Matiére et mémoire (Hmota a paméf), a pracemi Charlese S. Peirce
o sémiologii, v nichZ se pokousel podat obecnou klasifikaci znakd. Pro
terminologii Eeského piekladu z toho vyplyvajf ndsledujici zdvéry.

1. Odbornd filmovd terminologie: existuje zde nékolik pojmi,
jejichZ vyznamové pole se v &esting a ve francouzsting zcela neptekryvd.
Predeviim je to découpage, co jsme preloZili vétsinou jako ,,rozzabéro-
v4n{“, p¥padn& i fonetickym p¥episem v praxi uZivanym (,,dekupdz*),
v nékterych p¥padech volnéji jako ,,stiih“. Dal§im terminem je plan, coZ
je nejéast&ji piekldddno jako ,,zéb&“, ale v nékterych piipadech téZ
»pldn® & ,,rovina®. Je§té& je téeba uvést termin raccord, ktery piekldda-
me jako ,,pFipojeni“, tedy stithovy pfechod z jednoho zdb&ru do jiného.
Nejproblematidt&j¥im pojmem filmové terminologie byl v¥ak francouz-
sky termin photogramme, ktery prevddime do éedtiny jako ,,fotogram®.
Deleuze tu md na mysli celek, ktery je tvofen jednak filmovym okénkem
v jeho technickém smyslu (prdvé tak se obvykle pieklddd do deStiny
a tak je chdpdn pojem fotogram), ale rovné&% obrazem, ktery je v tomto
jednom okénku obsaZen, tedy vlastné fotografif.

2. Filozofickd terminologie: zde byl nejv&si problém v zachy-
ceni Deleuzem pifsné dodriovaného rozlieni mezi le tout a ensemble.
Le tout piekldddme v&tSinou jako ,V8e“, ¢imZ md byt zdlraznéna
nejen celkovost tohoto pojmu, ale predeviim otevienost, neohraniéenost
takového celku. V nékterych pifpadech se oviem nevyhneme prekladu
slovem ,,celek®, zejména tam, kde Deleuze odkazuje k Bergsonovi, u n&-
ho# se v deskych prekladech jiZ tento pojem viil. Termin ensemble pie-
kldddme vyrazem ,,soubor, tedy uzaviend, ucelend mnoZina; pouze
v uréitém kontextu, kdy je kladen dfiraz prévé na celkovost, je pfelozen
jako ,,celek®. Jisté obtiZe s sebou nese i pojem quelconque, preklddany
jako ,libovolny*, piipadné ,jakykoli“ & ,kterykoli“. Deleuzovym z4-
mérem je zcela se zde vyhnout determinovanosti, ke které desky pojem
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»libovolny“ v jistém smyslu poukazuje (jako k n&jaké Wvili“). Termin
»jakykoli®, ktery by se zd4l byt v tomto smé&ru vhodn&ji{, nebylo oviem
moZné ze stylistického hlediska usivat ve viech piipadech.

Je tieba piipomenout, %e prévé na drovni filozofickych terming
se plné projevuje Deleuzova snaha vytvafet nové pojmy. Vétsina z nich je
tvolena skldddnim slov (jako u# sdm podtitul knihy Limage-mouvement).
Y téchto pojmech (image-perception, image-action, image-affection atd.)
jde o to, Ze sloZenfm dvou termind vznik4 jejich ekvivalentnf slogeni-
na, kterou nenf mo¥né vyjadiit spojenim substantiva a adjektiva (tedy
»Obraz-pohyb* a nikoli »pohyblivy obraz“ ¢ »zobrazujici pohyb“), kde je
vidy jedna &4st slozeniny privilegovdna ve vztahu k druhé. Viechny tyto
novotvary pekldddme v souladu s Deleuzem jako sloZené tvary dvou sub-
stantiv se spojovnikem (srov. nap¥. Glos4¥ na konci knihy).

3. Sémiologickd terminologie: tu tvoif zcela zvld8tn{ pifpady.
kdy Deleuze pro vyjddient znakového charaktery filmovych obrazd uif-’
Yé terminy odvozené od pomémé souvislé klasifikace Peircovy. Jednak
Je to pojem reume, ptekldddno jako ,,reuma®, ktery stavf Deleuze do pro-
.tikladu k Peircovu rhema (srov. kapitola 5, pozn. 13); dale jsou to pojmy
jako dicisigne, qualisigne, potisigne podle Peircova dicisign atd., které
preklddéme ,,diciznak, »kvaliznak®, »potiznak®, a podle tohoto’ vzoru
utva¥ené dalsi Deleuzovy novotvary opsigne, sonsigne, jei jsou prelofe-
ny an.a.logicky jako ,,opznak* a ,,audiznak® {srov. Glos4¥ na konci knihy).
Spemflcké‘ misto z‘de .mé pojem synsigne, esky ,,synznak*, ktery je od-
vozen z Peircova sinsign (srov. kapitola 9, pozn. 2).

U nékterych dalich termind, kde si Cesky preklad vyzddal po-
nékud volngjif opis, nebo tam, kde Je to nutné pro odli¥eni v kontextu je
v hranatych zdvorkdch uveden i francouzsky ekvivalent. Jedna nepfeio-

Yoy

zitelnd slovni hif¢ka je vysvétlena v dodatené pozndmece.

CESTMIR PELIKAN
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Edi¢ni poznamka

K obtizim popsanym v Prekladatelské pozndmce, které stdly
v pozadi &eského vydén{ knihy Gillese Deleuze Film 1. Obraz-pohyb
v Knihovng& Ituminace Ndrodniho filmového archivu, je t¥eba piipoé{st
1 nesndze faktografické, jaké predstavuje predevsim desifrace autorem
wwddénych filmovych titulii. Deleuze cituje filmy pievding pod jejich
francouzskymi ndzvy, éasto zcela nezdvisle utvofenymi, aniz by k nim
piipojoval ndzev origindlni, coZ nékdy témd¥ znemoZiuje je identifiko-
vat, zvl143t& pokud se u nds pifslu¥ny film ani nepromfital & nenf aspoii
popsdn v literatufe. Piesto jsme se o to pokusili a nadto se v duchu za-
vedenych tradic snaZfme zplsobem prvni citace ndzvu toho kterého
snimku odligit, zda byl film u nds uveden v distribuci, v televizi a na vi-
deu &i nikoli (v prvnim p¥ipadg se nejd¥ive uvddf desky ndzev a za nim
v zdvorce origindlni, v druhém p¥ipadé je potadi opalné). P¥i daldich
odkazech na film se pak uZ uvdd{ jen jeho ndzev citovany jako prvnf,
ato v kurzivé.

Zgkladnim vychodiskem pro zn&ni &eskych ndzvii byly zejmé-
na tyto filmografické pifruéky: Jaroslav Broz — Myrtil Frida, 666 profild
zahraniénich resisért, (A-Z), Ceskoslovensky filmovy tstav, Praha 1977;
Milan Li¢ka — Vit&zslav Rohan, Struény pFehled tvorby 250 zahraniénich
reZisérii, Profil, Ostrava 1988; Encyklopédia filmu, Vydavatelstvo Obzor,
Bratislava 1993 (ta v samostatném dodatku uvddf slovenské i deské ndzvy
»zahraniénich filmd uvedenych v desko-slovenské distribuci®). Z dasopi-
seckych zdrojl Serpdme v prvnf fad€ z jednotlivych roéntk Filmového
prehledu vyddvaného Nérodnim filmovym archivem, ze zdrojii ostatnich
z eletronické filmografické databdze té%e instituce.

Pfesto nepanuje v uvddénych ndzvech dplnd jednota: nekteré pii-
vodné jen orientaéni p¥eklady ndzvi byly pii pozd&jsi distribuci nahrazeny
jinymi, naopak ndzvy filmd u nds neuvedenych se mohou vyskytovat i pod
nékolika variantami piekladd. V obou téchto piipadech se piikldnime
k frekventovan&jsim znénim, tam kde &esky preklad z nejriznéjsich davo-
di neexistuje vibec (L’Atalante, Turksib, Pacific 231; Momentum; La ré-
glon centrale), uvddime jen origindlni titul. V jednom pifpadé (na str. 125,
na konci zdvorky, v nf? se odkazuje na Bergmanovy filmy Hanba a Hadi
vejce) citovany titul zcela vypoustime: ddajny dali{ Bergmaniv film s fran-
couzskym ndzvem La peur (viz Jean Tulard, Guide des Films I, II, Editions
Robert Laffont, Paris 1990) je ve skuteénosti snimek Roberta Rosselliniho
z roku 1954 zndmy pod ndzvy La paura a Angst (Strach).
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S citaci ndzvii filmi souvis{ i poufiti hranatych zdvorek v textu.
Kromé p¥ipadu uvedeného v P¥ekladatelské pozndmce (citace francouz-
skych ekvivalentll pekladu n&kterych termint) je pouiivdme i tam, kde
Deleuze — a to velmi ¢asto — na film odkazuje uprostfed textu v zdvorce.
Pfi prvnf citaci obou ndmi doplnénych ndzvi v takovém piipadé& uvnit¥
kulaté zdvorky odd&lujeme ten druhy zdvorkami hranatymi. T¥et{ p¥ipad
pouzitf hranatych zdvorek je ten, kdy autor sdm vkldd4 na nékolika mis-
tech do citac{ své dopliiky, &tvrty kdy? do textu &i pozndmek vsunujeme
nutné dopliiky, vysvétlivky a odkazy na deské prameny.

Uzu Knihovny Iluminace se pongkud vymyk4 i Deleuzovo poje-
tf pozndmkového apardiu. Ptesto je jeho zplisob citaci vétsinou respekto-
vén — jednak je souddstf osobitého autorského stylu, jednak by jeho jiné
ne¥ formalnt dpravy protdhly vyddni knihy na je$t€ del$i dobu. Pokud
byly do pozndmek vloZeny odkazy na zjigténé deské preklady citovanych
textd, je vidycky zfejmé, kde zacind a kde koné{ slovo autorovo.

Oproti francouzskému origindlu, obsahujicimu pouze vybérovy
rejstitk jmen filmovych tviired, a to pro Film 1. Obraz-pohyb i Film 2.
Obraz-das spoledné aZ ve druhém svazku, pfipojujeme u ke svazku prv-
nimu nejen tplny rejst¥ik jmen, ale navic i filmii, aby kniha mohla &tend-
Him dostatedné a zcela samostatné slouZit jest& pfed vyddnim p¥ekladu
svého pokraovdni. Domnivdme se, Ze také tim vychdzime vst¥ic sloviim
samotného Gillese Deleuze, Ze ,,jistym zplisobem jsou to skutedné dé&ji-
ny filmu, ale ,p¥irozené d&jiny** (v rozhovoru s Pascalem Bonitzerem
a Jeanem Narbonim, Cahiers du Cinéma, 8. 352, ¥jen 1983). V rozpo-
ru s tim nejsou snad ani slova, kterymi piivodné& Deleuze sviij rejstitk
jmen uvedl: ,Tato kniha nenf historif filmu — mnoho autorfi zde chybi,
vletné t&ch nejvétsich. Ti, kte¥f jsou citovdni, jsou dasto citovdni pouze
kvili diléf analyze, &i dokonce jen pro jedinou nard¥ku, za podminky, Ze
tato analyza &i nardZka byla nutnd v uréitém kontextu, Ze poskytovala
urdité reference nebo byla vhodnd pro rozvinuti daného problému. Na-
opak v kaZdém p¥ipadé, kdy je analyzovdno celé dilo né&jakého autora
nebo jeho podstatnd &4st, je odkaz na piisluiné stranky uveden kurzi-
vou.* Toto posledn{ autorovo ustanovenf z ryze faktografickych déivodii
nerespektujeme: nds rejstitk uvddf v¥echna jména z textu i pozndmek,
kde se Deleuze tomu &i onomu tviirci vénuje $ifeji, je patrné ze stranko-
vého rozpéti.

JaN LUKES
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Knizni vydani praci Gillese Deleuze v Ceskych
a slovenskych prekladech

Podla éoho rozpozndme Strukturalizmus?

Archa, Bratislava 1993, edice Filozofia do vrecka, sv. 4, 55 stran. Z fran-
couzského originglu A quoi reconnait on le structuralisme? (In: Frangois
Chatelet, La philosbphie au XX. sidcle, Librairie Hachette, Paris 1974)
pielozil Miroslav Marcelli.

Foucault
Herrmann & synové, Praha 1996, 192 stran. Z francouzského origindlu

Foucault (Edltlon de Minuit, Paris 1986}, prelozil Cestmir Pelik4n.

Rokovania 1972-1990
Archa, Bratislava 1998, edice Filozofia do vrecka, sv. 39, 202 stran.
7 francouzského origindlu Pourparlers (Edltlon de Minuit, Paris 1990),

prelozil Miroslav Marcelli.

Proust a znaky
Herrmann & synové, Praha 1999, 208 stran. Z francouzského origindlu
Proust et les signes (P U. E, Paris 1996), pielotil Josef Hrdli¢ka.
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Rejstfik jmen

Rejstitk obsahuje jména skutednych osob ze viech oddilf knihy, véetng
pozndmek, s vyjimkou jmen, kterd jsou souddsti ndzvi filmd a naklada-
telstvi &i kterd jsou v daném kontextu jmény filmovych postav. Jména
identifikovand jako Zenskd uvddime v prechylené podobég, a to i tehdy,
jsou-li (zejména v pozndmkdch) citovdna nepfechylend. Kde u piijmen{

chybf ki‘estni jméno, nepodafilo se jej zjistit.
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Resnais, Alain 265

Revault d’Allones, QOlivier 259

Riegl, Alois 265

Rieman, Bernhard Georg
Friedrich 265

Richter, Hans 65, 72

Rimbaud, Jean Arthur 165

Rinieri, Dominique 149, 244

Rippert, Otto 65

Rissiente, Pierre 170 .
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Ritt, Martin 199

Rivette, Jacques 41, 199, 250,
252

Robbe-Grillet, Alain 251

Robinson, David 208-210

Robison, Arthur 138

Rohan, Vitézslav 271

Rohmer, Eric 32, 40, 69, 96, 97,
143, 204, 205, 235-238, 250

Romm, Michail 1]ji¢ 213, 214

Rosny, Joseph Henri Honoré
Boéx 153

Rosi, Francesco 250

Rossellini, Roberto 148, 149,
248, 249, 271

Rossen, Robert 175

Rotha, Paul 196

Roulet; Claude 130

Rousseau, Jean Jacques 205

Roussel, Raymond 161

Roy, Jean 178

Rozenberg, Paul 246

Russel, Ken 113

Ruttmann, Walter 65

Sabatier, J.-M. 139, 156

Sadoul, Georges 213

Sacher-Masoch, Leopold von
261, 262

Sartre, Jean-Paul 53, 74, 80, 141,
142, 259

Scorsese, Martin 244, 245

Sechehayeovd, Marguerita A.
136

Sémolué, Jean 133, 134

Serres, Michel 260

Seurat, Georges 108

Shakespeare, William 206

Sharits, Paul 108

Scheler, Max 123

Schmid, Daniel 148, 251

Simondon, Gilbert 36

Sinclair, Andrew 179

Sitney, P Adams 108, 109, 149,
150 )

Sjostrom, Victor 173

Snow, Michael 107, 149

Sojdk, Vladimir 193

Souchon, Henri 112

Spinoza, Benedictus (Baruch) de
261, 262

Stalin, Josif Vissarionovié 181,
213

Stanislavskij, Konstantin
Sergejevi¢ 190

Sternberg, Josef von 112, 115,
116-119, 139, 140, 142, 147,
155, 196, 264

Strasherg, Lee 190

Straub, Jean-Marie 148

Stroheim, Erich von 39, 66, 67,
69,112, 153-155, 157-160,
166, 167, 169

Syberberg, Hans-Jiirgen 40

gex’)’, Ladislav 36, 58, 166

Tailleur, Roger 189, 191
Tassovéd, Nadine 149

Tati, Jacques 265

Taufer, Jit{ 14, 46, 114, 120
Tédesco, Jean 193
Thibaudet, Albert 155
Thom, René 265

Tilquin, André 190
Tinguély, Jean 211
Tourneur, Jacques 38, 139
Tournier, Michel 258
Toynbee, Arnold 173
Trosaova, Sylvie 148, 244, 249
Truffaut, Frangois 237, 250
Truchaud, Frangois 165
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Tulard, Jean 271
Turin, Viktor A. 57

Ullmannov4, Liv 128

Valéry, Paul 65

Vardovd, Agnés 145

Verdi, Giuseppe 219, 265

Vertov, Dziga 5355, 57, 58, 80,
91, 103-108, 245

Vidor, King 34, 164, 174, 175,
179, 243

Vigo, Jean 56, 57, 59, 101, 102

Villain, Dominique 23

Virilio, Paul 100

Visconti, Luchino 163

Viviani, Christian 164

Vladislav, Jan 161

Voloinov, V. viz Bachtin, Michail

Warm, Hermann 67

Warshow, Robert S. 249

Wegener, Paul 24, 66, 68, 70, 116

Welles, Orson 32, 33, 3840,
236, 264

Wenders, Wim 13, 34, 125, 126,
244, 264

Whale, James 68

Wiene, Robert 24, 66

Wilder, Billy 175

Wlfflin, Heinrich 39, 111, 265

Worringer, Wilhelm 67, 68, 71,
265

Wyler, William 22, 40, 229

Zénén z Eleje 10

Zola, Emile 152, 159, 163
74k, Jaroslav 48

Zikavec, Frantiek 10
7.4kovd, Olga 48
Zantovskd, Hana 125



Rejstiik film

Rejstitk obsahuje ndzvy filmi ze viech oddild knihy, vEetn& pozndmek.
Zv1480 pritom registruje ndzvy origindln{ a zvl48{ deské distribudni
(ptipadné jinak zavedené). A% na zd@vodnéné vyjimky (napt. citace
filmu v titulu ¢ldnku) dochdzi k jejich ztotoZnéni vidy na strdnce prvni-
ho vyskytu p¥{slugného filmu v textu knihy.

A co ddle, Baltazare 141, 142

A Day at the Races 235

A King in New York 206

A Perfect Couple 245

A Wedding 243

A Woman of Paris 192

Aerograd 52

Agatha 150

Agatha et les lectures illimitées
150

Aguirre, der Zorn Gottes 219

Aguirre, hnév boi 219

Akahige 225

Alice in den Stddten 34, 125

Alice ve mé&stech 34

America, America 188

Americkd romance 174

Americky pritel 126

Ameriko, Ameriko 188, 191

An American Romance 174

Anatahan 117

Andél zkdzy 153-155, 161, 162

Angst 271

Ani stin podezien{ 237

Animal Crakers 235

Anna Boleyn 195

Anna Boleynovd 195

Apropos de Nice 102

Arsenal 52

Arzendl 52
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Asfaltovd dZungle 176
Au bout de souffle 250
Au hasard Balthazar 141

Baby Doll 188, 191

Ball of Fire 198, 199

Bardo Follies 109

Battling Butler 207

Beyond a Reasonable Doubt 196
Beyond the Forest 164
Bésnéni 31

Bezstarostnd jizda 244

Bé&% a skryj se 165

Bilé stiny 164

Bily pes 188

Bily 8ejk 92, 249

Blackmail 239

Bl4zniv4 ldska 250

Bldznivé Zeny 66, 153, 154, 158
Blédznivy Petficek 250, 251
Bled4 zombie 68

Blind Husbands 153
Bluebeard’s Eighth Wife 193
Boj o oheil 153

Boom 169

Bos4 komtesa 164

Boufe nad Asif 51, 213
Bratranci 250

Break up 157

Bride of Frankenstein 68



Bringing up Baby 199

Broken Blossoms 44

Broken Lullaby 25

Bronénoséc Pofomkin 46

Bum! 169

Bye, bye, Braverman 245

Byl jsem vdleénou nevéstou 199
Bylo jednou zelené tidolf 176
Bystfina 99

Byt, ¢i nebyt 194

Cabiria 37

Caine 163

Cesta po Itdlii 249

Ciel est a vous 100

Cirkus 184

Cisafovna Jang Kwei-fei 230
Citizen Kane 38

City Lights 202

Cizinci ve vlaku 236

Coeur fidele 55

Contes moraux 97, 143, 250

Celovék s kinoapparatom 54

Cikamatsu monogatari 228

Cervend pustina 146

Cervend Yeka 197

Clovek bestie 163

Clovék ze Zdpadu 199

Ctyti prételé 187

Ctyti pifSernf jezdci z Apokalypsy
146

Ctyti vyzvédadi 238

D4my z Boulotiského lestka 141
Darmoslapové 249

Das Herz aus Glass 219

Das Schlangenei 125

De Brug 136

Den hnévu 140

Dentk komorné (Luis Bufiuel) 157
Denik komorné (Jean Renoir) 163
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Denik venkovského fardie 134,
139

Denunciant 179

Der amerikanische Freund 126
Der blaue Engel 119

Der Golem 68

Der Letzte Mann 34

Dérsu Uzala 226

Desatero prikdzdni 179, 180
Deset dnf, které oti4sly svétem

49-51, 215

Design for Living 193

Dégr 136

Déti velké revoluce 113
Dé&védtko se sirkami 56

Dévée z vedirku 165

Devét dnf jednoho roku 214
Devjaf dnej odnogo goda 214
Dial M for Murder 235, 239, 240
Die Biichse der Pandora 66
Dies irae 140, 142

Diktator 204—206

Divok4 banda 200
Dobrodruzstvi 146

Dob1y vojdk Chaplin 203
Dodeskaden 231

Dodes’ka-den 231

Dog Day Afternoon 244
Dokonaly pdr 245

Doktor Mabuse, dobrodruh 90
Domicile conjugal 250

Don Giovanni 167, 170

Dr. Mabuse, der Spieler 90
Drakulovy nevésty 138
Duel in the Sun 164
Dva jeli spolu 178

East of Eden 189

Easy Rider 244

Easy Street 205

Ecce Homo! 34, 174, 175

El angel exterminador 153

El Dorado (Howard Hawks) 198
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Eldorado (Marcel LHerbier) 55,
63,93, 242

Enoch Arden 43, 112

Europe '51 148

Eva 169

Fve 169

Evropa 51 148

Face to Face 140
Faces 148
Familly Plot 241
Fanny a Alexandr 130

Fanny och Alexandr 130

Fantom 67

Faust 32, 37, 66, 69-71, 116
Figures on a Landscape 169
Film 86

Finis terrae 100

Fitzcarraldo 219

Foolish Wives 60

Foreing Correspondent 239
Fotogeniénost 57

Four Friends 187

Frankenstein 68
Frankensteinova nevésta 68
Frenzy 31

Frigo a krdva 210

Frigo jako Sherlock Holmes 208,

209

Frigo krdl stieled 210

Frigo na maginé 207, 210

Frigo, ob&( krevn{ msty 207, 209
Frigo plave 207, 209

Frigo stavi diim 209

Frigo u kovéfe 210

Frigovy cesty ke krdse a sfle 207

Gardiens de phare 60, 100

Generil della Rovere 249

Generalnf linie 46, 48, 50, 112,
121, 125

Genéralnaja linia 46
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Gentlemen Prefer Blondes 199
Gertrud 40, 133, 142
Gertruda 40

Gigi 145

Gion 8imai 229

Gloria 149

Go West 210

Golem 68, 70, 116

Greed 39

Had{ vejce 125, 271
Hakudi 220

Hanba 125, 271
Hazardn{ hra¢ 175
Hello Sister 160
Hombre 199
Homunculus 65
Homunkulus 65
Honeymoon 160

Hosté Vedete Péné 124
Hgstsonaten 124

How Green Was My Valey 176
Hrozny hnévu 186
Hriiza na jevidti 235

Chamtivost 39, 153-156

Chaplin strdZcem vefejného
pofddku 205

Charmed discret de la bourgeoisie
154

Chléb nd3 vezdejsi 174

Chodba 3okl 188

I am a Fugitive from a Chain
Gang 24

I Confess 236

I vitelloni 249

I walked with a Zombie 138

I Was a Male War Bride 199

Idiot 226

Tkuru 227

11 deserto rosso 146



11 generale della Rovere 249

Im Lauf der Zeit 34, 125
Images pour Debussy 58, 99
Intolerance 24, 44, 45, 179, 180
Ivan Groznyj 47

Ivan Hrozny 47, 49, 186, 215

Jean Taris, plavecky Sampion 102

Jean Taris, roi de 'eau 102

Jeden fiir sich und Gott gegen
alle 219, 221

Jeji zpovéd 239

Jeptigka 252

Jéd¥imbo 224

Johny Guitar 164, 165

Jokihi 230

Jolanda a zlodgj 145

Jsem uprchly galejntk 24

Kabinet doktora Caligariho 66
Kabinett des Dr. Caligari 66
Kagemusa 223, 226
Kain 163
Kameraman 207, 208
Kapsir 134
Karabiniéri 251
Kazdy pro sebe a Bith proti viem
219
Kdy? boute burdef 44
King of Kings 164
Kmotr 246
Kobylkari 235
Kogisf lidé 138
Kolo Zivota 57, 60, 63,92
Konec Petrohradu 51, 52
Kong&c Sankt-Pet&rburga 51
Kril komedie 246
Krdl kralt 164
Kril v New Yorku 206
Krilovna Kelly 67
Krdsnd Niveriianka 100
Krdsné manzelstvi 143
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Krésny Serge 250

Krétky bieh 145

Krvavy trfin 225

Kitizntk Potémkin 14, 46, 49-51
112,215

Kuligka 213

Kumonosu dzo 225

Kvintet 243

9

La belle Nivernaise 100

La béte humaine 163

La donna scimmia 157

La fete espagnole 242

La guerre du feu 153

La chute de la maison Usher 60

La maman et la putain 251

La marquise d’0 97

La mort en ce jardin 153

La Paloma 251

La Passion de Jeanne d’Arc 26
La paura 271

La petite marchande d’allumettes

56

La peur 271

La photogénie mécanique 57
La pointe courte 145

La région centrale 107, 149

271

La régle de jeu 56

La religieuse 252

La roue 57

La truite 168, 169

La Voie lactée 155
Ladri di biciclette 249
L'Age d’or 153
Lamour a vingt ans 250
Lamour d’une femme 100
Lamour fou 250
Lancelot du Lac 134, 139
Lancelot od jezera 134
Land des Schweigens und

der Dunkelheit 219, 221

’

o e Ao e =

Land of the Pharaons 182, 198
Largent (Marcel U'Herbier) 59
Largent (Robert Bresson) 141
Léska kvete v kaZdém v&ku 180,
208, 209
Ldska mezi umélei 193
Ldska ve dvaceti letech 250
Ldska Zeny 100
Lassassin habit au 21 113
L Atalante 56, 101, 271
Lavventura 146
Le ballet mécanique 57
Le beau mariage 143
Le beau Serge 250
Le bonheur 145
Le crime de Monsieur Lange 35
Le Journal d’un curé de
campagne 134
Le journal d’une femme de
chambre 157
Le mépris 148
Le million 56
Le petit soldat 251
Le Proceés 32
Le procés de Jeanne d’Arc 133
Le torrent 99
LEclisse 23
Leopardf Zena 199
Les baisers volés 250
Les carabiniers 251
Les cousins 250
Les dames du bois.de Boulogne
141
Léto s Monikou 118
Létrange Monsieur Victor 60
Lhomme du large 99
Libdnky 160
Limelight 206
Linhumaine 59
Linnocente 163
Little Big Man 200
Lo sceicco bianco 92
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Locus solus 161
Los Olvidados 154
Lumiére d’été 100
Lust fo Life 146

M 172
M. Klein 167-170
Ma nuit chez Maud 143
Macao 118
Madame Dubarry 195
Made in USA 251
Major Dundee 200
Maldone 55, 100
Maltézsky sokol 196
Maly velky muZ 200
Maminka a dévka 251
Man of the West 199
Markyza z O 97
Marocco 139
Maroko 139
Matka 51
Mat 51
Mechanickd fotogeni¢nost 57
Mechanicky balet 57
Metropolis 24, 66, 68, 69
Mésto iluz{ 145
Milion 56
Mimo jakoukoli pochybnost 196
Mlady Lincoln 179
Mléeni 130
Mlé&n4 drdha 155, 162
Moana 174
Modern Times 202
Modernf doba 202, 206, 264
Modesty Blaise 169
Modesty Blaisov4 169
Modry andé&l 119, 147, 155
Moje noc s Maud 143
Momentum 107, 271
Monsieur Verdoux 204, 205
Mor-Vran 100
Most 136



Most na severu 252

Mr. and Mrs. Smith 238

Muz, kterého jsem zabil 25, 90

Muz, ktery zastfelil Libertyho
Valance 178

Muz s kinoapardtem 54, 105

Muzi majf radsi blondynky 199

Na sever Severozdpadn{ linkou
33, 237, 239
Na slovigko, Nizzo 102
Na vratkém zdkladg 165
Na vychod od rdje 189
Nana 27, 163
Nanook of the North 174
Nanuk, &lovék primitivaf 174
Napoleon 61
Napoléon 61, 63, 64
Nashville 243, 245, 247
Nattvardsgisterna 124
Nazarin 156
Nebe a peklo 224
Nebe patif vdam 100
Nedopatienf 55
Nelidsk4 59
Nemilosrdny &as 166
Nendpadny ptivab bur¥oazie 154,
161
Nepravy muz 239
Network 247
Nevérns Zena 174
Nevinnf divo¥i 164
Nevinny 163
Nibelungen 24
Nibelungové 24, 66, 68, 116
Nora-inu 224
North by Northwest 33
Nosferatu — Eine Symphonie des
Grauens 25, 70
Nosferatu — fantom noci 219

Nosferatu — Phantom der nacht
219
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Notorious 238
Nové vypravén{ Heiku 229

O patro vy 203

Obéan Kane 38

Obrézky pro Debussyho 58

Obyé&ejny fagismus 214

Obyknovennyj fa$izm 214

Odhalend stopa 200

Ohniv4 stiela 198

Okno do dvora 22, 237, 240, 241

Okfabr 49

Ombre bianche 164

On a Clear Day You Can See
Forever 145

On Dangerous Ground 165

On the Waterfront 189, 191

One Week 209

Ordet 40, 133, 140, 142

Ormens Hgg 125

Orphans of the Storm 113

Osamglé misto 161

Osm4 Zena Modrovousova 193

Ossessione 163

Osudn4 sklenice piva 185

Our Daily Bread 174

Our Hospitality 207

Pacific 231 58, 99, 271

Pid domu Usherti 60

Paisi 148, 249

Pan Klein 167

Pan Smith s choti 238

Pandora a Létajici Holand’an 92,
164

Pandora and the Flying
Dutchman 92

Pandofina skifiika 66, 113, 114,
130, 155

Paris nous appartient 250-252

Paris qui dort 58

Party Girl 165

PafiZ patff ndm 250
PaiiZ spi 58, 105
Pari#skd metresa 192, 193
Penize (Marcel L'Herbier) 59, 62
Penize (Robert Bresson) 141
Perceval de Gallois 97
Persival galsky 97
Persona 124, 130
Phantom 67
Phenomena 107
Photogénies 57
Pickpocket 134,135, 139, 141
Pierot le fou 250
Pirdt 145
Plavéik na sladké vodé 207, 208
Plavovlasd Venuse 139, 140
Podezfent 22
Podsvéti Sanghaje 117, 118, 142
Podzimnf{ sondta 124
Pohrddni 148
Pont du Nord 252
Porcile 153
Posedlost 163
Posel 167, 170
Posledn{ Stace 34, 65, 66, 93,
155
Postavy v krajing 169
Potize s Harrym 238
Potomok Cingischana 51
Povéstny muz 238, 240
Povidky o bledé luné po dedti
227-230
Povoldni: reportér 146
Pozdni blues 149
Po%4r na D4lném Vychod& 52
Praseinec 153
Pravidla hry 56
Prince of the City 247
Proces 32
Proces Jany z Arku 133
Professione: reporter 146
Prochizka po Broadwayi 160
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Proklatci 169

Provaz 40

Pfepadent 177

Piib&h posledn{ chryzantémy 229
Psi odpoledne 244

Psf suchary 235

Pstruh 168

Psycho 33

Pt4ci 32, 239, 240

Pygka 213

Que viva Mexico! 217

Queen Kelly 67, 69, 153, 154,
157, 160

Quintet 243

Rear Window 22

Rebel bez piidiny 165

Red River 197

Regen 136

Remorques 101

Rhytmus 72

Rio Bravo 198

Rio Lobo 198

Rodinné spiknuif 241

Rodinny krb 250

Roma, citta aperta 249

Rope 40, 235, 236

Rozdvojend duse 22

Rozchod 157

Ruby Gentry 164

Rud4 carevna 112,117, 139,
140, 142

Rudovous 225

Run for Cover 165

Rytmus 72

lv{fm, oteviené mésto 249
Sabotage 237

Sabota? 237
Safety Last 203



Saikaku i¢idai onna 231

Salvatore Giuliano 250

Samson a Dalila 180

Samson and Delilah 180, 182,
186

Samurun 195

Sbohem, Bravermane 245

Scarecrow 209

Secret Agent 238

Secret Ceremony 167

Sedm samuraji 223, 226

Seminole 199

Serpico 244

Sestry z Gionu 229

Shadow of a Doubt 237

Shadows 148

Shanghai Express 118

Sherlock, Jr. 208

Shock Corridor 188

Shioulder Arms 203

Schatten 138

Schatten der Engel 251

Silng&jsi nez Zivot 264

Silvester 65

Silvestrovské noci 65

Simon del desierto 153

Skammen 125

Slamé&ny klobouk 56

Slep{ manzelé 153

Slovo 40

Sluha 167 .

Slunce také vychdz{ 164

Smrt v této zahradé 153

Stiatkov4 kanceldr 250

Sometimes a Great Notion 24

Sommaren med Monika 118

SOS 101

Souboj na slunci 164

Spellbound, 22

Srdce svéta 115

Srdce ze skla 219

Stadka 217
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Stage Fright 235

Stdvka 217

Steamboat Bill, Jr. 207
Stin and&lg 251

Stiny 148

Strangers on a Train 236
Stragdk 209

StrdZcové majdku 60
Street Scene 174
Stroszek 219

St¥ilejte na pianistu 250, 251
Sunrise 65

Susana 156, 158
Suspicion 22, 238
Svatba 243

Svatebni pochod 160
Svétla piistavi 212
Svétla ramp 206

Svétla velkomésta 202, 204
Svétlo 1éta 100

Svétovy Sampion 240

Sanghajsky expres 118, 139, 142
Sgors 53

gepoty a vykiiky 130

Sest morélnich povidek 97
Sestaja Sasf mira 105
Sesty svétadil 105
Si&i-nin no samurai 223
Simon na pousti 153

Sin Heike monogatari 229
Spané&lské slavnost 242
Stéstf 145

Tabou 71

Tabu 71, 138

Tajny obfad 167

Tak mé& nékdy napad4 24
Tartuffe 93, 138, 196
Taxi Driver 244

Taxikdf 244, 245
Televizn{ sif 247
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Tengoku to dZigoku 224
Teorema 158

Teoréma 158

Testament des Dr. Mabuse 185
Télesnd strdz 224

The Anderson Tapes 247

The Asphalt Jungle 176

The Bad and the Beautiful 145
The Barefoot Contessa 164
The Big Sky 176, 197, 198
The Big Sleep 196

The Birds 32

The Birth of a Nation 37

The Blacksmith 210

The Blonde Venus 139

The Brides of Dracula 138, 157
The Cameraman 207

The Cat People 138

The Circus 184

The Crowd 34

The Dammed 169, 170

The Diary of a Chambermaid 163

The Docks of New York 118

The Far Country 201

The Fatal Glass of Beer 185

The Four Horsemen of the
Apocalypse 146

The General 207

The Go-Between 167

The Godfather 246

The Gold Rush 202

The Grapes of Wrath 186

The Great Dictator 204

The Heart of the World 115

The High Sign 210

The Hustler 175

The Informer 179

The Killing of a Chinese Bookie
149, 244

The King of Comedy 246

The Long, Long Trailer 146

The Long Voyage Home 212
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The Lost Weekend 175

The Maltese Falcon 196

The Man Who Shot Liberty
Valance 178, 185, 186

The Merry Widow 157

The Naked Spur 200

The Navigator 207

The Pirate 145

The Ring 240

The Savage Innocents 164

The Scarface 176

The Scarlet Empress 112

The Servant 167, 170

The Shanghai 117

The Stagecoach 177

The Struggle 43

The Sun Also Rises 164

The Ten Commandments 179

The Third Man 33

The Thirty-Nine Steps 240

The Three Ages 180

The Trouble with Harry 238

The Wedding March 160

The Wild Bunch 200

The Wind 173

Time Without Pity 166, 167,
170

The Wrong Man 239

Tirez sur le pianiste 250

To Be or Not To Be 194

Too Late Blues 149, 244

Toulavy pes 224

Treti muz 32

Tticet devét stuptitt 240

Turksib 57, 271

Tvite 148

Tva¥ v tvar 130

Two Rode Together 178

Tystnaden 130

U konce s dechem 250
Ugetsu monogatari 228



Ukradené polibky 250

Ukiizovanf milenci 228, 231

Umberto D. 249

Un chapeau de paille d’Italie 56

Un’agenzzia matrimoniale 250

Upir 141

Upir Nosferatu 70, 71, 116,
138

Uprchlik 99

Utrpenf Panny Orlednské 26, 91,
131, 133, 134

V b&hu ¢asu 34

V docich newyorskych 118
V piistavu 189

Vampyr 141

Varieté 65, 93, 98

Varovné stiny 138

Velky spanek 196

Vertigo 33, 241

Veseld vdova 157

Vérné srdce 55, 98
Viaggio in Italia 249
Vikend 251 '
Violanta 148

Viridiana 158, 159
Viskningar och rop 130
Vitr nad moé&dly 166
Vlddce mésta 247

Vojdgek 251

Vojeek 219

Vrah bydlf v &isle 21 113
Vrah mezi ndmi 172, 183, 185
VraZda na objedndvku 235
Vredens dag 140

Vidce karavany 177
Vychod slunce 65, 66, 71, 116
Vysoké nebe 176
Vzdélend zemé 201

Wagonmaster 177, 178, 197
Walking down Broadway 160
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Wavelenght 149

Way Down East 44

Week-end 251

White Dog 188

White Zombie 68

Wind Across the Everglades 166
Winchester 73 90

Without a Cause 165

Women in Love 113

Woyzeck 219, 220

Yoland and the Thief 145
Young Mr. Lincoln 179

Z tajit Zvenihory 52

Za jasného dne dohlédne$ daleko
145

Za lesy 164

Zabriskie Point 146

Zahadny pan Viktor 60

Zahranién{ dopisovatel 239

Zamilované Zeny 113

Zangiku monogatari 229, 231

Zipas 43

Zapomenuti 154

Zatménf 23, 146

Z4vEf doktora Mabuse 185, 246

Zavraidéni ¢inského bookmakera
149

Ziznamy o Andersonovi 247

Zemé 52, 53

Zemé faraond 182

Zemé mldent a temna 219

Zemé& v&ného cyklonu 173

Zemlja 52

Zjizvend tvdf 176

Zlaté opojeni 202

Zlaty v&k 153-155, 159

Zlo&in pana Langa 35

Zlodéji kol 249

Zlomeny kvé&t 44,113,115

Zpoviddm se 236

Zrozenf nidroda 37, 43, 44, 115
Ztraceny vikend 175

Zuzana 156
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