Indice

Introduccion . . ... ... 2
1. Sobre Gustavo Adolfo Bécquer y sus Leyendas . ................ 3
2. La traduccion de dos leyendas de Bécquer ... .................. 5
21.TojezvIaStni . ... ..o 5
22.718NE OCT . . vt v ettt 12
3. Sobrelatraduccion . ........ ... ... ... . ... 18
3. 1.Latraducibilidad . . ... ... .. . 19
3. 2. La fidelidad de la traduccion artistica . . ... ................. 21
4. Problemas en la traduccion del espaiiol al checo. . .............. 22
4. 1. Formas verbales impersonales . ............................. 24
4. 2. Traduccioén de las formas verbales impersonales al checo. . . .. .. 26
Conclusion . . ... ... 30
Bibliografia . ....... ... ... ... . ... 31
Paginasweb .. ... ... . .. ... 32



Introduccion

Esta tesina esta compuesta de tres partes principales. La primera consta del
capitulo de la vida de Gustavo Adolfo Becquer y de su libro Leyendas y la
traduccion de las leyendas de Bécquer del texto original en espafiol al checo. La
segunda parte es mas teorética, alli tratamos algunos temas de la teoria de la
traduccion y la tercera parte es mas practica, en unos ejemplos ensefiamos
maneras diferentes de la traduccion de las formas verbales impersonales. Al final
intentamos sacar una conclusion.

Hemos elegido el tema de la traduccion porque es la problematica con la
cual se encuentra practicamente cualquier filologo de cualquier lengua. Aqui
tratamos sobre todo de la traduccion artistica orientada a los lectores pero a pesar
de que un filélogo no tiene las ambiciones traductoras, lee textos en la lengua
extranjera y traduce mentalmente para si mismo. Por supuesto éste es el caso mas
facil, asi solo debe concentrarse para entenderlo ¢l mismo y no tiene que pensar
sobre las expresiones mas adecuadas a utilizar para que el texto sea entendido
bien por otras personas. La traduccion en el sentido que habitualmente tenemos en
mente esta orientada al lector y consiste en reproducir en la lengua receptora el
mensaje de la lengua original. Y en base a este sentido vamos a tratarlo en este
trabajo, concretamente nos centraremos en la traduccion artistica.

El texto de las leyendas de Gustavo Adolfo Bécquer lo hemos elegido como
texto a traducir porque Bécquer pertenece a los escritores espafoles mas
importantes y sus leyendas nos parecen muy interesantes por el estilo, en el cual
se refleja su actitud poética y por supuesto también por su argumento. Algunas de
las leyendas estan estrechamente relacionadas con regiones concretas de Espana,
en algunas de ellas aparecen temas universales, sobre todo el tema del amor pero
también de la religion, etc.

En checo existe actualmente un libro en prosa de Bécquer traducido (aunque
su obra en prosa es mds bien escasa): Bécquer, Gustavo Adolfo: Hora duchii
(Leyendas; PP, Praha, VySehrad 1999) — traducido por Vit Urban. El titulo aqui
mencionado es la coleccion de algunas leyendas, en este trabajo estan traducidas

otras dos mas.



1. Sobre Gustavo Adolfo Bécquer y sus leyendas

Gustavo Adolfo Bécquer naci6 el 17 de febrero de 1836 en Sevilla, hijo de
un pintor. En 1853, Bécquer, el joven poeta, empieza a publicar versos en revistas
y perioddicos locales de Sevilla. En 1860, ya en Madrid donde se traslado después
de quedarse huérfano, uno de sus grandes amigos le consiguié un empleo fijo de
redactor en un gran periddico centrista espafol, EI Contemporaneo donde publico
cronicas sociales, algunas de sus Leyendas y los ensayos costumbristas Cartas
desde mi celda. Obtuvo un cargo muy bien pagado, en 1864, de censor oficial de
novelas. Hacia 1867 escribio sus famosas Rimas. Conocidas son también sus
Cartas literarias a una mujer. Todos sus textos estan escritos en la época del

romanticismo espaiiol, lo que se refleja en su obra.

Todas las narraciones en prosa de Bécquer se agrupan bajo el titulo
Leyendas. Salieron a la luz mediante publicaciones en periodicos, entre 1861 y
1863. Su estilo es vaporoso, delicado y ritmico, con abundantes descripciones,
imagenes y sensaciones. Muestran un aspecto importante del romanticismo
literario de su autor al desvelar un interés artistico y arqueolodgico por la edad
media, con sus templos y claustros romanicos o goticos, castillos y palacios,
calles tenebrosas y campos sombrios. En ellas predomina un espiritu donde se
impone lo misterioso y lo magico mezclado con historias de raiz popular en
muchas ocasiones, en las que el argumento central suele ser la busqueda de lo

inalcanzable, la fuerza del amor y la presencia de lo sobrenatural.

La estructura:

Se caracteriza por la existencia de un narrador que varia entre la distancia y
la toma de partido, unos personajes claros y bien definidos (los protagonistas de
las leyendas que tenemos traducidas en éste trabajo responden al modelo tipo
clasico en Bécquer: el enamorado, valiente y fragil a la vez), una localizacion
espacial y temporal remota y un desenlace extraordinario, pero no inesperado.

Todos estos son los elementos que componen las leyendas.



Las leyendas de Bécquer tienen una estructura argumental caracteristica:
varian las situaciones que se describen con minuciosidad, como pequenas
escenas, y un cierto aplazamiento de los episodios fundamentales. Hay una
atmosfera creada detenidamente, en la que lo narrativo tarda en aparecer. Como
si lo mas importante fuera lo que ocurre en el interior de los personajes y no los

hechos externos.

El estilo

Destaca la minuciosidad y precision con que el autor describe los escenarios
y ambientes en los que transcurren los hechos. Esto provoca el un gran uso de
adjetivos en las descripciones.

El autor tiene un gran sentido de la belleza estética del lenguaje y muchas
veces prefiere la expresion onomatop€yica ante la expresion historicamente mas
exacta.

El gusto por la precision y la geografia local es evidente en la mayoria de
leyendas, funciona como modo para acercar los relatos a la gente y hacerlos mas

populares.

Tres aspectos importantes de la prosa de Bécquer:

1) La busqueda de un ritmo conseguido gracias a las enumeraciones o
mediante series de elementos de la misma funcidn sintactica

2) La insistencia en la descripcion de imagenes plasticas y sonoras

3) La diversidad de registros, el contraste entre la lengua de los personajes y

del narrador

Sobre todo con los dos primeros puntos tiene que ver lo que algunos dicen de
Bécquer: que es el creador de lo que se ha llamado poema en prosa castellana y aunque

sus Leyendas estan escritas en prosa, en realidad se trata de pura poesia



2. La traduccion de dos leyendas de Bécquer

2.1. To je zvlastni!

Popijeli jsme ¢aj v domé jedné mé pritelkyné a mluvili jsme o téchto socidlnich
dramatech, které se odvijely bez pov§imnuti okolniho svéta a jejichz protagonisty jsme znali
nebo jsme jimi byli my sami.

Kromé mnoha dalSich lidi, které si uz nepamatuji, tam byla jedna svétlovlasa divka, bleda
a Stihla, kterd kdyby na sob& méla misto svého pejska, kilu€ictho mezi zahyby jeji Siroké
sukné, vénecek z kvétin, ptirovnal bych ji, aniz bych pfehanél, k Ofélii ze Shakespeara. Tak
poctiva byla jeji béloskvouci tvai a modr jejich oci.

Vestoje, jednou rukou opieny o kieslo potazené modrym sametem, na kterém svétlovlasa
divka sedé€la, a druhou hrajici si s cennym piivéskem na svém zlatém ftetizku, s ni mluvil
né¢jaky mladik, v jehoz afektované vyslovnosti bylo poznat cizi ptizvuk, ackoliv vypadal jako

pravy Spanél, stejné jako Cid' nebo Bernardo del Carpio”.

Star§i muz, vysoky a hubeny, vybranych zptsobii a zdvoftily, ktery vypadal velmi
zaméstnan slazenim svého Salku Caje, doplioval skupinku osob blizko krbu, do jehoz tepla
jsem si sedl, abych vypravél tento piibéh. Tento piibéh vypada jak obycejna povidka, ale neni.
Mohl by z toho byt roman. J& jsem jej parkrat napsal ve své fantazii. Nicmén¢ povypravim ho

strucné, pro toho, kdo mu porozumi, budou slova navic zbytecna.

Andrés, jak se jmenoval hrdina mého piib&hu, byl jednim z lidi, jejichz srdce ptetéka
citem, kterym nikdy neplytvali, a jehoz lasku mu zatim nikdo neopétoval.

Osifel brzy po narozeni a ziistal v opatrovnictvi pfibuznych. Vynecham detaily z jeho
détstvi, ale feknu vam, Ze kdyz se ho na to ptali, zamracil se a zaSeptal: ,,To je minulost.*

Vsichni fikdme to stejné, kdyz s litosti vzpominame na ubé&hlé radosti. Je toto vysvétleni

jeho reakce? Opakuji, Ze nevim, ale mam pocit, Ze ne.

' V1. Jménem Rodrigo Diaz de Vivar, $panélsky stiedoveky rytif, hrdina Pisné o Cidovi
* Spanélsky rytif, stiedoveky hrdina



Jiz jako velmi mlady byl vrZzen do svéta. Aniz bych jej chtél pomlouvat, pravdou je, Ze
zivot pro chudé, a hlavné pro ur€itou skupinu z nich neni zadna prochézka rizovym sadem.
Andrés byl z téch, co dfou od nevidim do nevidim, posud'te tedy, mi Ctenafi, jaka byla jeho
duse plna idealismu a lasky, zaneprazdnénd tim tézkym, avSak vSednim ukolem opatfit si
kazdodenni chléb.

Presto obcas, kdyz sedél na okraji svého osamélého lizka, s hlavou v dlanich, tikal:
,.Kdybych tak mél nékoho, koho bych mohl milovat! Zenu, kon& nebo aspoii psa.*

ProtoZe nemél vlastni ptibytek, nemohl mit nic, zadny objekt, ktery by uspokojil jeho
touhu po lasce. Ta ho dohnala az k tomu, Ze ve svém zoufalstvi zahrnoval laskou kumbal, kde
bydlel, nuzny nabytek, ktery mu slouzil, a dokonce 1 pani domaci, ktera byla zl¢ povahy.

Neni se cemu divit. Josef popisuje, ze béhem vojenského obléhani Jeruzaléma byl takovy
hlad, ze matky jedly své déti.

Jednoho dne si opatfil menSi sumu penéz na obzivu. Tu noc, kdyz se vracel domu a
prochézel uzkou ulickou, uslySel néjaké natikéani, jakoby plac novorozenéte. USel sotva par
krokt, kdyz se zastavil a vykiikl: ,,K Certu, co to je?*

A dotkl se Spickou nohy mekké vécicky, ktera se hybala a zacal se zlobit a nadavat. Bylo
to jedno z téch sténat, které po narozeni lidé vyhodili do odpadkt.

»3am osud mi ho poslal do cesty,* zamumlal si pro sebe Andrés, vzal §t€n¢, zabalil ho do
svého kabatu a odnesl si ho do kumbalu.

,»Co to ma byt?!“ kiicela pani domaci, kdyz ho s pejskem uvidé€la. ,,To ndm tu jesté
schazelo. Odneste ho hned tam, kde jste ho nasel nebo si od zittka hledejte nové bydleni.*

Pristiho dne Andrés odesel z domu a v pritbéhu dvou ¢i tfi mésicti z dalSich dvou set ze
stejného ditvodu. Ale tyto nepiijemnosti a tisic dalSich, které je nemozné vSechny popsat,
bohaté¢ vykompenzovala psi inteligence a laska, ve chvilich samoty a nudy se s nim zabavil
jako s cloveékem. Spolu jedli, spolu spali a spole¢né se prochazeli po hlavni tfid€, nebo po cesté
do Carabancheles’.

Besedni kluby, promenady, kavarny a jind mista, kde byl vstup se psem zakdzan ¢i jim
tam pes vadil, byla pro naseho hrdinu zapovézena. Jen obcas si vyléval dusi a fikal: ,,Zvitatko

moje! Chybi uZ jen to, abys promluvilo!*

II

? Obec lezici v provincii Madrid



Bylo by zdlouhavé vysvétlovat jak, ale Andrés ziskal dobrou praci a kdyz uz mél n¢jaké
penize, fekl si: ,,Kdybych tak mél Zenu! Ale na to, abych ziskal Zenu, je potfeba hodné. Je
tteba, aby muz jako ja mohl nabidnout r4j Zen€, kterou si vybere, a udélat raj z Madridu stoji
spoustu usili. Kéz bych mohl koupit koné! Neni vznesenéjsiho a krasnéjsiho zvifete nez kong!
A muj pes by ho mél ur¢ité rad, mohli by se spolu zabavit a ja s nimi!*

Jednoho odpoledne sel na byc¢i zapasy a jesté nez predstaveni zacalo, zasel k ohrad¢, kde
¢ekali osedlani koné ptipraveni na boj.

Nevim, jestli se na né mi ¢tenari nékdy ze zvédavosti ptijdou podivat. Ja za sebe je mohu
yjistit, Ze aCkoliv si nemyslim, Ze jsem tak citlivy jako hrdina tohoto ptibéhu, mél jsem
nékolikrat chut’ je koupit vSechny. Tak mi jich bylo vSech lito.

Andrés, kdyZ uz tam byl, nemohl to pocitit jinak. Nektefi se sklopenou hlavou, kost a
klze, se Spinavou a rozcuchanou hiivou, ¢ekali nehybné, az na né ptijde fada, jakoby vycitili,
ze behem par hodin ukon¢i jejich bidné zivoty piiSerna smrt. Jini, naptl slepi, po ¢ichu hledali
jesle se senem a jedli nebo rozhrabavali kopytem zem, odfrkovali a snazili se vyprostit a utéct
nebezpeci, které s hriizou vycitili.

A vSechna tato zvifata byla mlada a krasna. Kolik aristokratickych rukou by mohlo hladit
jejich sije! Kolik milych hlast by je mohlo povzbuzovat ptfi zavodech! A pfitom ted’ pro né
zbyly jen nadavky na jedné strané, biti na druhé a nakonec smrt, smrt s hrozivou agonii
doprovazena smichem a piskanim.

Lwestli premysli, fikal si Andrés, ,,co jim asi probiha hlavou, kdyz si uprostied koridy
piekousnou jazyk a se straslivou kieci vypoustéji dusi? Je pravda, ze nevdek ¢loveka je obcas
nepochopitelny.*

Z t&chto uvah ho vyrusil opilecky hlas jednoho z pikadora®, ktery klel a nadaval, zatimco
prohlizel nohy jednoho z koni, bodaje bodcem do zdi. Ten kan nevypadal tuplné
zavrzenihodné, ale na pohled se zdalo, ze musi byt Sileny nebo na smrt nemocny.

Andrés premyslel, zda ho mé koupit. Nemusel by za n¢j ted’ utratit moc penéz, ale aby ho
zivil? KdyzZ pikador pichl koné ostruhami do slabin a chystal se odejit, n4§ mlady hrdina na
chvili zavahal a pak jej zastavil. Nevim, jak to udélal, ale ani ne béhem ¢tvrt hodiny piesvédcil
muze, at’ mu koné€ nechd, nasel majitele, smluvil cenu koné a dostal ho.

Myslim, Ze je zbytecné dodavat, Ze to odpoledne uz by¢i zapasy nevidél.

Odvedl si kong, ale ten byl nebo alespoii vypadal, Ze je Sileny.

* zapasnik s byky na koni ozbrojeny kopim



,Nesetite na néj ranami®, pravil jeden vzdélanec.

,Davejte mu malo jidla®, poradil mu jeden kovar.

Ale kun byl porad stejny. ,,Pff1* ulevil si jeho majitel, ,,ddme mu, kolik jidla bude chtit
a nechame ho d¢lat, co bude chtit.“ Ten kun, jelikoz nebyl stary, zacal tloustnout a byt
poddajnéjsi. Je pravda, ze mél své rozmary a nemohl na ném jet nikdo jiny nez Andrés, ale ten
fikaval: ,,Aspoit ho nikdo nebude chtit ptijéit a co se tyka vrtocht, ja i on si na né navzajem
zvykame.“ A zvykli si na sebe takovou mérou, ze Andrés védél, kdy ma kun chut' delat
né¢jakou véc a kdy ne a koni zas stacCilo slySet pantiv hlas, aby skocil, zastavil se nebo se
rozbéehl, rychle jako blesk.

O psu se neni potfeba zminovat, spratelil se se svym novym spolubydlicim natolik, Ze se
nesel jeden bez druhého ani napit. Od toho okamziku, kdykoliv kiin tryskem zmizel v oblacich
prachu na cest¢ v Carabancheles, pes ho doprovazel a ptfedbihal jej nebo ho nechaval

odbehnout napted a pak ho dobihal. Andrés se povazoval za nejStastnéjSiho ¢loveka.

III

Ub¢hl néjaky ¢as a nas mladik se stal boha¢em ¢i témet bohacem.

Jednoho dne, po dlouhé projizd'ce, seskocil znaven u jednoho stromu a uvelebil se v jeho
stinu.

Byl to jeden z jarnich dnli prozédfenych sluncem, jeden z téch dni, kdy smysIné
vdechujeme vlaznou atmosféru plnou nadéje, kdy ndm Suméni vétru ptipada jako vzdalena
harmonickd hudba, kdy se pfed nami zlatave rysuji jasné horizonty a pfed naSima o¢ima jakoby
poletovaly zaiivé atomy nevim ceho, atomy, které pfipominaji prihledné bytosti, jenZz nas
pronasleduji, obklopuji a opéji smutkem i Stéstim zaroven .

»Mam moc rad tyto dvé bytosti“,vydechl Andrés, kdyz si sedl, zatimco hladil psa jednou
rukou a druhou podéval koni hrst travy. ,,Velmi rad, ale jesté stle je v mém srdci dira, ktera
nebyla nikdy zaplnéna. Chci pocitit jeSté vétsi lasku, posvatnéjsi a Cistéj$i. Rozhodné potiebuji
Zenu.“

V tom okamziku prochazelo po cesté dévée se dzbanem na hlavé.

Andrés nemél Zizen, ale ptesto ji poprosil o vodu. Dévee se zastavilo a nabidlo mu ji a
udélala to s takovou laskavosti, Ze nd§ mladik dokonale porozumél jedné z nejznamé;jSich
epizod z Bible.

»Jak se jmenujes?* zeptal se, kdyz se napil.

,Placida!*



oA ¢im se Zivi§?*

»Jsem dcera obchodnika, ktery umiel zruinovan a prondsledovan pro své politické
nazory. Po jeho smrti jsme se s matkou usadily v jedné vesnici, kde prezivame s penzi tii reald.
Moje matka je nemocnd a ja se musim o vse starat.*

,»A pro¢ jsi se nevdala?

,»Nevim. Ve vesnici fikaji, ze neumim vzit za praci, ze jsem moc kiehka slecinka.*

Divka se pak rozloucila a odesla.

Andrés se mlcky dival, jak odchazi. Jakmile ji ztratil z dohledu, fekl si spokojené: ,,Tato
Zena se ke mné hodi.*

Nasedl na koné a, nésledovan psem, zamifil do jeji vesnice. Brzy poznal jeji matku
a velmi rychle se také hluboce zamiloval do dcery. Kdyz ta po n€kolika mésicich zlstala
sirotou, ozenil se, zamilovan do své zeny, coZ je jedno z nejvétSich Stesti, které miize ¢loveka
potkat. Ozenit se a usadit se ve statku leZicim v jednom z nejmalebné;jSich mist jeho kraje bylo
otazkou nékolika dni.

Kdyz se tam vidé€l bohaty, s zenou, psem a koném, musel si protfit o¢i. Myslel Ze sni. Tak

Stastny, dokonale Stastny byl kdysi chudy Andrés.

vV

Tak zil §tastné¢ a spokojené po nckolik let, kdyz se mu jedné noci zdélo, Ze zaslechl
n¢koho, jak obchazi kolem domu a poté ptistihl néjakého muze, ktery si délal odlitek zdmku od
dveti na zahrad¢.

»Mame tu zlod¢je®, fekl, a rozhodl se upozornit na to ve vedlejsi vesnici, kde sidlili dva
cetnici.

»Kam jdes?* ptala se ho zena.

,,Do vesnice.*

,,Proc?*

»~Abych upozornil cetniky, protoze mam podezieni, ze nam nékdo Smejdi kolem
chalupy.

Kdyz zena toto uslysela, lehce zbledla. On ji polibil a pokracoval: ,,Jdu pé&sky, protoze to
neni daleko, uvidime se odpoledne.“ Kdyz Sel ptes dvir, vesel na chvilicku do staje, vidél tam
svého koné, pohladil ho a fekl: ,Nashle, konic¢ku, nashle, dneska t&€ nechdm odpocinout, vCera

jsem t&é malem uhnal.*



Kun, ktery byl zvykly na kazdodenni vyjizdku se svym panem, smutné¢ zatrehtal, kdyz
odchazel.

Kdyz uz byl Andrés na odchodu, pes se k nému zacal lisat.

,»Ne, nemuzes jit se mnou,” fekl mu, jakoby mu mohl rozumét. ,, Kdyz jdes do vesnice,
Stekas na déti a behads za slepicemi a jednoho dne dostane$ takovy vyprask, ze se z toho
nevzpamatujes.

»Neotvirej mu dokud neodejdu,* obratil se na sluhy a zaviel vratka, aby za nim pes nesel.

Uz ptichazel na silnici, kdyz jesté slySel jeho vyti.

Dosel do vsi, vyfidil tam tu zaleZitost, trosku se zdrzel u starosty, se kterym se zapovidal,
a potom se vydal na cestu zpét. Kdyz uz byl blizko domova, udivilo jej, ze nevyb&hl pes, aby
ho pfivital, protoze jindy vytusi, Ze se vraci, a vybchne, kdyZ je teprve v puli cesty. Zapiskal.
Nic! Vesel na sviij pozemek a nikde ani noha! ,,K Certu, co se tu déje?* zakticel znepokojené a
zamifil k domu.

Vesel do dvora a prvni na co mu padl pohled, byl pes lezici v kaluzi krve na zaprazi stéje.
Cary obleceni rozhazené po zemi, a par niti pokrytych nacCervenalou pénou, které mu jesté
visely z tlamy, dokazovalo, Ze se branil a ptfitom utrZil zranéni po celém téle.

Andrés vyslovil jeho jméno. Umirajici pes oteviel o€i, pokusil se zvednout, zavrtél mirné
ocasem, olizl ruku, kterou ho hladil a umrel.

»MUj kun! Kde je miy kan?* vyktikl poté tlumenym a dojetim zjihlym hlasem, kdyz
vidél stdj prazdnou a pretrhnuty femen, kterym byl kin piivazany.

Vybéhne odtamtud jak smysli zbaveny. Vold svou zenu, nikdo neodpovida. Vola své
sluhy, také nikdo. Prohleda cely bez sebe diim, ale nikde nikdo. Znovu vyb&hne na cestu, vidi
tam otisky konskych kopyt, neni pochyb, Ze jsou jeho koné, protoze on na svém milovaném
zviteti pozna kazdicky detail.

,UZ tomu rozumim!“ ¥ik4 osvicen ndhlou myslenkou, ,,zlod¢ji vyuzili mé nepfitomnosti,
aby nas okradli a odvezli mou Zenu, aby ode mé€ mohli zddat penize za jeji vraceni. Penize!
Svou krev 1 Zivot bych za ni dal. Chudak pes!*, vzlykne, kdyZ mu na n¢j znovu padne zrak a
rozbchne se jako Sileny po stopéach koné.

Bézel a bézel bez odpocinku po téchto stopach hodinu, dve, tfi...

,»Vidéli jste muze s Zzenou na koni?* ptal se vSech.

,»Ano,*“ odpovidali mu.

»Kam jeli?*

,,Jamtim smérem.

Andrés nacerpal nové sily a bézel dal.
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Zacala se snaSet noc. Na stejnou otazku se mu dostévalo vzdy stejné odpovédi. A bézel a
bézel, az nakonec dobehl k jedné vesnici a na jejim okraji u kiize oznacujiciho misto, kde se
cesta rozbihala na dvé strany, spatfil skupinu lidi, Celedinti starych i mladych, ktefi se
zvédavosti pozorovali néjakou véc, kterou na tu dalku nemohl rozpoznat.

Ptijde tam, poloZi stejnou otazku jako vzdy predtim a jeden ze skupinky mu tika: ,,Ano,
vidéli jsme tu dvojici. Podivej, tady je ten kan, na kterém jeli. Padl tu vyCerpanim.

Andrés se zadiva smérem, ktery mu ukazoval a najednou spatii svého koné, svého
milovaného koné, kterého se néktefi muzi pripravovali stdhnout z klze, aby ji zpracovali.
Sotva mohl vzdorovat smutku, ale rychle se vzpamatoval, kdyz pomyslel na svou zenu.

,»A feknéte mi, pro¢ jste té chudince nepomohli 7* zeptal se rychle.

»Samoziejme, ze jsme ji pomohli,*“ odpoveédél dalsi z hloucku, ,,prodal jsem jim svého
kong&, aby mohli pokracovat v cesté. Bylo vidét, Zze maji naspéch.*

Andrés ho prerusil: ,,Ale tato Zena byla unesena. Ten muz je bandita, ktery, nedbaje na
jeji slzy a kiik, ji odvazi buihvi kam.

Ti venkovsti burani si mezi sebou s usmévem vymenili chapavy pohled.

»Pane, co nam to tu vykladate?* tik4 jeden z nich. ,,Pry unesend? Ona byla ta, kdo nas
pobizela: ,Rychle, rychle, at’ se odtud co nejdiiv dostaneme! Nebudu klidna, dokud odsud
nezmizim navzdy . “

Andrés to vSe nahle pochopil. Zatmélo se mu pred oCima, ze kterych neuképla ani slza a
zhroutil se na zem jako mrtvy.

Zblaznil se a za par dni zemrel.

Udé¢lali mu pitvu a nenasli Zadné zranéni ani vnitini poSkozeni. Kdyby se tak mohla
pitvat duse, kolik podobnych smrti by bylo vysvétleno!

»A opravdu zemiel jen kvuli tomu?“ zeptal se na zavér mého piibéhu mladik, ktery si
stale pohraval s fetizkem svych hodinek.

J& jsem se na n¢j podival, jako bych fikal: ,,Pfipadd Vam to malo?“ On ale pokracoval:
,Je to zvlastni! Ja vim, co je to utrpeni. KdyZ v poslednich zavodech moje Herminia zakopla,
zabila zokeje a zlomila si nohu. Nestésti tohoto zvifete mi zpusobilo strasny zal, ale upfimné
feceno, nebylo to az takové.

Prekvapené se na n¢j dival, kdyZz jsem zaslechl harmonicky a lehce zastfeny hlas
modrooké divky.

,»Je to skutecné zvlastni! J4& madm moc rdda svého Medora®, fekla a dala pusu na cumak

svému neduzivému psickovi, ktery tiSe zakiucel. ,,Ale kdyby zemfel, nemyslim, Ze bych se
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zbldznila ani nic takového.* Muj udiv hranicil s ohromenim. Tito lidé mi bud’ nerozuméli nebo
mi rozumét nechtéli.

Nakonec jsem se otoCil na pana, ktery popijel ¢aj a ktery by diky svému staii mél byt
chapavejsi.

»A vy? Co si o tom myslite?* zeptal jsem se ho.

Odpovédel: ,JJsem zenaty, miloval jsem svou Zenu a doted” si ji vazim, ekl bych. Ale
stala se jedna véc, a kdyz ta vysla najevo, musel jsem sjednat napravu a vyzvat soka na souboj,
ve kterém se mi ho podatilo porazit. Je to skvély muz, upovidany a vtipny, obCas s nim zajdu
na kavu do Iberie. Od té doby se svou Zenou neziji a vénuji se cestovani. Kdyz jsem v
Madridu, bydlime spolu, ale jen jako dva kamaradi. A to vSechno anizZ bych se premahal, bez
velkych emoci, ani velkého utrpeni. Po tomto lehkém nacrtku mého charakteru a Zivota, co
jiného mohu podotknout k t¢émto mimofadnym vybuchiim citd nez to, ze mi to pfipadne
zvlastni, velmi zvIastni?*

Kdyz muZz domluvil, svétlovlasa divka a mladik, ktery se ji dvofil, si spolu prohliZeli
album karikatur od Gavarniho. A béhem chvile si on sam doptal pozitek z tietiho Salku Caje.

Kdyz jsem ptemyslel o tom, ze po vyslechnuti mého piibéhu pronesli: ,,Je to zvlastni,*

ekl jsem si pro sebe: ,,Je to ptirozené!*

2. 2. Zelené oc¢i

Je to uz dlouho, co chci napsat jakykoliv text s timto nazvem.

Dnes, kdyz se mi naskytla ptilezitost, napsal jsem ho velkymi pismeny na prvni list
papiru a poté jsem nechal pero rozb&hnout po papite.

Myslim, ze jsem vidél oci takové, jaké jsem popsal v této legend€. Nevim, jestli jen ve
snech, ale vidél jsem je. Samoziejm& nemohu popsat upln€ presné jaké jsou — zarivé, prizracné
jako kapky desté, které klouzou po listech stromil po letni bouice.

Ale rozhodné pocitam s piedstavivosti Ctendii, Ze pochopi to, co miZeme nazvat

nacrtkem obrazu, ktery jednoho dne namaluji.
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»len jelen prcha ranény, je zranény, neni pochyb. Je vidét stopy krve na kiovi a kdyz
preskakoval jeden z téchto lentySkd, podlomily se mu nohy. Na§ mlady pan zacind tam, kde
ostatni kon¢i. Za Ctyficet let, co jsem mysliveem, jsem nevidél lepsi zasah. Ale, pro svatého
Saturia, patrona Sorie’, zastupte mu cestu a nadb&hnéte mu timto dubovim, po§tvéte psy, trubte
na trumpety jako divi a prasknéte kon¢ biCiky do slabin! Nevidite, Ze bézi smérem k prameni
pod topoly? Jestli tam stihne dob&hnout nez umfe, mizeme se s nim rozloucit.”“ Jeskyné
Moncaya® opakovaly ozvénu trubek, §tékani smecky pst a hlasy panot se ozyvaly s novou
zbésilosti a zmateny houf muzd, koni a psti se ubiral smérem, ktery jim Inigo, hlavni myslivec
panid z Almenar, ukazal jako nejvhodnéjsi, aby zveii nadbehli.

Ale toto vSechno bylo k nicemu. Kdyz nejrychlejsi z chrtli udychané¢ a s chitdnem
pokrytym pénou dorazil k dubovi, jelen se uz, rychle jako Sip, jednim rychlym skokem ztratil
ve kfovi a pokracoval stezkou vedouci k prameni.

"G

,Stijte! Stajte viichni!“ zak¥icel Inigo, ,.je to vile bozi, Ze nam utekl.*

Priivod se zastavil, trubky zmlkly a chrti pfestali na ptikaz lovct sledovat stopu.

V tu chvili se k privodu pfidruzil hrdina lovu, Fernando de Argensola, prvorozeny syn
Almenard.

,Co to délas? zakticel na lovce a bylo vidét jeho piekvapeny vyraz a hnév v jeho ocich.
,Co delas, ty hlupaku? Vidis, Ze ten jelen, kterého jsem postielil jako svlij prvni kus, je ranény,
a pousti§ jeho stopu a chce§ ho nechat umiit v hlubinach lesa? Myslis, Ze jsem piisel ulovit
jelena na vI¢i hody?*

,Pane, tudy je nemozné projit,* zamumlal Inigo.

,,Nemozné? Pro¢?

,Protoze tato stezka vede k prameni Pod Topoly, v jehoz vodach sidli zly duch. Ten, kdo
se odvazi zakalit jeho vodu, draze plati za svou opovazlivost. Zvét uz prekrocila jeho hranice.
Jak je chcete ptekroCit vy, aniz by se na vasi hlavu sneslo nestésti? My, myslivci, jsme krali
Moncaya, ale krali, ktefi musi platit dan. Zvéf, kterd se uchyli k tomuto prameni, je ztracena.*

»Ztracena? Radé&ji upiSu panstvi mych rodict a svou dusi Satanovi, nez bych dopustil,
aby mi tento jelen, jediny, kterého zasahl muj o$tép, moje prvni trofej z lovu, utekl. Vidi§ ho?
Vidis$ ho? Jeste se da chvilemi zahlédnout, nohy mu slabnou, jeho béh se zpomaluje. Nech mé,

nech mé! Pust’ tyto otéZe nebo té€ srazim a povalim do prachu. Kdo vi, tfeba mu neddm Sanci

> Provincie na severu Spanélska
% Pohoti Moncayo se stejnojmennou horou lezi na severozapadé Aragonu v provincii Zaragoza
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dobéhnout az k prameni. A jestli tam dorazi, k Certu s nim, jeho Cistotou a obyvateli! Hyjé!
Blesku! Muj ofi, hyjé! Jestli ho dostihnes, ptikazu, aby zasadili diamanty do tvého zlatého
udidla.

K i s jezdcem vyrazili jako blesk.

Inigo z nich nespoustél zrak, dokud se neztratili v houstinach, poté se rozhlédl kolem
sebe. Stejn¢ jako on byli vSichni ztrnuli a ohromeni.

Myslivec nakonec zvolal. ,,Panové, vy jste to vid€li. Riskoval jsem, ze zemiu pod
nohama jeho koné¢, abych jej zadrzel. Splnil jsem svou povinnost. Proti d’ablovi neni pomoci.
Az sem dojde lovec se svou ku$i. Odtud dale at’ zkusi své Stésti kaplan se svou svécenou

vodou.*

II

,Mate Spatnou barvu, jste sklesly a zasmuSily. Co je vam? Od toho osudného dne, kdy
jste Sel k prameni Pod Topoly, jste jako proklety zlou ¢arodéjnici.

Uz nechodite do hor se fvouci smeckou, ani zvuk vasSich trubek nevyvoldva ozvény. Jen
si kazdé rano zahlouban¢ berete kus, chodite do lesa a zlstavate tam az do zapadu slunce. A
kdyz se po setméni vracite bledy a unaveny do zdmku, je marné pidit se po vasi ulovené
koftisti. Co vas trapi celou tu dobu, co jste vzdalen od vasich blizkych?*

Zatimco Inigo promlouval k Fernandovi, ten, pohrouZen do svych uvah, aniz by si v§iml,
odfezaval nozem ttisky z ebenové lavice. Po dlouh¢ chvili ticha, které pteruSovalo jen skiipani
cepele klouzajici po lesténém dieve, mladik promluvil ke svému poddanému, jakoby neslysel
nic z toho, co mu fikal piedtim: ,,inigo, jsi stary a zna§ tak viechna zakouti Moncaya. Zil jsi na
jeho svazich a pronasledoval zver a pii svych loveckych toulkédch jsi vystoupil mnohokrat na
jeho vrchol. Rekni mi, nepotkal jsi tam ndhodou n&jakou Zenu, ktera Zije ve skalach?

,Zenu?“ zvolal myslivec piekvapené a upfené se na néj dival.

,»Ano, zenu. Je to zvlastni, co se ve mn¢ odehrdva, velmi zvlastni. Myslel jsem, Ze si toto
tajemstvi uchovam navzdy pro sebe, ale uz to neni mozné. Sidli v mém srdci, objevuje se mi
pfed o€ima. Tak ti to tedy prozradim. A ty mi pomtiZze§ odhalit tajemstvi, které obklopuje tuto
bytost, kterd jak se zd4, existuje jen v mé mysli, protoZe ji nikdo neznd, ani ji nikdo nevid¢l.*
Myslivec s otevienou pusou piisunul své sedatko k lavici svého péana, ze kterého nespoustél
oci. Ten, po tom, co si srovnal myslenky, pokracoval: ,,Toho dne, kdy jsem pfes vase varovani
jel k prameni Pod Topoly, pieskocil jej, a tak se dostal k jelenovi, kterého jste kviili vasi

povéercivosti nechali utéci, se moje duse naplnila touhou po samoté. Ty to misto neznas.
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Poslouchej, pramen vyvéra v nitru jedné skaly a jeho voda kapku po kapce proudi mezi
zelenymi a plovoucimi listy rostlin, které rostou na okraji jeho pramene. Tyto kapky, které
kdyz padaji, zafi jako stiipky zlata a zni jako tony néjakého nastroje, se v traveé spojuji a se
zuréenim, podobnym bzuceni veel, které prelétavaji z kvétiny na kvétinu, teCou piskem a tvoti
koryto a bojuji s prekazkami, které se jim postavi do cesty a prelévaji se pres sebe a skacou a
utikaji a bézi, jednou s veselim, jindy s povzdechy, az se dostanou do jezera. Do n¢j padaji s
nepopsatelnym hlukem. Narky, slova, jména, zpévy, nevim, co jesté¢ jsem slySel v tomto zvuku,
kdyz jsem si sam sedl na skalisko, na jehoz upati padd voda z toho zahadného pramene do
hluboké ting, jejiz nehybnou hladinu sotva z¢eti odpoledni vétrik.

Vse je tam velké. V téch mistech Zije samota s tisici nezndmymi zvuky a opaji dusi ve
své nevyslovné melancholii. Pfipadd mi, jakoby na nds z nazlatlych listi topol, z dutin dubt i
z vlnek ve vodé mluvili neviditelni pfirodni duchové, ktefi poznavaji své bratry v nesmrtelnych
dusich cloveéka.

Kdyz jsi mé za usvitu vidal, jak beru svou kusi a chodim do lesa, nebylo to nikdy za
ucelem lovu. Ne, chodival jsem si sednout na bieh pramene, abych v jeho vlnach nasel...
Nevim co. Je to blaznovstvi! Toho dne, kdyZ jsem ho se svym Bleskem pteskocil, mél jsem
dojem, Ze jsem zahlédl na jeho dng zafit zvlastni véc. Zenské oéi.

NejspiSe to byl zablesk slunce, ktery se odrazel ve vod¢, mozna to byla jedna z kvétin,
které rostou ve vod¢ mezi fasami a jejichz kalichy vypadaji jako smaragdy. Nevim. Ale mél
jsem dojem, Ze to byl upteny pohled oci, pohled, ktery roznitil v mé hrudi absurdni,
neuskutecnitelnou touhu najit osobu s takovyma oCima.

Vydaval jsem se tam kazdy den, abych ji naSel.

Naposledy, jednoho odpoledne, myslel jsem, ze snim, ale nebylo to tak. Mluvil jsem k ni
mnohokrat, tak, jako ted’ mluvim k tobé. A jednoho odpoledne jsem ji nasel sedét na mém
misté, obleCenou do Satl, které dosahovaly az k vod¢ a vlaly kolem jejiho téla. Byla to
nadherna Zena, nad vSechny piedstavy. Jeji vlasy byly jako ze zlata, fasy ji zatily jako paprsky
svétla a mezi nimi ji neklidné té€kaly oc€i, které jsem vidé€l. Ano, to byly ty oci, které jsem mél
vtisténé do paméti. O¢i neskutecné barvy, oci...*

,Zelené!* vykfikl Inigo vydésend a poskogil na své Zidli.

Fernando na n&j piekvapené pohlédl, Ze dokoncil jeho vétu a zeptal se ho napolo
uzkostné i radostné: ,,Znas ji?*

»Ach, ne!*“ zvolal myslivec. ,,Bih mé& pted tim ochranuj! Ale mi rodice, kdyZz mi
zakazovali chodit do tamtéch mist, fikali mi snad stokrat, ze ten duch, skfitek, démon ¢i zena,

ktera sidli v onéch vodach, ma tuto barvu o¢i. Zaptisahdm vas pii tom, co nejvice milujete na
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zemi, abyste uz k tomu prameni nechodil. Jednoho dne se naplni kletba a smrti zaplatite to, Ze
jste zakalil jeho vody.“

,,PT1 tom, co nejvice miluji!* zaSeptal mladik se smutnym Gsmévem. ,,Ano,” pokracoval
stafec, ,,pfi vasich rodi¢ich, vaSich pfibuznych, slzach, které jsou urceny pro vasi Zenu, pfi
vasem oddaném sluzebnikovi, ktery vas zna od narozeni.*

,» V1§, co ja nejvice miluji na tomto svété? Vis, za co bych dal lasku mych rodict, polibky,
které mi zivot ustédril a lasku vSech Zzen na zemi? Za jeden pohled, jediny pohled téchto oci!
Jak je mohu prestat vyhledavat!*

Toto fekl Fernando takovym tonem, Ze slza, ktera se schovavala pod vitky Iniga,

sklouzla po jeho tvafi, zatimco vyikl ponurym tonem: ,,At’ se splni viile bozi.*

III

,»Kdo jsi? Odkud jsi? Kde Zijes? Chodim t€ sem hledat kazdy den a nezahlédl jsem ani
ofe, ktery t& vozi do téchto mist ani slouzici, ktefi t&€ sem doprovazi. Poodhal pro jednou tu
rousku tajemstvi, do které se zahalujes jako do husté mlhy. J4 t€ miluji, at’ uz jsi vzneSena nebo
prosté divka, budu tviij, navzdy jen tvij.*

Slunce uz zapadlo za vrcholek hory. Stiny se pifiblizovaly po jejich stranich, mezi topoly
u pramene pofukoval vétiik a mlha, kterd se pomalu zvedala z jezera, zahalovala skaly, které
ho obklopovaly.

Na jedné z téch skal, kterd se tycila strm¢ nad jezerem, na jehoz hladin¢ se odrazela,
sed¢l na kolenou prvorozeny syn Almenarti u nohou své zahadné milované a snazil se z ni
vymamit tajemstvi jeji existence.

Ona byla nadherna, krasnd a bleda, jako alabastrova socha. Jedna kadef ji spadala na
ramena, vinula se mezi zahyby jejiho zavoje jako slunecni paprsek, ktery prosvita mezi mraky,
a mezi fasami zéfily jeji o¢i jako dva smaragdy na zlatém nahrdelniku. KdyZz mladik skoncil
svou fec, jeji rty se pohnuly, jako by chtéla néco fict. Ale byl to jen povzdech, slaby a bolestny,
jako povzdech vinky, kterou vanek zazene na mél¢inu mezi rékosi.

,,Pro¢ mi neodpovidas§?* zvolal Fernando ztraceje nadéji. ,,Chces, abych uvétil tomu, co
mi o tob€ vykladali? Ach ne, mluv se mnou. Chci veédét, jestli mé milujes. Chei védeét, jestli té
mohu milovat, jestli jsi Zena nebo démon.*

,»A kdybych jim byla?*

Mladik se zachvél. Studeny pot mu stékal po zadech, jeho zornicky se rozsitily, kdyz se

pozornéji zadival do Zeninych o¢i, a uchvécen jejich zafi, v zapalu vasné€ vykiikl: ,,I kdybys jim
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byla, miloval bych t&. Miloval bych té&, tak jak t¢ miluji nyni. Mym osudem je milovat té
navzdy, i po smrti, je-li pak néco.*

,Fernando,” fekla kraska hlasem podobajicim se libezné hudbé, ,,ja t€ miluji jeste vice
nez ty me&. Ackoliv jsem skute¢ny duch, sestupuji na troven smrtelnika. Nejsem takovou
zenou, jaké existuji na zemi, jsem zena hodna tebe, jenz prevySuje$ ostatni muze. Bydlim na
dné téchto vod, nehmotna jako ony, prchavd a pruzra¢na, mluvim pomoci jejich Suméni a
vilnim se s jejich vinkami. Netrestdm toho, kdo se odvazi zakalit vodu, kde pfebyvam, spise jej
odménim svou laskou, jako milence, jeZ je schopen ocenit mou zvlastni a zdhadnou lasku.

Zatimco pravila toto, mladik, pohrouzeny do obdivovani jeji krasy a pftitahovan
neznamou silou, ptiblizoval se stale vice k okraji skaly. Zena se zelenyma odima pokradovala
takto:

,Vidis, jak Ciré je toto jezero? VidiS tyto rostliny s dlouhymi a zelenymi listy na jeho
hladin€? Ty nam poslouzi jako loze pIné¢ smaragdii a kordli. A ja, ja ti poskytnu nevyslovné
Stésti, to Stésti, o kterém jsi snil béhem tvého blouznéni a které ti nemiize poskytnout zadna
jina. Pojd’, mlha nad jezerem plyne nad nasimi hlavami jako baldachyn, viny na nas mluvi
nesrozumitelnymi hlasy, vitr mezi duby zacina svou pisen lasky. Pojd’!... Pojd...*

Noc se sndSela na krajinu, mésic se odrazel na hladiné jezera, vitr rozfoukaval mlhu a
zelené oc€i zatily v Seru jako svétylka bludicek nad bazinami, ,,Pojd’... Pojd’...“ Tato slova znéla
Fernandovi v uSich jako modlitba. ,,Pojd.*“ Zahadnid Zena ho volala k okraji skaly, kam
vystoupila a vypadala, Ze ho chce polibit. Fernando postoupil o krok smérem k ni, o dalsi, a
pocitil §tihl¢, pruzné ruce, které se mu omotaly kolem krku a ledovy dech z jejich rta, polibek
chladny jako led, zachvél se, ztratil pevnou zem pod nohama a spadl do vody s tlumenym
a ponurym zblunknutim.

Voda vystiikla, zaviela se nad jeho télem a stiibrné kruhy se na ni rozSifovaly az

ke brehtim.
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3. Sobre la traduccion

Al principio vamos a explicar algunas expresiones que estan relacionadas

con este tema. Lo primero que quiero definir es qué es la traduccion.

La definicion mas simple es que la traduccion es la transcripcion de algun
texto de un lenguaje al otro. Se puede tratar de un texto artistico, técnico,
pedagbgico, popular, religioso, administrativo, etc. Cuando se trata de la
traduccion artistica, lo importante no es sélo la transmision del contenido sino

también de los valores estéticos del texto y del estilo individual de autor.

El libro Original preklad lo define asi: La traduccion — se define como el
proceso del cambio de la codificacion del texto lingiiistico durante el cual se crea
su nuevo aspecto lingiiistico y forma estilistica. Es la transicion del invariante
textual de un texto al otro y esto con el maximo respeto de las propiedades de la
expresion y del significado del original.” En la traduccién artistica moderna se
intenta reproducir los valores ideales y estéticos que lleva el texto y mantener sdlo

las formas que tienen la funcidon semantica.

La definicion del traductor que encontramos en el libro Original preklad es
¢ésta: El traductor — se define como el integrante de la comunicacion que provee el
texto original al receptor que no tiene suficiente capacidad lingiiistica (de la
lengua original). El traductor del texto artistico - es el que descodifica el texto
creado en otra lengua, en otra configuracion expresiva y en otra situacion de los
signos. Es el codificador del mensaje en el nuevo contexto lingiiistico, estilistico y

: 8
de los signos.

Jiti Levy dice que hay tres cosas principales que debe conocer el traductor.
La primera es la lengua de la que traduce, la segunda es la lengua a la que traduce
y la tercera es el contenido concreto del texto que traduce (las realidades
historicas o topicas, peculiaridades del autor, eventualmente la materia si se trata

del texto especializado). °

7 Traducido de Popovi¢, Anton a kol.: Original-preklad, Tatran, Bratislava 1983, p. 173
¥ Traducido de Popovi¢, Anton a kol.: Original-preklad, Tatran, Bratislava 1983, p. 163
® Traducido de Levy, Jifi: Uméni piekladu, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1963
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3. 1. La traducibilidad

La traducibilidad es uno de los temas mas importantes que trata la ciencia de
la traduccion. En este capitulo nos dedicamos a la traducibilidad del texto

artistico.

Nos encontramos con dos opiniones opuestas en cuanto a este tema.
Algunos cientificos estan convencidos de lo que existe la traducibilidad y hay
otros que no lo creen. Entre los que no creen en la traducibilidad pertenece el
lingiiista ruso A.A. Potébna que dice: «Si una palabra de una lengua no coincide
con la palabra de otra lengua, mucho menos pueden coincidir las combinaciones

. . . 10
de palabras, imdgenes, impresiones...»

Es verdad que la presencia de muchas diferencias en los sistemas
lingliisticos complica el trabajo del traductor. Si hablamos de la diferencia entre el
checo y el espafiol no podemos olvidar mencionar por lo menos la gran cantidad
los tiempos del pasado que tiene la lengua espafiola en comparacion con el inico
tiempo del pasado de la lengua checa. Por otro lado la carencia del espafiol es que
no tiene recurso lingiiistico para diferenciar el aspecto verbal mientras el checo lo
tiene. Pero no creemos que por estas razones deberiamos negar la posibilidad de
traducir un texto, s6lo tenemos que pensar que recursos dispone cada lengua para
poder expresar la misma idea, o por lo menos la mas parecida, a la encontrada en

el texto original.

Relacionada con este tema tenemos «la tesis de la equivalencia tipoldgica de
las lenguas» mencionada en el libro Piekladatelské miniatury. La idea basica de
esta tesis la resume Skalicka con estas palabras: «Las lenguas son las soluciones
del mismo problema mediante distintos recursos.» '' Con respecto a ésto afiade
Sabrula: «Los idiomas solucionan distintos problemas de maneras diferentes.
Algunas tienen morfologia rica, otras la tienen mds pobre pero ni sus funciones
comunicativas ni otras funciones sufren por ello. Lo que en una lengua estd
comunicado mediante recursos morfologicos, en otra puede ser comunicado

mediante recursos sintacticos, por ejemplo por el orden de las palabras, mediante

' Traducido de Hrdli¢ka, Milan: Piekladatelské miniatury, Karolinum, Praha 1995, p. 10
" Citado y traducido de Hrdlic¢ka, Milan: Piekladatelské miniatury, Karolinum, Praha 1995, p. 11
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recursos lexicales o también recursos suprasegmentales o, lo que es lo mas
frecuente, mediante la colaboracion de los recursos de los distintos sistemas.»'*
Creemos que esta idea resume bien lo que dijo O. Kade: «Si cualquier cosa puede
estar expresada en cualquier lengua, entonces cualquier expresion puede
traducirse de una lengua a otra.»" Es verdad que su idea omite el hecho que las
lenguas pueden estar en distintos grados de la evolucion que pueden diferenciarse
por el grado de la preparacion cultural y por como estan trabajadas por ejemplo en

cuanto a la terminologia especializada.

Hay otros argumentos de los cientificos que no creen en la traducibilidad;
algunos dicen que la estructura de cada lengua esta estrechamente unida con la
estructura del pensamiento de cada nacion y por eso la informacion incluida en
una lengua no es posible comunicarla a otra nacion a la cual es propia otra lengua.

Los partidarios de esta teoria son por ejemplo W. von Humboldt y G. W. Leibnitz.

El argumento anterior estd relacionado con el tema de la importancia del
contexto comunicado, de las realidades (las diferencias geogréficas, culturales y
otros.) Es verdad que éstas muchas veces juegan un papel importante y pueden
producir muchas dificultades en la traduccién asi como algunas pérdidas o
cambios del significado, pero si miramos ejemplos de la practica de la traduccion,
es cierto que muchas veces es posible superar estas diferencias y acercar y

explicar la realidad tratada.

No se puede negar cierta imposibilidad de traducir en el sentido de la
reproduccion fiel de todos los rasgos formales y del contenido del original. Para
conseguir la traduccion adecuada, muchas veces el traductor esta obligado
abnegar parcialmente la exactitud objetiva, modificar el proceso artistico, etc.
Pero es innegable que la traduccion artistica es posible y en gran medida puede

reproducir las cualidades del original.

2 Citado y traducido de Hrdli¢ka, Milan: Piekladatelské miniatury, Karolinum, Praha 1995, p. 12
1 Citado y traducido de Hrdlicka, Milan: Prekladatelské miniatury, Karolinum, Praha 1995, p. 12
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3. 2. La fidelidad de la traduccion artistica

., La traduccion es como una mujer. Si es fiel, no es bonita y si es bonita, no

es fiel.

Creo que el refrdn que estd escrito mds arriba recoge la base de esta
problematica la cual entra en controversia con cada traductor. En la técnica de la
traduccion tenemos la contraposicion entre la fidelidad y libertad traductora. Con
el método fiel designamos el proceso laboral de los traductores que por su meta
principal consideran la reproduccion precisa del modelo."* En el método libre lo
mas importante es la belleza (la cercania estética e ideal al lector) y que gracias a
la traduccion surge una obra literaria nueva que pertenece a la literatura de la
lengua a la que se traduce.

El traductor debe contar con que el lector del texto traducido tiene otra
perspectiva de los conocimientos y experiencias estéticas que el lector del texto
original, por eso no entenderia todo de la copia mecanica del original, o algunas
cosas entenderia de manera distinta. Por eso el traductor tendria que mantener no
preferentemente los rasgos formales del texto original sino su valor estético y del
sentido. La traduccion no puede ser igual como el original pero tiene que
producir el mismo efecto en el lector.””

La traduccion fiel reproduce consecuentemente una parte de la obra (por
ejemplo el lenguaje) pero descuida el valor estilistico que también toma parte del
sentido. De ésto resulta que la traduccion fiel, en el sentido que entendemos, en
realidad no existe.

La creacion de la traduccion consiste en el arte de ser fiel al original como
al complejo. Por eso la fidelidad y la libertad en la traduccion no se pueden
poner como elementos contrarios sino tienen que funcionar en la armonia

. , . 16
dialéctica.

' Traducido de Levy, Jifi: Uméni piekladu, (jleskoslovensky spisovatel, Praha 1963, p. 87
" Traducido de Levy, Jiii: Uméni prekladu, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1963, p. 88
' Traducido de Vilikovsky , Jan: Preklad jako tvorba, Slovensky spisovatel, Bratislava 1984, p. 84
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4. Problemas en la traduccion del espafiol al checo

La traduccion de la lengua espafiola a la lengua checa tiene sus propias
peculiaridades que vienen impuestas por las diferencias entre los sistemas
lingiiisticos de las dos lenguas mencionadas, sobre todo en el 4rea de la
morfologia, sintaxis o léxico. Seguro encontrariamos muchas mas dificultades en
la traduccién al checo pero vamos a mencionar los que consideramos mas

frecuentes e importantes.

Con respecto al Iéxico, las dificultades aparecen cuando en el texto original
hay neologismos, metaforas, palabras que hacen referencia a la cultura y términos
institucionales, nombres propios y «palabras intraducibles». Entonces el traductor
tiene que pensar en el lector y sus supuestos conocimientos. En el caso de las
leyendas que tenemos traducidas en la tesina se trata sobre todo de los nombres
propios de las personas y de los sitios concretos. Por ejemplo las personas
famosas en el ambiente espafiol y los lugares mencionados también estan situados
en Espafia y no se puede presuponer que las conozca un lector checo corriente.
Por eso acompafiar la traduccion con las notas resulta el modo mas sencillo y
claro y de esta manera ayudamos a la comprension e imaginacion del lector.

También muchos problemas pueden surgir con respecto al orden de las
palabras. La oracion checa en algunos casos puede tener la misma estructura que
la oracion espafiola pero en muchos casos, si guardamos el orden de las palabras,
la frase no es correcta, suena rara o no se entiende. Las discrepancias mas
frecuentes son los adjetivos que suelen ir pospuestos al sustantivo en el espafiol
contra los antepuestos en el checo. Ej. con letras grandes — velkymi pismeny.

Con respeto a la morfologia, los pronombres pueden producir algunos
errores al ser traducidos al checo. Si nos referimos a los pronombres personales,
aqui es problemadtica sobre todo la forma «/e» que puede ser el dativo de él y
también de Usted. Y «/a» es la forma del dativo e igualmente el acusativo de ella.
De los pronombres relativos tenemos que mencionar «su» que tiene significado de
él, de ella, de Usted y de Ustedes.

Otras discrepancias de la esfera de la morfologia que vamos a tratar son las

discrepancias en nimero gramatical que son bastante frecuentes. Algunas palabras
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pueden expresarse en un idioma con singular y en otro con plural. Ej. dinero (sg.)
— penize (pl.), ganas (pl.) — chut’ (sg.).

Puesto que los sistemas verbales del checo y del espanol difieren de manera
esencial, encontramos numerosas discrepancias en esta esfera. Por ejemplo la
categoria gramatical de tiempo consta en ambos idiomas de tres miembros
principales que describen el tiempo absoluto; presente, futuro y pasado. El
espafiol ademads tiene formas verbales que expresan las relaciones temporales
(anterioridad, simultaneidad, posterioridad) y las que no tienen sus equivalentes
en checo, como son el subjuntivo, el perfecto compuesto, los participios, etc.
Ante estos casos el traductor tiene que buscar otros medios para realizar la
traduccion.

Otro problema que encontramos en el sistema verbal espaiol traduciendo al
checo son las formas impersonales del verbo que estudiaremos en el capitulo

siguiente.
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4.1. Formas verbales impersonales

Las formas verbales impersonales son las que no indican la persona
gramatical que realiza, sufre o padece la accion verbal, las que no se conjugan,
sino que entran en la composicion de los verbos compuestos y de las perifrasis

verbales. En espafiol son éstas : el infinitivo, el gerundio y el participio.

El infinitivo — es la forma no conjugada del verbo que describe la accion
basica y le atribuye identidad. Ademds de ese sentido como forma verbal, el
infinitivo de los verbos también puede asumir una funcidén como sustantivo.
Cuando funciona como verbo, el infinitivo puede ser parte de una frase verbal
(voy a viajar) o el nucleo de una oracion unimembre (jA estudiar!). Como
sustantivo, el infinitivo puede desempenar las mismas funciones del sustantivo
(sujeto, complemento directo, etc.):

El infinitivo tiene una forma simple (cantar, beber, vivir) y una forma
compuesta (haber cantado, haber bebido, haber vivido). También podemos hablar
de una forma pasiva del infinitivo (haber sido cantado/a, haber sido bebido/a,

haber sido vivido/a).

El gerundio — es una forma del verbo que indica que la accion esta
transcurriendo, y eventualmente la duracion de ese transcurso.

El gerundio puede funcionar como verbo o como adverbio. Cuando funciona
como adverbio, el gerundio sirve de complemento circunstancial de otro verbo.

El gerundio también tiene una forma simple (cantando, bebiendo, viviendo)

y una compuesta (habiendo cantado, habiendo bebido, habiendo vivido).

El participio — es una forma verbal que expresa e identifica la accidon
propia indicada por el verbo, en las formas de conjugacion que constituyen
tiempos compuestos, empleando verbos auxiliares.

El participio, ademas de la funcion de verbo, puede funcionar también como
adjetivo; en ésta funcion recibe las concordancias (morfemas de género y nimero:

terminado/a/os/as) que corresponden a los sustantivos que adjetiva.
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El participio tiene una forma pasiva (cantado, vivido) y una forma activa
(cantante, viviente). A veces la forma del participio pasivo es igual a la del
participio activo. Por ejemplo, considerado (he considerado — participio pasivo) y
considerado (persona que es considerada — participio activo). Algunos verbos

tienen participios activos que no se usan.
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4. 2. Traduccion de las formas verbales impersonales al checo

En este capitulo mostraremos algunos ejemplos de la traduccion de las
formas verbales impersonales de espafiol al checo. Estas muchas veces toman
parte de las construcciones semioracionales y forman su nicleo. Como ejemplo

utilizaremos la traduccion de dos leyendas de Bécquer.

Maneras de traducir el infinitivo:

El infinitivo es la tunica forma verbal que existe y se utiliza corrientemente
en la lengua checa coloquial. (El gerundio existe también en checo pero es una
forma verbal antigua, en la actualidad casi ya no se utiliza en la lengua coloquial.)
Esto permite traducirlo del espafiol muchas veces facilmente, utilizando la misma
forma verbal. Pero hay algunos casos en los cuales es mejor cambiarlo por una

forma verbal personal u otra clase de palabra. Aqui hay algunos ejemplos de esto.

La frase “... se encontraba alli una nifia rubia, blanca y esbelta, que a tener
una corona de flores en lugar de su legafioso perrillo...“ la hemos traducido asi
.»...tam byla jedna svétlovlasa divka, bleda a stihla, kterd kdyby na sobé méla
misto svého pejska, ktery knucel mezi zahyby jeji Siroké sukné, vénecek z
kvétin...“ el agrupamiento del infinitivo con la preposicion antecedente a, a tener
hemos sustituido por el condicional del verbo tener: kdyby méla.

En el siguiente ejemplo ,,...cuando se retiraba a su casa, al atravesar una

(13

calle estrecha...” nuestra traduccion es ,,...kdyz se vracel doml a prochdzel

13

uzkou ulickou...” Aqui la construccion del infinitivo con la preposicion
antecedente a, se sustituye por el indicativo del verbo y la conjuncion coordinada.

Habitualmente las construcciones formadas por el infinitivo con la
preposicion al, se suele traducir como una conjuncién que introduce la oracion
subordinada mas el verbo en indicativo, entonces al traducirlo al checo utilizamos

la oracion subordinada temporal. Podemos verlo en el siguiente ejemplo. La parte

de una frase ,,...al encontrarse en aquel sitio. esta traducida ,,...kdyz tam byl...*
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En el siguiente caso ,,...no le falta mas que hablar.“, en checo ,,Chybi uz jen
to, aby promluvil.”“ El infinitivo con la conjuncion esta sustituido por la oracion
subordinada de finalidad que estd formana por la conjuncién que introduce la
oracion subordinada mas el indicativo del verbo.

De la misma manera como en el ejemplo anterior se traduce el infinitivo en
muchos casos, sobre todo si le antecede la conjuncion gue, como en este caso, o
por, para.

A pesar de lo que hay distintas maneras como traducir el infinitivo de
espanol al checo, en la mayoria de los casos no se cambia la forma del verbo y se
utiliza el infinitivo también en checo, sobre todo en las construcciones de 2 verbos
consecutivos, primero en la forma conjugada (verbo auxiliar) y el segundo en
infinitivo. Aqui tenemos dos ejemplos. La oraciéon espafiola ,No hay que
extraniarlo. estéd traducida ,,Neni se ¢emu divit.*“ Otra frase ,,tuvo que restregarse
los 0jos...*“ hemos traducido ,,...musel si protrit oci...*

En los ejemplos antecedentes vemos que en la traduccion al checo, el
infinitivo se suele sustituir por otro modo verbal sobre todo si lleva preposicion.

Vemos que tampoco se suele sustituir mucho por otra palabra que no sea el
verbo, excepto en el caso de que la forma de infinitivo en espafiol tiene la funcién
del sustantivo y entonces se traduce al checo también como sustantivo. Ej. ,,...el
latir de la jauria...* ,,...Stékani smecky...“ Aqui tenemos otro ejemplo ,,...parecia
seriamente preocupado en la operacion de dulcificar a punto su taza de té...*

En la traduccion al checo en vez de infinitivo he utilizado sustantivo con la
misma raiz que el verbo ,,...ktery vypadal velmi zaméstnan slazenim svého salku
caje...”

He encontrado un ejemplo cuando el infinitivo espafiol en la version checa
estd sustituido por el adjetivo. ,,... el chirrido de la hoja al resbalar sobre la

pulimentada madera.* ,,...skfipani ¢epele klouzajici po lesténém dieve.

Maneras de traducir el gerundio:

Las construcciones con gerundio representan uno de los rasgos
caracteristicos de la sintaxis espafiola y son muy frecuentes. La forma verbal del
gerundio existe en checo pero ya se ve como antigua y en el lenguaje coloquial no

se suele utilizar. Se utiliza sobre todo en textos antiguos para destacar el lenguaje
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arcaico. Por esto para traducir el gerundio en los textos modernos tenemos que
inventar otras formas mds adecuadas, depende del contexto que forma
utilizaremos. Aqui hay algunos casos distintos en los cuales se ve como se puede

traducir el gerundio.

»Todos decimos lo mismo, recordando con tristeza las alegrias pasadas.
,,VSichni fikame to stejné, kdyz s litosti vzpominame na ub&hlé radosti.” En este
ejemplo el gerundio tiene la funcion de la oracion subordinada temporal formada
por la construccion de la conjuncidén que introduce la oracion subordinada mas el
indicativo del verbo.

»--. otros, medio ciegos, buscaban olfateando el pesebre y comian, o,
hiriendo el suelo con el casco y dando fuertes resoplidos, pugnaban por
desasirse...* ,,...Jini, napil slepi, po cichu hledali jesle se senem a jedli nebo
rozhrabavali kopytem zem, odfrkovali a snazili se vyprostit...*“ Aqui tenemos tres
gerundios en una frase. El primero en la traduccion checa esta sustituido por el
sustantivo con preposicion en funcion de complemento circunstancial de modo, el
segundo por el indicativo del verbo y el tercero esta traducido como el indicativo
también pero este indicativo incluye el significado que expresa la construccion del
gerundio con el sustantivo en la version espafiola (dando resoplidos).

»--. Y €N cuanto a rarezas, ya nos iremos acostumbrando...* ,,...a co se tyka
vrtochtll, j& 1 on si navzajem na ty nase zvykame.“ Aqui en la version original
tenemos una perifrasis verbal con el gerundio y toda ésta construccion esta
traducida al checo con una sola palabra, un verbo en indicativo.

»el joven exclamo dirigiéndose a su servidor...“ ,,...mladik promluvil ke

13

svému poddanému...” en este caso en la traduccion checa el gerundio estd
omitido porque la construccion de la frase mantiene el significado gracias a su

construccion y no hace falta sustituirlo por ninguna palabra.

Maneras de traducir el participio:

Las construcciones con participio no son tan frecuentes como los demas
tipos. En la lengua checa la forma verbal del participio no existe. Por esto para
este caso vale casi lo mismo que para el gerundio. La forma por la cual lo

sustituimos en el proceso de la traduccion depende del contexto de la oracion.
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“...una tarde encontré sentada en mi puesto...” “A jednoho odpoledne jsem ji
nasel sedét/(sedici) na mém misté...“ El participio que tenemos en esta oracion en
espafiol tiene funcion de adjetivo y pero estd traducido al checo como infinitivo
aunque en este caso seria posible traducirlo como el adjetivo también (en funcidon
de suplemento predicativo).

“Asi no me lo pediran prestado...” “Aspon ho nikdo nebude chtit pijcit...*
En este ejemplo el participio esta unido con otro verbo en indicativo y asi juntos
tienen un significado que en checo también es necesario expresar con dos verbos,
el participio otra vez como el infinitivo.

Hemos encontrado éstas dos posibles formas de traducir el participio, en
otros casos suele estar unido con verbo haber y asi expresa algin tiempo
compuesto  del pasado (pretérito perfecto, pretérito pluscuamperfecto de
indicativo y las formas adecuadas en el subjuntivo y también el futuro compuesto)
de ese verbo que tiene la forma de gerundio y al checo se traduce como indicativo
del pasado de un verbo. Ej. ,,... y cuyos protagonista hemos conocido...” ,,...a

jejichz protagonisty jsme znali...*
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Conclusion

En esta tesina hemos tratado el tema de la traduccion en el sentido teorético
y también practico y hemos puesto algunos ejemplos de los problemas
relacionados con este tema.

Partiendo de la traduccion de un texto del espafiol al checo entramos de
lleno en el tema practico de las discrepancias frecuentes en los sistemas verbales
del checo y del espafiol, concretamente de la traduccion de las formas verbales
impersonales, y a lo largo de la tesina hemos ensefiado algunos ejemplos del texto
traducido. La conclusion de esta parte es que no existe un modelo fijo para
traducir estas formas verbales, hay varias maneras de hacerlo y siempre depende
del contexto de la oracion y de la consideracion del traductor

En cuanto a la teoria de la traduccion hemos tratado la traducibilidad, o sea
si es posible traducir un texto de un idioma al otro conservando todos los aspectos
en cuanto al significado, estilo, etc., es decir si el texto traducido puede ser fiel al
original. Como consecuencia de este problema hemos llegado a la conclusion de
que no es posible traducir un texto de forma que el texto meta de la traduccion sea
totalmente conforme era el texto original pero es posible que la traduccion sea fiel
al original. El traductor primero debe leer y entender el texto antes de realizar la
traduccion y, en muchos casos, es mejor traducir usando palabras que no
necesariamente tienen porqué ser exactamente las que utilizo la persona que
escribid en la lengua original. Depende de la fantasia, experiencia, conocimiento y
capacidad de manejar la lengua del traductor al escribir la traduccion mas fiel que

produzca en el lector el mismo efecto que el original.
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