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UvVOD

Kazdé umélecké dilo je ditétem své doby a Casto je také matkou nasich pociti.

Kazda kulturni epocha vytvari sva vlastni, neopakovatelna dila. Pokus znovu ozivit umélecké zasady
minulosti proto mize vést jediné k dilim podobnym mrtvé narozenym détem. V zadném ptipadé
nemiiZeme citit a prozivat stejné jako staii Rekové. Snahy napodobovat fecké principy v plastice
povedou proto jediné k formam, které se tém feckym budou podobat, ale po vSechny véky ztistanou
mrtvé. Takovéto napodobovani je pouhym opi¢enim. Opice miize napodobovat lidské poc¢inani velmi
dokonale. Miize sedét, drzet pred ocima knihu, listovat si v ni a tvafit se pritom piremyslive, ale jeji
pohyby budou piesto postradat jakykoli smysl.

Existuje ovS§em jesté jiny druh vnéjsi podobnosti uméleckych forem, ktery vychazi ze zcela jinych
predpokladd. Je to podobnost spoCivajici na vnitinim smétovani veSkerého moralniho a duchovniho
klimatu k cili, jehoz uz bylo v minulosti jednou dosazeno, ale pozdé&ji zase upadl v zapomnéni.
Z obdobného vnitiniho ladéni urcitého obdobi mohou tedy logicky vzejit formy, které za stejnych
podminek jiz jednou existovaly. Na tomto principu je zaloZena na$e sympatie pro primitivy,
pochopeni pro né a pocit vnitini spiiznénosti s nimi. Tito Cisti umélci se stejné jako my pokusili ve
svych dilech vyjadfit vnitini podstatu véci, a dobrovolné se proto ziekli veSkerych wvnéjSich
nahodilosti.

Tento spole¢ny moment je vSak navzdory svému vyznamu jen pouhym momentem. Po dlouhém udobi
materialismu se na dné nasich dusi zacinaji probouzet a kliit zarodky hotfe z neviry, z bezcilnosti
a nesmyslnosti. Utrpeni a tryzen, pramenici z materialistického presvédCeni, ze vesmirné déni je
pouhou zlou a nesmyslnou hrou, dosud neodeznély. Procitajici duse je touto tryzni jesté poznamenana.
V nezmérné Cerni zatim svitd jen chabé svétlo. Je to spise tuseni svétla, které se duse v obavach, zda to
neni jen pouhy sen — a Cernota pak skuteCnosti, jest¢ neodvazila vzit zcela na védomi. Témito
pochybnostmi i dosud pfetrvavajicim utrpenim z materialistické filosofie se vSak nase duse vyrazné
1i81 od duse ,,primitiva“. Nase duse je totiz pukla, a podafi-li se ndm ji piesto rozeznit, pak zni jako
pukla vzacnd véza, vyzvednutd odnékud z hlubin zemé. Silné odvozend podoba soucasnych
primitivizujicich tendenci proto nemtize mit dlouhého trvani.

Oba typy podobnosti mezi novym a starym uméni jsou proto, jak se lze snadno presvédcit, diametralné
odlisné. Prvni je povahy vnéjsi, a tudiz je bezperspektivni. Druhd ma povahu vnitini, a proto obsahuje
zarodek budoucnosti. Po obdobi materialismu, jemuz duSe zdanlivé podlehla a jako zl¢ pokuseni je
nyni setfdsd, se zuslechténd bojem a utrpenim probouzi k zivotu. Hrubsi pocity jako strach, radost,
smutek apod., jez jsou s timto experimentalnim obdobim spojeny, umélce ziejme ptili§ lakat nebudou.
Pokusi se totiz probudit jiné, dosud nepojmenované uslechtilejsi pocity. Umélec sam zije zivot slozity
a pomérné narocny, a svym dilem se proto bude snazit vzbudit v divakovi, jenz ho bude schopen
nasledovat, pocity jesté uslechtilejsi, béznymi slovy nepopsatelné.

Takovéhoto stupné souznéni je ovSem soucasny divak jen stézi schopen. Od uméleckého dila totiz
ocekava bud’ jednoznac¢ny, anebo prakticky zaméfeny popis (portrét v bézném slova smyslu apod.),
tedy obrazy, které Ize interpretovat (,,impresionistickou malbu), anebo aspon dusevni stavy
promitnuté do prirodnich forem(tzv. nélady).' VSechny tyto zpiisoby zobrazovani, jsou-li vskutku
umeélecké a vyvolaji-li v divakoveé dusi souznéni, mohou mit uréity smysl a predstavovat duSevni
potravu, zvlasté v ptipad¢ tretim (a také prvnim). Toto souznéni (a také kontrastni znéni) se nemusi



odehrat jen na povrchu, ,,ndlada* obsazena v dile mize divakovu naladu také prohloubit — anebo také
uptesnit. V kazdém ptipadé vSak divakovu dusi ochrani pied nebezpecnou zatvrzelosti, uz tim, ze ji
napne, asi jako ladici kolik strunu hudebniho nastroje. Kvalita i ¢asova a prostorova pusobnost
takového tonu je vSak omezena a moznosti uméni jim zdaleka vycerpany nejsou.

Rozlehla, hodné rozlehla nebo mensi, stfedné velika budova, uvniti fada sald. Na vSech sténach
zav&ena mala, vétsi anebo stfedné velka platna. Casto i mnoho tisic platen. A na nich v barvach
vyvedené ,,pfirodni* vyjevy: zvifata ve svétle ¢i stinu, napajejici se, stojici u vody, odpocivajici
v trave, vedle toho Ukfizovani Krista namalované ateistou, kvétiny, lidské postavy sedici, stojici,
kracejici, mezi tim akty, mnoho zenskych aktl (Casto ve zkratkach, zezadu), jablka a stfibrné misy,
portrét tajného rady N., zapad slunce, ddma v rizovém, letici kachny, podobizna baronky X, tdhnouci
hejno hus, ddma v bilém, telata odpocivajici ve stinu s ostie Zlutymi svételnymi skvrnami, podobizna
Jeho Excelence Y, dama v zeleném. VSe peclivé zkatalogizované: jména umeélcid, nazvy obrazd. Lidé
s katalogy prechazeji od jednoho obrazu k druhému, listuji a ¢tou jména. Pak odejdou, stejné bohati
anebo chudi jako pfedtim, a v mziku je zase pohlti koloto¢ jejich vlastnich starosti, jez nemayji
s uménim vubec nic spole¢ného. Pro¢ tam vibec chodili? V kazdém z obrazi je zakleto tajemstvi
jednoho celého Zivota, zivota naplnéného strastmi, pochybnostmi, chvilemi nadSeni i svétlem.

Oc¢ usiluje tento zivot? Kam krac¢i umélcova duse, ktera se na vzniku obrazi podilela? Co nam chce
sdélit? ,,Vysilat svétlo do hlubin lidského srdce — tot’ poslani umélce,” pravi Schumann. ,,Malif je
clovek, ktery umi nakreslit nebo namalovat cokoli, fika zase Tolstoj.

V souvislosti s vy$e popsanou vystavou se asi piiklonime spise ke druhé z obou definic uméni, podle
niz s vétsi ¢i mensi pohotovosti, virtuozitou ¢i razanci vznikaji na platnech predméty, mezi nimiz
existuji silngjsi ¢i volngjsi vzajemné vztahy. Umélecké dilo se rodi postupnym vytvarenim
harmonickych vztahli mezi zobrazenymi piredméty. Vysledné dilo je nakonec vydano napospas
nezicastnénym pohlediim, lhostejnym dusim. Znalci hodnoti obvykle ,,machu* (jako by Slo o vykon
provazochodce) a vychutnavaji zptisob malby (jako kdyby se jednalo o pastiku).

Duse hladové odchazeji nenasyceny.

Vystavnimi saly se potloukaji davy lidi a platna posuzuji slovy jako ,,pékné* ¢i ,,skvélé”. Ten, kdo
chtél néco fici, nefekl nakonec nic, a ten, kdo mél naslouchat, zase neslysel.

Tomuto stavu uméni se fika 1’art pour 1’art.

V souvislosti s vy$e popsanou vystavou se asi piiklonime spise ke druhé z obou definic uméni, podle
niz s vétsi ¢i mensi pohotovosti, virtuozitou ¢i razanci vznikaji na platnech predméty, mezi nimiz
existuji silngjsi ¢i volngjsi vzajemné vztahy. Umélecké dilo se rodi postupnym vytvafenim
harmonickych vztahli mezi zobrazenymi pfedméty. Vysledné dilo je nakonec vydano napospas
nezucastnénym pohledim, lhostejnym duSim. Znalci hodnoti obvykle ,,machu* (jako by $lo o vykon
provazochodce) a vychutnavaji zptisob malby (jako kdyby se jednalo o pastiku).

Duse hladové odchazeji nenasyceny.

Vystavnimi saly se potloukaji davy lidi a platna posuzuji slovy jako ,,pékné* ¢i ,,skvélé. Ten, kdo
chtél néco fici, nefekl nakonec nic, a ten, kdo mél naslouchat, zase neslysel.

Tomuto stavu umeéni se fika ’art pour ’art.

Tomuto nic¢eni vnitintho znéni, na némz spociva zivot barev, tomuto mrhani uméleckymi silami se
tikd ,,uméni pro umeéni.

Jako odménu za svou zrucnost, napaditost a emocionalni naboj pozaduje umélec hmotné statky. Aby
mohl uspokojit svou vlastni ctizddostivost a lacnost. Misto usilovné prace na spole¢ném dile pak
propukd o tyto statky boj. Ozyvaji se hlasy stézujici si na pftili§ velkou konkurenci a nadprodukei.
Vysledkem materialistického umeéni zbaveného smyslu je pak nendvist, partajni¢eni, spolkateni,
zarlivost a intriky.?

K umélci, jenz smysl svého zivota nespatiuje v nesmyslném umeéni, ale usiluje o cile vyssi, se divaci
obrati klidné zady.

Porozumeét uméni znamena pozdvihnout divdka na urovenn umélce. Jak jiz bylo feceno, uméni je
ditétem své doby. Proto je schopno vyjadfit jenom to, ¢im je jeho doba naplnéna. Neni-li v ném
obsazena moznost dalsitho vyvoje, tedy je-li pouze ditétem své doby, a nikoli zdrojem budoucnosti,
pak je to uméni vyklesténé. Jeho Zivotnost bude kratka, a jakmile se zméni klima, z n€hoz vzeslo,
moralné se vycerpa.



Také druhy typ uméni schopny dalsiho vyvoje vyrista z duchovniho klimatu své doby. Neni vSak jeho
pouhou ozvénou, vérnym zrcadlovym odrazem, ale vyznacCuje se nadto jeSté prorockou silou,
schopnosti hluboké introspekce a Sirokého zabéru.

Duchovni zivot, jehoz neoddélitelnou soucasti a zarovenn jednim z nejuc¢innéjsich prvki je uméni,
predstavuje sice komplikovany, svou podstatou ovSem jednoduchy a snadno vysvétlitelny pohyb
smérem kuptfedu a vzhliru. Je to pohyb, ktery je poznanim. Jeho formy mohou nabyt sice riznych
podob, ale jeho smysl a ucel jsou stale stejné.

Prvotni pfic¢iny onoho pohybu kupiedu a vzhlru, provazeného vécnym bojem s utrpenim, zlobou
a nesnazemi, jsou zahaleny temnotou. Podafi-li se kone¢né odklidit nebezpeéné piekazky a dosahnout
urcité mety, Cisi neviditelna a zlovolna ruka ihned postavi piekazky nové, jez zatarasi cestu a zakryji
vyhled.

Nahle se vSak mezi nami zjevi ¢loveék, naprosto stejny jako my ostatni, avSak nadany tajemnou
schopnosti vnitfniho ,,zraku.

A ten ztracenou cestu opét objevi a ur¢i smér. Onen vidouci a védouci proziva patrné chvile, kdy
zatouzi zbavit se onoho daru nebes, ktery se mu stal utrpenim. Neni toho vSak schopen. Zaptazen do
tézké a mezi balvany uvizlé kary lidstva, vysmivan a pronasledovan, tahne ji dal, kupfedu a vzhiru.

Z jeho télesného jd uz na tomto svété nezustalo vétSinou nic, a presto se vSemi prostiedky snazime
zveécnit jeho télo v obtich sochach z mramoru, Zeleza, bronzu nebo kamene. Jako kdyby snad v ptipadé
téchto bozskych sluzebnikli a mucednikti, kteti sami v§im télesnym pohrdali a slouzili
vyhradné duchu, na télesnosti vibec zalezelo. Samo rozhodnuti postavit mramorovou sochu je ovsem
diikazem, ze také ostatni lidstvo dospélo konecné k bodu, jehoz dosahl oslavovany jedinec uz mnohem
drive.



