i hluk, 3um {(tedy ne tén). Proto se v této souvislosti mluvi o hud.
b& centrické. Podobné se roziifuje i pojem tématu. Téma nemusg
byt jiz jen melodii, ale jakymkoli seskupenim z hiediska fakty.
ry. dynamiky, tempa, barev apod.. které se ve skladbé opakujy
ve stejném nebo v pozmén&ném, ale sluchem rozpoznatelndm
tvaru. Uréeni hudby centrické nebe tematické sluchem (tedy ng
teoretickym rozborem notového zapisu) oviem zévisl 162 na
zkugenostech. Pfi prvnim posiechu skladba s roz$ifenou tonali-
tou nebo psand ve volnéjiim tematickém slohu miZe budit do-
jem skladby atematické nebo acentrické.

K nebyvale vyznamnému uplatn&ni pfichazi v soutasné hud-
bé zvukova barva, ktera se nékdy stava vedouci sloZkou vyrazy
skladby a jeji formy; b&in& se uZivaji i zvuky dosud v hudbé ne-
zn&dmé a zdmérmé opomijené. V nékterych skladbich opoustafi
skladatelé dosavadni tonovy systém a uzivaji ténovych vySek
zcela volné. Metro-rytmické vztahy ¢asto nabyvaji na sloZitos$,
Kromé mnoha riiznych odstind jazzu a zanrd hudby populérrd
(pop music — pop mjizik) nalézame v hudb& druhé poloviny
20. stoleti zvlasté tyto rizné skladebné principy:

1/ Hudba roz$ifené tondini. Zachovava se tonalita, centra
dil¢ich usekd skladby byvaji podfizena centru hlavnimu. Tonéini
vztahy jsou zde sloZitéjsi neZ v tradi&ni tonalni hudbé, uplatiujf
se prvky starych ténin nebo celoténové a chromatické stupnice,
bohatdi vybér akordl a nezvyklé harmonické postupy.

2/ Hudba modaélini. Modus je ténové Fada, odli$né od do-
sud bé&Znych stupnic; z tond této Fady skladatel vytvari tema. Mo-
dus miiZe byt poutit tonalnéd (jeden z jeho ténd je tbnikou), nebo
atonéiné& (zadny z jeho 16n0 nepfevlada jako centrum)

3/ Serisdlni technika. Série je tonova fada v atonalni hud-
b&, v ni¥ maji vdechny tény rovnocenné uplatnni, kaidy se 2de
obvykle vyskytuje jen jednou; série se ve skladbé opakuje vZdy
s nezmé&nénym pofadim t6nl. Od modu se série lii tim, 2e mo-
dus predstavuje tonovy material pro stavbu tématu, v némZ se
mohou t6ny madu objevit v libovolném potadi. Z tohoto hiedisks
je série blizk4 tématu, ale li3i se od n&ho tim, Ze se opakuje po+
kaZdé v jiném rytmu a e stanoveny postup tond se nékdy ne-
uplatfiuje jen v melodii. ale i ve stavbé akordd. Série se mile ve
skladb& pouZit i v€ svém pfevratu nebo v raéim postupu (po-
zpatku).

4. Dodekafonte je duslednou aplikaci serialni techniky na
fadu vEech dvanécti 16n0 chromatické stupnice. Dodekafonické
fady mohou byt utvaieny pravideln nebo nepravidelnd, v n&-
kterych pfeva?uji ur&ité intervaly. Existuji i fady. v nichZ se mezi
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sousednimi tény vyskytuje viech jedenéct rliznych intervald

od sekund a2 po velkou septimu, kaZdy jednou. T&chto v3ein-

tervalovych tad je velky potet, 3856.

5/ Multiseriaini technika. Serialni princip se nemusi tykat
jen jedné slozky hudebniho materialu, napfiklad tonovych vy-
Sek, kdy uréuje pofadi téni podle jejich vysky. Do série |ze orga-
nizovat i dynamiku. postup dynamickych stupdi, ktery se ve
skladbé stale opakuje, napfiklad: mf—pp —t—p— ff. Jestlize
jsou takové opakujici se postupy stanoveny i pro tonové délky
(rytmus), metrum, tempo, oktavové polohy, tonové barvy (napfi-
Kiad v postupu uplatnéni hudebnich nastrojo), zpusoby néastro-
jové artikulace (staccato, legato, glissando aj.} nebo agogické
zmény apod., jde o techniku zvanou multiseriatni.

6/ Hudba punktuini. Jednotlivé tény riznych barev a dy-
namiky vyikovd od sebe znaind vzdélené nasleduji za sebou
bez snahy o melodii. Skladby duslednd punktualni nemivajl vy-
razny zacatek, ani kanec.

7/ Hudba elektronické. Zdrojem tond riznych vydek (oby-
Zejnd nezavislych na dosavadnim tébnovam systému) jsou elek-
tronky (oscilatory), ténové generdtory, moduldtory a multi-
vibratory. Skladby se vyhotovuiji pfimo na magnetofonovy pasek,
takZze odpad4 interpret.

8/ Hudba konkrétni. V 18chto skladb&ch se vyuZiva plede-
v&im zvukis dosud poklddanych za nehudebni, riznych hiuki,
Sramotd, (derd, klepani, sy&eni, Selestd nebo zvukd pfimo na-
taéenych v piirod&, v méstském prostfedi apod. | tato hudba se
vyrabi piimo na magnetofonovy pasek

9/ Aleatorika. vV aleatornich skladbéch pfenachava sklada-
tel hlavni podil na prib&hu, formé a vyznéni skladby interpreto-
vi: z notov&ho zépisu vybira hrad razné prvky nebo deid| éasti
a Fadi je za sebou bud zcela dle své vile (a tedy tfeba pokaidé
jinak), nebo voln& podle ndznaku skladatele. Z hlediska autora
tedy skladba vyzniva vice &i méné nahodné (alea = vrhaci kostka,
slovo aleatorika naznaéuje podobnost s nahodnymi vysledky pfi
hfe v kostky). Aleatorika je blizka improvizaci.

10/ Hudba témbrd (barev). Ve skladb& se sthidaji veétdi
plochy riznych barev, kdeito melodika a rytmus zcela ustupuji
do pozadi.

Existuji té* mezni druhy hudby. N&které zapisy soudobych
skladeb se stavaii grafickou hudbou, tj. jsou to kresby, vystavo-
vané na vystavach, které nesloui hudebnimu provedeni a pie-
stavaji tedy byt hudebnim jevem. Podobné tomu je u n&kterych
pokust scénickvch, kde zaleti pfedevdim na pohybu a na ak-

185



