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ZAVERY [Kadence]

V zavérech [kadencich] lze u Josquina vysledovat Sest “signali”, které dobovému
posluchaci byly svym vyznamem [vyjadienim] znamé a tak signalizovaly, Ze se bliZi konec
fraze, Giseku, véty, nebo celé skladby. Zatim jsme poznali a pouZili pouze prvni z
nasledujicich Sesti forem.

Stard “diskantova klausule”: Priitah pted citlivym tonem

Citlivy ton s dlouhym disonantnim svrchnim sttidavym ténem

LES

Pted finalis jako ptizvu¢né disonantni ctvrtova nota jsko svrchni sekunda, pak jako v
piipadé 1

Nejdrtive jako “1”, pak opakovany citlivy ton se spodnim sousednim tonem.
(Tato “klausule se spodni tercii” byla pied Josquinem velmi oblibend a u néj predstavuje
ponékud staromddni [zplisob] kadencovani).

Zde ke vSem Sesti formam dvojhlasé ptiklady. VE&tSinou jde pfirozené o zavery dvojhlasych
usekt, protoze jen malo skladeb kon¢i [ve] dvojhlase.



Dvojhlasé zavéry [uzavienych] ¢asti jsou oznaceny dvojcarou.
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Kromé téchto modelti existuji [u Josquina] origindln¢ vytvoiené zavery, které je mozné
studovat, ale nikoli vyucovat nebo se je ucit. Takto ma piekvapivé vyusténi tieba zavér
dvojhlas¢ho Pleni sunt coeli z “Missa Pange lingua” s mollovou tercii (1). Durova tercie v
Benedictu z Missa “Malheur me bat” (3).
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Uloha 13: Vytvoime si onéch $est koncovych signalt. Jejich znalost je dalezita pro
pochopeny poslech hudby této doby. Jak vidime, maji skoro vSechny klausule néco
spole¢ného s prvni formou, pritahem pted cirlivym ténem. To, Ze jsme ji uplatiiovali v
naSich dosavadnich pracich, bylo ale pfili§ jednostranné. Zapracujme do nich nyni i ostatni
formy.

V nasich cvicenich se sice omezujeme na dvojhalsou sazbu, nicméné nesmime se zfici
exkursu do Josquinovych vicehlasych zaverii. Daleko vzdaleny od jaé¢koli formotvornosti
odhaluji ve variabilité vynalézavosti (??) Josquinovo ideové bohatstvi, bohatstvi hudebnika
s tryskajici [perlivou] fantasii. Najdeme je prazdnou oktava, dokonaly kvint-oktavovou
konsonanci, durovy zavér ve vSech polohach, tedy s tercii, kvintou nebo oktavou ve
svrchnim hlase. A najde se — kupodivu- mnoho mollovych zavéra. Ty brzy po Jousquinovi
zmizi. Také se o trochu pozdé&ji prosadi spole¢ny zavérecny akord vSech hlast jako jednotny
model, zatimco u Jousquina se hlasy ¢asto uklidiiuji jeden po druhém.
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Casto ziistava jednomu hlasu jesté posledni melodické gesto.

Oktavovy zaveér
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Od tohoto velkolepého zakonceni Osanna z “Missa de Beata Virgine” uz neni pfili§ daleko k
Hindelovu Mesiasi
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Vysvétlujici [odhalujici] jsou texty téchto mollovych zavéri. Na dvou mistech je to
“miserere nobis” , stejné jako v némeckém [Ceském] prekladu “truchlivé kra¢im” [?7],
“smutn¢ jsem nesl sviij zivot” , “skli¢eno je moje ubohé srdce” “on ukoji mtj zarmutek”.
Vztah k textu je jasny, ale chraiime se zev§eobecnéni moll=smutny. V “Missa De beata
Virgine najdeme mollové zavéry u “provorozeny Marie Panny” nebo “ty jediny jsi svaty,
Marii korunujici, Jezisi Kriste”.

VAZBA NA GREGORIANSKY CHORAL

Kromé volnych kompozic, jsou u Josuina a jeho soucasnikti ¢etné skladby, které se rizné
siln€ vazi na gregoriansky choral. Pomér mezi vazbou a volnosti budiz zkoumén na
ptikladu. Friedrich Blume, jako vydvatel “Missa Pange lingua” , hovofti o témito slovy
zac¢inajicim hymnu na BoZi télo, “jehoz prvni melodicka fraze (kromé prileZitostné
zaznivajicich dalSich motive) poskytla material pro zacatky vSech ¢asti mSe [ordinaria].
Domnivam se, ze v tomto piipadé¢ lze jit o néco dale. V nasledujicim je grgorianska melodie
(podle Graduale Romanum vyd. 1970, str170) notovana nad kompletnim sopranem Kyrie I,
Christe a Kyrie II této mse. Vertikalni ¢ary oznacuji shody, které podle mne nejsou ndhodné.
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(V dalsich castech mse je napojeni hymnus méné tésn¢). Takovéto souvislosti navozuji ale
otazku, do jaké miry gregorianska Melodika ovliviiuje tonalitu kompozic.
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Zde jedna doricka a jedna hypofrygick4 melodie z Graduale Romanum (strana 182 a 851)
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V obou ptipadech vedou zavéry fadek ke stupiittim D, E, G a A. VySe uvedeny hymnus
“Pange lingua” uzavird fadky do C, D, E a G. Josquin — to je Citelné ze sopranového partu
kadencuje nad to jesté jednou do D a C. C je ovSem i v dorskych melodiich mozny jako
zaverecny ton fadek.Zde zacatek dorské melodie. Zde zacatek jedné dorské melodie
(Graduale Romenum, str 443):
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V “Missa Pane lingua” existuji ¢etné kadence do C, D, E (tyto samoziejm¢ jen se sestupnym
citlivym tonem F-E), G a A (zadna do F); casti konci dokonalou disonanci na D, E nebo G,
in C dur a G dur, vd moll a e moll. Kyrie I za¢ina na E a spodni kvintou 4, kon¢i v G dur;
Christe za¢ina na C a kon¢i v d moll, Kyrie II za¢ina na G se spodni kvintou C a konéi v E.



[121]

Dohromady tedy uzavieny kruh; ale jak Siroce tondln€ rozevieny po cesté! Pétihlasy
motetovy zalm ,,.De profundis clamavi® za¢iné doricky v D, na del$i ¢as se zméni vyslovné
predznamenanym B a Es v tonovy material I, ktery jsme oznacili na stran¢ 55 a skonci
zcela v e moll. Nad tondlnimi strukturami této doby se vzruSovala tehdejsi hudebni teorie,
[ale] my to jiZ nedélejme. ,,Vicehlasé® toniny tvoii prechod mezi gregorianskymi toninami
a dur-mollovym systémem — piSe Jeppesen. Nechtéjme tedy hudbu postavenou ¢astecné na
gregorianice délat chudsi nez byla. Tonovy material, definovany na zacatku této kapitoly

s jeho nemnoha moZznymi vloZenymi citlivymi tony je ovSem nepiekrocitelnym zédkonem.
(Je rozumné Josquinovu hudbu provozovat ve vyssi poloze, jak to dopovida dnesnim
sbortim, ackoli povazujeme za barbarské ji v ,,praktickych® tist€nych vydanich partitur
transponovat do nejriznéjsich tonin s riznymi predznamenanimi. Origindlni notace ukazuje
piece v idedlni Cistoté kde se nachdzime doma a kde na kraji obydleného izemi)

,VOLNOSTI* [“FREIHEITEN*]

Bud'me spokojeni s dosazenou sazebné technickou vyzbroji. Tim jsme [vSak] jeste zdaleka
nezachytili kompletni slovnik Josquinovy feci. Navic pravé u n¢ho je tolik mist, které
vydavatelim dé¢laji tézkosti (Frirdrich Blume: ,,zjevné nepouzivani pravidel®, ,,velkorysé¢,
geniadln¢ nedbalé vedeni hlast), ze bychom nikdy dosli na konec. Zde jen tii mista jako
doklad, kolik Josquin riskuje. Mozna se [zde] ukazuje ,,hii§né* neobvyklé disonantni
rozvedeni vzhiiru v prvni ptikladu (,,Missa de Beata Virgine®) s textem ,,pecatorum®? — Dv¢é
dal$i mista s ,,Missa Da pacem* ukazuji zcela ,,neptipustné* zachazeni s disonanci.
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JOSQUIN JAKO MODERNI VYRAZOVY HUDEBNIK
Zabyvat se jesté intenzivnéji timto prvnim modernim hudebnikem, od néhoz vedou ptimé
vazby az k Bachovi a Beethovenovi, jesté intenzivnéji a z jiného zorného uhlu, se vyplati.
Expresivita jeho hudby, rozpoznana a vychvalovana jeho soucasniky , zptistupiiuje jeste
dnes spontanni zazitek [1] mimo okruh expertl. A kdyZ jsme se naucili zdkladiim jeho feci,
m¢eli bychom zazit k ¢emu slouzi, co byla schopna vyjadrit.
Cas od ¢asu vidime obzvlastni vyraz jednoho [n&jakého] mista vlozeny do jediného hlasu.
V klednim Qui tollis z ,,Missa De beata Virgine* zacina tfeti hlas najednou (skokem vzhiiru)
vzestupnou fadu ¢tvrtovych not jejiz kvint-oktavovy cikcak [orig.:Quint-Oktav-Zickzack],
ktery v celé m8i nema obdoby. Miserere nobis, jako vaSnivy vykiik.

s

Decimovy skok symbolizuje zdzrak [mysterium] , vy¢nivajici z fe¢i moteta ,,0 virgo

virginum®. V nasledujicim piikladu ukazuje vzestup tenoru v Zalmu ,,De profundis clamavi‘

nad¢ji ¢loveéka nasmérovanou vzhiru.

(3

i C1 fa & \#
= e T, G S (S T e % -
r i = ;-!- e _i‘ . |'|:.- { 1 -_'Ffl_—
=y = o — &1y H_H_-_i_l__ e B ——
i vi- num cst mi - ste S - i,
e i il )
%:—ui-— o T ey
' ' F’" = r f : T "M
1 ; ! I
spe- ra- vit a ni- mia me & in Domino



[123]

V klidné sazbé petihlscého mista (volné pieloZeno) ,,ve smutku jsem nesl svilj Zivot*
ukazuje tenor pohnuti cith [hnuti mysli].
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Podivejme se nyni na mista, jejichz celkova sazba je inspirovana textem. Kazdou
prizvucnou disonanci ¢eka rozvedeni. Deseti prutahy v pouhych 14 taktech podklada
Josquin v zalmu ,,De profundis* v touzebném ocekavani od rana k veceru. Zde jen nékolik
taktli V této souvislosti dostane 1 konsonantni sexta pred kvintou jisty charakter pratahu.
Sexta se stava domnélou disonanci.
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Cely sbor se pozveda k Bohu v motetu ,,0 bone et dulcissime Jesu®, coz se déje se
sazebné-technickou rafinovanosti s nepozorovatelnou zvukovou proménou. Vzhiru se
posunuje stiidavé prvni, druhy a tieti, ¢tvrty hlas:
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Zkraceno.



