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_Zachytit celou $ifi existence lidské bytosti v jed-
nom dokumentarnim filmu, byt by byl sebedelsi,
je viastné nemoiné. Pfesto se o to dokumenta-
risté vidy znovu a marné pokouseji. Cosi je laka —
chtéji zrcadlit svou zkuSenost zazitkil s portréto-
vanym, zahlédnout v ném sebe sama, vést s nim
rozhovor, slySet jeho nazory, pfedvést jeho podo-
bu vnéjsi i vnitfni rozméry — nakonec viak museji
dat svému snazeni pfedeviim FILMOVOU FORMU.
Je nesmirné dileZité neustale ohledavat a badat
v okoli hranic jednotlivych Zanrovych forem. Jejich
znejistovani, dobyvani i potvrzovani je nutnym vy-
zkumem, ale miZe byt i hrou pro autora a téZ
moZnym samotnym tématem filmu.

_Portrét je nejklasictéjSim z dokumentarnich Zan-
ri. Ackoliv ma tviirce k dispozici mocné vyrazové
prostredky /filmovy obraz, Fe¢, hudbu, ruchy, bar-
vu i cas/, pfece miize zachytit jen zlomek z toho,
koho ma pred sebou. Je tedy nucen udélat Fez, je
nucen ke zkratce a vybéru /ktery zpétné zase pou-
kazuje na autora samého/, aby vznikio dilo hodné
svého umélce.-

_Fero Feni¢ svymi projekty nekoneénych fad ,ge-
nd”, ,genusit” atd. zcela ponicil dosavadni vni-
mani Zanrové kategorie portrétu. Zrodil novou TV
formu 13 minutovych pofadd, které pfi danych vy-
robnich podminkach /2 nataceci dny, 3 dny ve
stfizné/ a dramaturgickém vedeni /déiraz je kladen
na soucasnost/ ani poctivymi portréty byt nemo-
hou. Pfesto vsak na televiznich obrazovkach plno-
hodnotné portréty supluji. Doku-seridl dokonce
nema ani hodnotu slovnikového hesla ,Kdo je
kde”, je to jen obrazek z rychliku, ktery je svym
zplsobem urdzkou jak pro portrétovaného /miiZe
vzniknout pfi nejlepsim jen cosi jako reklama na
osobu XY/, tak pro reZiséra, ktery také musi svou
praci ozulit. Ve vysilacim schématu vsak tyto vy-
sledky s pochybnou hodnotou zabiraji misto moz-
nym kvalitnéjSim pokusiim. Pro¢ tedy zvitézily ty
horsi? Jsou dodavany tviréim skupinam CT zven-
ku ,na kli¢” tedy bezpracné/, diky své sériové vy-
robé jsou pry levnéjsi a navic splituji pfedstavy, Ze
divak potfebuje oblbujici navyk - Ze tyden co ty-
den je pro néj pfipraven na kazdy ur¢ity den sta-
le tyZz jidelnicek potadG. Nic nesmi vybocovat,
hlavné Zadna zména, aby se nam medialni konzu-
ment nevydésil. Pro Fenile je tento stav samo-
zfejmé vyhovuijici, jisté je aspésny coby podnika-
tel. Jako umélec viak totdlné zklamal. A neni
bohuZel moZné omlouvat to jeho pokusem nabid-
nout kinofilim prehlidku lahidek na Febiofestu.
V ramdi televizniho uvaZovani totiZ nelze chtit na-
tocit pofadny film o nékom, o kom uZ vznikl GEN
~ 10 uZ pfece neni nutné - takZe ze strany FEBIA
jde v podstaté o zlatokopectvi a o rabovani témat.

grikrat kolem portrétu

_Vétsinou viak objektem portrétu byva Zivy ¢lo-
vék, ktery jesté nefekl viechno ze svého Zivota,
jesté se bude ménit a tieba mnohé co ma vyko-
nat, je teprve pfed nim. Jak neudélat ze Zivé a za-
jimavé osobnosti oklesténou 3ablonu? Jak zahr-
nout do filmu i dosud nepoznané? Jak narusit
stereotyp formy, ktera je v daném historickém ob-
dobi zavedena coby spravné udélany portrét ? Po-
divéame se podrobnéji, jak se s té€mito otdazkami
vyrovnali filmovi pokusnici /a to nejen v oblasti
Zanru portrétu/ Janedek, Gogola a Jeiek, ktefi
v urcitém kratkém casovém obdobi prosli kolem
sebe na FAMU.
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Panenia
roti zbytku svéta

12001, 28 min.
- Jan Gogola ml.

_Inicia¢nim momentem pro natoceni tohoto filmu
byle pro Gogolu setkani s Brikciovym dilem ,Vy-
lozeni umélci aneb kunsthistorické pohadky”, kte-
ré kdysi vydal Benysek ve Vidni v edici Pater nos-
ter. Obsahuji osm eseji o Panenkovi a mladému
Mistrovu obdivovateli uz tehdy ucarovala Brikcio-
va uvaha o konci aké¢niho uméni, ,kdy Panenka na
hfigti nezadrzitelné opakuje jedinecné a zpfitom-
fiuje to, co od néj viichni cekaji”.

_Gogoliiv hrany portrét pfejima formu, jakou
dobfe zname z pfimych pienosi libovolnéhe ga-
lapFedstaveni. Jsme viak na stadionu a do role TV
moderatora obsadil autor Eugena Brikciuse v ob-
leku s obfimi sluchadly, aby nas provadél nésle-
dujicim d&jem. B&hem dramatické hry o dvou déj-
stvich rozdélenych prestavkou uvidime osm
slavnych etud z fotbalové odyssey Antonina Pa-
nenky, ktery nastupuje na hfisté v dresu sloZzeném

z barev tfi muistev, za které v minulosti hral JAC

Milan, Rapid Videii a TJ Bohemians/. Proti nému
do brany stavi velky manipulator /reZisér Jan Go-
gola ml./ herce Pavia Landovského coby ,zbytek
svéta”, protoZe viude hral a jak tvrdi Brikcitv
bonmot, slavnému fotbalistovi se stejné tak ,pfi-
‘blizuje vzhledem, jako vzdaluje hrou”.

_V kazdém polocase jsme svédky ¢tyi archivnich
televiznich zaznami preslulych Panenkovych ko-
pt, které se pak Mistr snaZi znovu pfedvést na
ztemnélém hFisti hned na tfi kamery soucasné.
V sestfihu tedy vidime kaZdou akdi tiitkrat vidy se
stejnym zvukem, coZ pisobi trochu jako smycka.
~ Nasleduje znovu pivodni televizni archiv zpoma-
lené a Brikcius akci komentuje svym kvétnatym
zphsobem, ktery je asi nejcennéjsi soucasti celého
filmu. B&hem Brikciovych slov dojde ve formaélni
struktufe Gogolova dila i na obrazovou kolaz
z nejriznéjich natofenych vytvarnych dél od
diouholetych Panenkovych obdivovatell. Pfestav-
ku vypliuje medailon medailisty, tedy vsunuty
uzavieny tvar s vlastnim nazvem ,Panenka se
zbytkem svéta”, kde roli rozhlasového komenta-
tora tentokrat prevzal sam Mistr; Zatimco Panen-
ka-herec viastniho osudu vybiha ze skoly v Sazav-
ské ulici na Vinohradech, Panenka-komentator ma
na usich ta sama sluchatka co pfed chvili Brikcius
a jakoby nam pousti zaznam ze svych osmi zaji-
mavych Zivotnich situaci. Zacindme vykopem ze
Zemské porodnice /matka-zrozeni/, postojime

ikterou?

spoleéné vedle rozptylové loucky na- hibitové
fotec-smrt/, na blokovém dvorku v Moravské sun-
dava mi¢ z koruny stromu, na Zizkovském hfisti
kopne sviij prvni neviditelny gol, kdyZ jakysi ko-
lohnat se trefi do jeho nohy, ktera diky tomu co-
by nastroj hry posle mi¢ do brany, probéhne to-
varni halou, kde se udil na soustruznika, cuta
s mi¢em pod filmovym platnem Bia lliusion, na
néZ je promitan cernobily kratas ,Vyhréat viastni
zivot”, poslechneme si Panenkovu Zenu /nelze si
zde nepoviimnout znaku charakteristického pro
Gogolovu osobu: upfimné se raduje z trapného/
a po daldim archivnim filmu ,Pfestup roku” se
ocitame v tramvaji ¢. 8, aby nas ve filmu dovezla
aZ k brané stadionu TJ Bohemians /co na tom, Ze
ve skuteénosti tudy trasa osmicky nikdy nevedla/,
kde koneéné Antonin Panenka ztuhne v pozici
vécného klokana.

_Jak je vidét, film je dopfedu pevné urcen pfes-
nym scénafem, jehoZ forma je vygenerovéna z né-
kolika okolnosti: vedoucim magickym dislem je
8 Ivelikost nohy a ¢islo Panenkova dresu/, televiz-
ni manyra dobového fotbalového zpravodajstvi
pracuje s trojim opakovanim zdbéru a naslednym
zpomalenim kopu, zapas se hraje na dva poloca-
sy s pFestavkou a dé se neobejde bez svého ko-
mentatora. '

_Podobné jako u Flahertyho Nanuka, i zde Panen- .
ka jen ,hraje” Panenku a nam je déno se touto
hrou bavit — oviem vyhradné peodie reZisérovych
pravidel. Nahoda, ktera je pfitomna v /jakémkoli
konani, tedy i tvorbé a/ kazdém nataceni, je zde

. pfedem spoutana, aby poslouzila Gogolovu mani-

pulativnimu zaméru. Viechny ,nahody” jsou zno-
vu inscenovany: pfi jedné obhlidce se dvefe to-
varni haly samy zaviely dfiv nez mély — a tak
o tento nahodny nosny jev nejsme piipraveni ani
ve filmu samém /podobné tak ani o dalii detaily:
Panenka ¢eka, aZ kolem néj bezpecné projde té-
hotna maminka, neZ kopne mi¢ z porodnice do
vedlejsi zahrady za zdi /kde je mimochodem fak-
ticky nikoli htbitov z nasledujici scény, ale blazi-
nec/, v Moravské ulici se mu do cesty s balonem
priplete stékajici psik, nad stadionem se v noci za-
blyska, Mistr se obéas do brany netrefi/. Dokonce
i Landovského poznamky byly vymysleny predem.
TakZe Zivotnosti a magické pusobivosti ndhodné-
ho se Gogola nezfika, jen je chce mit pevné pod
kontrolou.

_Slabinou druhé poloviny filmu je postupné vy-
cerpavani opentlujicich reZijnich napadd, které
pomahaly oZivit pfedem zndmou strukturu déje.
Je sice patrna snaha o jinak vystavéné gélové si-
tuace a pokazdé o jiné nasviceni, aviak to poné-
kud nestaci. Namisto. aby divak ocenil zdanlivé
rychlej$i tah k formainimu konci, zacne se naopak
nudit. Zavér celého galavecera opét patfi vytiibe-

va se zvukomalebnosti a vyznamy slov: ,Panenka
si dokaze balon i tvrdé vybojovat. Pak si viak hra-
je sam a nerudnym dotekdm protihraci se obrat-
né vyhyba. PrestoZe je funicimi obranci obkiopen,
vystieli neruSen. Branka, na kterou mifi, se v jeho
podani proméfiuje ve vitézny oblouk. Spisovatel
Remarque by fekl v branu vitézstvi. Sam jsem teh-
dy za tou branou sedél, tak jako dnes zde sedim
na tribuné. Panenkiv mi¢ ke mné letél, pfimo na
mne a stale se zvétSoval, aZ ho zadriela sit. To

. jsem uZ nevydrZel a usedavé se rozplakal. Nebyl

to nafek nad pohlednym gélem, byl to Stastny
pla¢ nad samotnym vtélenim fotbalového uméni.
A ja se nechal od své Zivotni druzky dlouze tisit.”
_Gogola je coby reZisér velkym hybatelem a kon-
struktérem. Fotbal miluje, hry se sam rad zlGcast-
fiuje a chce v ni zvitézit. Jeho strategické my3leni
je hotovo uZ pfedem. Autor pak dosazuje vykon-
né figury, jejichz identit umi napadité vyuZivat,
pficemZ se nevyhyba ani momentim jejich ze-
smésnéni. Casto a rad ulpiva na detailech. Celym
svym dosavadnim ¢inénim usiluje o vznik viastni
legendy-skatulky s napisem , Gogola”.
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24 hodin = 369 x 2 sec.
+ 20,86 sec. /Novald/

/1998, 13 mnmin.
Martin JeZelk

_I na pocatku tohoto filmu stalo rozhodnuti vé-

novat se praci s formou podle predem pevné sta-
novené formule - kli¢ k porozuméni je obsazen uz
ve vzorci kondenzovaném v nazvu filmu.

_Jezek jesté jako student katedry stfihu na FAMU
mél v rdmci Skolniho cviceni vytvofit cca desetimi-
nutovy portrét. Rozhodl se natacet pfitele Filipa
Novaka po dobu 24 hodin - od pilneci do pilno-
ci daliiho dne — tak, Ze b&hem kaZdé hodiny spus-
til vidy devatou minutu kameru, aby natodil jednu
minutu materialu. Z ného pak vybral celkem 369
dvouvtefinovych zabért, které zpracoval za sebe
stfihovym zpdsobem do 12 etud. Zavéreény zabér
s pointou pak trva onéch proponovanych 20,86
vtefin. Tedy portrét strukturdlni.

_Regijni instruktdZ na pocatku nataceni probéhla
jednoduse: ,nechci s Tehou komunikovat, ale bu-
du Ti v patach cely den, délej si, co potfebujes”.
Byt byla omezeni sebemensi, pfestc Novak ke
konci nataceni zacal Jezkovi utikat do hospod
I...byt stale sledovan je pro portrétovanou obét
opravdu docela vy€erpdvajicil. Aby bylo spinéno
interview ptedepsané v zadani 3kolniho cviceni,
musel Novak na konci filmu do kamery promluvit.
Nebyli viak na ni¢em domluveni, a tak feki to, co
ho v opilosti napadlo: ,Jmenuju se Filip Novak
a pravé jsem znicil bryle své Zeny Katefiny, ktera
mé opustila béhem tohoto nataceni, protoZe to
nataceni na ni byle p#ilis. Bylo na ni tak pfilis, Ze
mé opustila nejen b&hem tohoto vecera, ale evi-
dentné mé opustila i béhem mého Zivota. Zistal
jsem sam.” Z tohoto zavéru zakonité vyplynulo, Ze
text k filmu namluvi Novakova Zena. JeZek ji vy-
sledny sestfih filmu dvakrat pustil a chtél, aby mu
k tomu Fekla, cokoli ji pravé napadne. K jednotli-
vym obrazovym etuddm posléze pfifadil zvukovou
strukturu podle nasledujiciho formainiho pravidla:
nejprve tfi slova z asociaéni fady, .co se Ti vyba-
vi, kdyz Feknu Filip” /napf. pstros, rozmlouvani,
harmonika — vyznam tu najednou pfeddva i into-
nace hlasu nebo s jakou razanci a dikci Katefina
vyslovuje/, pak jedna osobni vypovéd /vletné
viech nedofecenosti schvainé nevycisténého tex-
tu, ktery tak ziskava na zahadnosti a subjektivni
sile/ a jedna z klavirnich skladeb Erica Satieho.
_Portrét, ktery takto vzniki, vypada jako otisk
jednoho ¢lovéka do zkuenosti jeho blizké osoby.
Filipa vidime v nejriznéjSich prostiedich a situa-
cich, jeho hlava je v kazdém zdbéru a neni pfed ni
tniku ~ kdyZ portrét, tak si ho prosté musime uZit.
Zmét dvouvtefinovych kouskd si mizeme vyloZit
jako let vzpominek na zdanlivé banalni situace,
které biihvipro¢ zanechaly stopu ve vaSem védo-
mi. Paralelni linie z kusych Katefininych vypovédi
zase milZe vytvafet dohromady piibéh [asky
o tom, jak jejich manZelstvi vzniklo. Diky dovétku
je pak dokence pfibéhem uzavienym - od jeho
poéatku do fatalniho konce /co na tom, Ze neni
pravdivy, staci pfece Ze je autenticky a piisobivy
— jak je vidé&t, manipulovat nemusi vZdycky jen re-
Fisér.../. Ve zvuku pod zabéry bez klaviru Jezek
tiikrdt zmnoZuje ruchovou stopu. Jeden takto
vznikly ,klon™ pFedsadi, jako druhy slySime origi-
nal a tfetf zas posune o stejny dasovy usek doza-
du, takZe to celé phsobi jako smycka /dosahuje
podobné vytrhujictho efektu jako pfedchozi Go-
gola diky trojimu opakovani kopu pokaZdé sice na
jinou kameru ale vidy se stejnym zvukem/. Ke
konci filmu se prosazuje jeden ruch vyraznéji —
ironizujici poznamka , pfibéh opravdového clové- .
ka". A jestli autor myslel svilj dokumentarni por-
trét vazné? Ta otazka pfece neni vilbec na misté.
No samoziejmé!

_Jezek rad tvofi trochu pod tlakem osobnich situ-
aci — napt. nedlouho pfed timto filmem se sam Ze-
ni a proziva vlastni manZelstvi /plati to i o jeho
dalsich filmech, které vznikaji aZ tehdy, kdy k né-
mu téma ,samo” dorazi zvendi/. Promysli dopfe:
du technickou formalni strukturu filmu a dkolem
kazdého vnitfniho obsahu filmového policka je na
tuto strukturu upozornit. Aviak nahodu neznasil-
fiuje, vyuZiva ji jako magického tvirciho prvky,
ktery svou tklivosti dostavi formalné jim zadany
ramec. Je bojovnikem za lidska prava, ktera si vy-
hrazuje pro sebe. Rebel — proti vSem, ohéas taky
na just. Za jeho pali¢atosti je vak uvnitf citlivost.




Mové moZnosti
IBokraéovénil

/1997, 36 mrin.
Vitek Janedelk

_Dynamicky neéasovy portrét kuFdka a konkrétni-
ho &lovéka - filosofa Miroslava Petficka — zalina
na h#iéti nad fotbalovou mi¢udou a tvahou o na-
padu a jeho okamZité realizaci hra¢em: mi¢ sledu-
je drahu chytrého napadu a tak ,je myslenka vi-
dét”. Podle tohoto pfedpisu budeme i my nadale
svédky realizace promy3leni novych moZnosti —
jak natocit portrét.

_Kamera zachycuje obvykle nepublikovanou do-
mluvu re¥iséra s portrétovanym o tom, jak bude
nataceni probihat. ,Musim protestovat, ve mné je
spousta neskuteényho... Cemu ja se chci branit,
abys udélal portrét, kterej by mé definoval, pro-
toze to by si mné vzal moZnost vypadat v bu-
doucnu jesté jinak ne? tenhle portrét — tfeba ja-
kej budu za 10 let...” Oba maluji spolecné na
tabuli schéma. Najednou je ziejmé, Ze zde nataci
nikoli jeden ¢lovék jiného ¢lovéka, ale Ze na film
se zaznamenava jejich spoleény tvofivy rozhovor.
Radestnym pfedmétem nataceni je viastni natace-

ni /véetné tleskani do zabéru kvili synchronizaci

se zvukem ¢&i kviili jeho stopnuti — toto charakte-
ristické gesto je Casto spojovéno s osobou Karla
Vachka, ale realné je pfirozenou technickou sou-
gasti kazdého zaznamenavani na filmovou surovi-
nu/. Nejsme ochuzeni ani o ,dileZita” svédectvi
tdajis a ¢isel ~ kolik je na hodinkach, kde se pra-
vé vyskytujeme, abychom tak ziskali pocit orien-
tace v natacecim planu. | kdyZ maji nacrt, stejné
se b&hem natdceni situace méni a divak je svéd-
kem téchto zmén. Nahoda zde ma své aktudlni
misto, poéitad se s ni jako s obohacujicim prvkem
— reZisér se s osudem vyrovnava za chodu, pfimo
pred kamerou. Janetkova manipulace neni pfe-
dem vykalkulovand, je logickou vyslednici pri-
zracné vystupujici z konkrétnich situaci.

_Prsty zadriend hrajici deska se roztadi, klavirni

tony nasadi tempe a vybuch ohiiostroje odstartu--

je d&j. Titulek nesouci nazev filmu je viastné uv-
nitf jeho t&la. Sledujeme neustaié cestovani Pet-
fickovy figury /lanovkou, p&sky, autem, tramvaji,
vlakem/ mezi jeho riiznymi ,domovy” - ve viast-
nim byté s rodinou, u maminky, na filosofické fa-
kultg, v prazskych ulicich. Vertikalni pohyb lanov-
kou spolu s vystupem na rozhlednu se spojuje
s filosofovou snahou vystupovat nad véci a udé-
lat si z nich pojem. V tvahach o hledani souvis-
losti s dosud nam neznamymi kulturami /pro-
stiednictvim virtualniho svéta her v poditadi,
v programech televiznich stanic ¢ redlnym setka-
nim s turisty-cizinci/ jde o proces porozuméni stej-
"né jako pfi bloud&ni labyrintem v petfinské zr-
cadlové sini, kde se zpfitomiiuje téma odrazeni
a ptimého vidéni. Podobné odraZi a svéddi o his-
torickych moZnostech i Petfickova knihovna, kte-
14 Zije v case vedle ngj jako jeho sourozenec.

_Vrcholem filmu je pak zasadni Petfickova vypo-
véd /casto byva nejdileZitéjSim poselstvim filmu
fetené” spravné podporené ,vidénym”- coZ je

jen poznamka na okraj k véénému sporu, zda je

podstatnéjsi obraz nebo zvuk — bez vzdjemné har-
monie nefunguje spravné totiZ ani jedna slozka/:
,Ona na jedné strané je urditd formulace, jasné
vyslovena myslenka, ale ve skutecnosti je to ener-
gie. Je to potencialita, ktera v momenté, kdy je
vyslovovana, zdaleka neni jesté vyderpana. Poten-
cial se uvoliuje v riznych kontextech a kdyby-
chom to nechali jenom prochazet, tak budeme Zit
v jakémsi svétg, kde je plno jisker, ale neni je vi-
dét. ProtoZe mezi t8ma jiskrama neni Zadna spo-
jitost. Neni tam svétlo, jen se to tam mihota.
V mysleni je to tak, Ze pokud neni schopno uka-
zat k jiskram, tak samo nesviti. To naprosto geni-
alni myslenka je meteor. Ale genialni my3lenka,
ktera je zaroveii spojenim energii, které jsou ko-
lem ni, to uZ je sv&tlo. Hledani téchto souvislosti
je stejné dilezité jako nalézani téch myslenek
a v jistym ohledu je to skoro jedno a totéZ. Nova
my3lenka neni nic jiného neZ naprosto nova re-

‘konfigurace znamejch souvislosti.” 1 Janeckovi jde

o roztahovani a propojovani svéti, a tak s poté-
genim cituje mySleni jinych reZisérd /Gogoly,
Vachka, Chytilové, Godarda, Lynche, Mekase, aj./,
&im? se navraci a priznava ke svym kofendm a ji-

stotam. Poukazuje na své jiskry...

_Ve stiihové skladbé Janecek pracuje s vytvafenim
novych asociativnich vazeb mezi obrazem a slovy
vyicenymi pivodné v jiném kontextu. Rozstfihava-
nim jednotlivych scén a navratem k nim aZ za del-

* §i ¢asovy usek, tak nejenZe posouvéd nékteré vy-

znamy na vys3i orbit, ale téZ vytvafi pocit mosti
a dlouhych propojovacich vazeb ve filmu. Umi vyu-
3it i moci ¢erného blanku /navozuje pocit prekle-
nuti nedostatku filmové suroviny, ale v podstaté
tak filmové predvadi i subjektivni smrt/. Rad zdd-
raziiuje materidlnost filmové suroviny /pouZiva pfe-
exponovana Gvodni politka po spusténi kamery/,
postupnym snimanim po okénku zase dosahuje
strukturalnich kolazi, ve kterych kamera tryskem
chmatava lidi, hracky, filmovy $tab, stfechy mésta
i samu in-formovanou pfirodu.

_Vracime se po kruhu zase zpét na pocatek. Za-
timco Petiicek hraje se svymi syny fotbal na plac-
ku mezi panelaky, zagina snézit. Petfickove apri-
orni odmitnuti adekvatni relace mezi filmovym
portrétem a portrétovanym zpiisobuje, Ze autor
jeho identitu na konci zastfe. Vidime opét zabér

malovani tvodniho schématu, ale vétu ,ja jsem

Miroslav Petii¢ek, narozeny 21.11. 1951" pfecte
nékdo jiny — divka Magda, ktera mezitim namalo-
vala portrét Petficka dhlem na papir. Tedy Fedeni
hodné chytré horakyné, ani obuta ani bosa.

_Pod zavérecnymi titulky zni kousek z-Vanodni
mée Jana Jakuba Ryby: ,Copak je to za svétlo
tam, nemohu Fict, ja nevim sam, co je to tam, ja
nevim sam, to je divné, fekl divné, o pilnodi je jak
ve dne, co to musi znamenat, nemohu ti zpravy
d4t” - v podstaté dialog o témz zkoumani a hle-
dani, o ¢em se todil cely film. Nazorny dikaz to-
ho, 7e oba — Petficek i Janeéek — hraji /fotbal/ ne
proto, aby dali gdl, ale proto aby nalézali Uplné
nové moznosti hry... :

_Janecek je reZisér predevsim pfemyslivy a vni-
majici, kdyZ s porozumivym zaujetim sleduje boj
turisty-fotografa, ktery se marné potyka s touhou
vycvaknout ,velky celek mésta Prahy”. Tvirce,
ktery se mazli s miizi¢nosti oblibené francouzsti-
ny. Clovék, ktery s radostnym tdivem objevuje
a ve svych esejich oslavuje svét kolem sebe. Ob-
¢as neukocdiruje realitu, do niZ se nofi. Upfimnost
mu viak pomaha mnohé pfemaoci.

TR
vyluh

_Af vedle sebe existuji konformni serialisté s ne-
snesitelnymi excentriky, ale at pro vSechny plati
demokratické heslo ,rovnost, volnost, bratrstvi”
a rovnéz kiestanska poucka ,jedni druhych bfe-
mena neste”. NejdileZitéjsi je totiZ ta pestrost —
je v tom Zivost a pohyb, tedy i moZnost vyvijet se.
Nikdo neni lepsi, jsou jen prodejnéjsi. A formy
a Zanry? Vie je dovoleno.

_Maéli bychom chtit poslouchat autora, pokud sle-
dujeme jeho film. Mé&li bychom se napojit na jeho
rytmus i zpdsob sd&leni a pokud o chceme kriti-
zovat, tak jeho vlastnimi prostiedky. K tomu je
nutné nejprve porozuméni. 0& mu $lo, s &im pra-
coval, co moh! a nemohl ovlivnit. Ale hlavné
RADOVAT SE ze vzniku novych napad a mysle-
nek, zcela nesobecky. Vynalézame nejen pro sebe,
ale i pro ostatni. Poslouchat se navzdjem a tésit
se z odliSnosti svych souputniki... SlySim vas
a chci vas i nadale slychat, i kdyZ jste kazdy apl-
né jinde a ne se viim souznim. Citim v3ak, Ze pro
vas bylo diilezité udélat film pravé takhle, a pro-
to to mohu respektovat. Téim na vase dalsi dila.
_Ja vim, je to idealisticky pohled na svét, ale by-

‘lo by to krasné, dobré a potfebné.

-ALICE RUZICKOVA
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