Dimenze dokumentarnosti (o0 dokumentarnim filmu s Janem Gogolou
ml., Erikou Hnikovou, Vitem Janeckem, Martinem Mareckem a Alici
Ruzickovou)

Dimenze dokumentarnosti

Zkraceny prepis panelové diskuse, ktera se konala 26. ledna 2004 v internetovém Radiu
Akropolis, zde se vysilala 8. unora a je v archivu ke staZeni na adrese stranek redaktora
poradu Jana Sipka - eldar.cz/jitro/dokument/.

VSichni diskutujici jsou spjati s festivalem dokumentarnich filmG v Jihlavé - Jan Gogola se
vloni ucastnil mimo soutéZ filmem Narod sobé, Erika Hnikova absolventskym

filmem Zeny pro mény, Vit Janecek filmem Mame NATO?, Martin Marecek filmem Domov
mdj..., Alice RGZi¢kova byla spoluautorkou festivalovych znélek a polyekranu Nova

zemeé na 6 projektorech, moderator této panelové diskuse Bohuslav Blazek se ucastnil
mimo soutéZ filmem Komu patfi architektura? VSechny také spojuje to, Ze na FAMU bud’
uci, nebo (v pripadé Eriky Hnikové) jesté studuji.

Casto se konstatuje, ze komeréni televize dokumentarni filmy nepodporuji.
Pokud s timto tvrzenim souhlasite, jak si to vysvétlujete?

AR: Komeréni televize opravdu nepodporuje tvorbu dokumentarnich filmd, nebot to
znamena, Ze se véci nekupuji vcelku uz hotové, ale Ze se musi do jejich vyroby vkladat
penize, o kterych neni jisto, zda se vrati zpatky. V bodech, které jste k diskusi posilal
predem, byla takova "napovéda", ze se vyrabéji pouze cestopisy. Myslim, ze jsou
oblibené predevéim ze dvou divodi: jednak jako misto pro reklamu cestovnich kanceldf,
které mizou porad sponzorovat, a jednak jako Ulitba divakim, ktefi si v cestopisech
konstruuji jakysi svdj vlastni snovy svét, do kterého je mozné alespori na chvili uniknout
z obtizné kazdodenni reality.

JG: Z této panelové diskuse vlastné vzejde jakysi paneldk. M&m k paneldklm pratelsky
vztah, takZe i dékuji za pozvani do této panelové diskuse. Panelaky pfitom obyvaji rizni
lidé, ovsem princip komerc¢ni televize spociva v tom, jako kdyby v paneldku bydleli lidé
stejni, jejichz zkusSenost je mozné vyjadrit vétsinovymi verzemi svéta. No a predpoklady
vétsSinovych verzi jsou napfiklad prehlednost a srozumitelnost - sledujeme néco, co nam
dava jednoznacnou verzi Zivota - a komercni televize se dokumenty nezabyvaji proto, ze
Zivot neni jednoznacny, pfehledny a jasny a Zze dokumenty ve své vétsSiné nezastiraji
napéti ani riznost vztahovani se ke svétu.

EH: Dodala bych, ze hlavnim kritériem toho, co se vysila v komercnich televizich, je
sledovanost. To znamena, Ze lidé, ktefi ziji v panelacich, se chtéji koukat na véci, které
jim stale dokola opakuji to samé a utvrzuji je v tom, jak Zziji. Proto tfeba televize Nova
nemuze vysilat dokument, ktery cokoli zpochybrfiuje.

Pane Janecku, kdyz uz jste dorazil pozdé, dal bych vam dopliujici otazku. Neni
diivod nepodporovani dokumenti jesté jiny nez komercni?

VJ: Urcité. Richard Leacock vypravi, Ze kdyzZ zacinali v 60. letech dnes jiZ historicky
fenomén direct cinema, zacala parta lidi po velkém dvacetiletém Usili natacet na
Sestnactku a pouze s kontaktnim zvukem bez komentare. Své dokumenty vysilali

v televizi ABC - byl to od ni experiment, délala néco, co do ni "nepatfilo". Trvalo to asi
dva tfi roky a pak se opét zacal pridavat komentar. Zvukova stopa, kterd "nese" vizualni


http://eldar.cz/jitro/dokument/

obrazy a situace, to zase prevalcovala. TakZe dlvod potla¢eni dokumentu je vlastné
i v panujici estetice.

Na poslednim jihlavském festivalu jeden divdk po bloku t¥ dokument{ vstal a rozcilend

prohlasil, Zze kamera byla hrozna. Jemu vadilo uz jenom to, Ze se kamera hybe, Ze je to
rucni kamera. Byl to mistni divak, ktery uz asi do kina nechodi a kouka se jen na televizi
- a ta se mu stala estetickou normou.

MM: Abychom jenom souhlasné nemruceli, vzpomnél jsem si na nékteré malé kabelové
televize v Americe, které jsou také soukromé - a zanr, ktery se blizi nasemu chapani
dokumentarniho filmu, vysilaji. Doufam, ze etablovani néjakého typu dokumentarniho
mysleni je mozné i v rdmci komerc¢ni televize a Ze se toho do¢kame tfeba v ramci
pestrého rozptylu digitalizace televizniho vysilani.

M{iZeme pozorovat jisté varovné priznaky toho, Zze podpora dokumentu slabne
i v nasi televizi verejné sluzby. Znamena to, Ze se vic komercionalizuje, nebo to
ma jesté néjaké jiné dlivody?

AR: Ur¢ité existuji i dal$i ddvody - napfiklad soucasny politicky a ekonomicky tlak na
stagnaci medialniho trhu, ktery mimo jiné i zasahuje do toho, jak televize verejné sluzby
funguje. Kdyby toho nebylo, tak by CT svou roli asi byla schopna pinit lépe. K té
predchozi otdazce mé jesté napadlo: samoziejmé je mozné u komercnich televizi nalézat
formu investigativni reportaze, ktera je ale pseudozajimava, protoze rozkryva predevsim
problémy bulvarniho charakteru, ale bohuzel véci nedojdou svého konce, nedoresi se,
nedojde k napravé.

Ja vlastné jako autor nepotiebuju, aby se o mé komercni televize zajimala a nabizela mi
praci, spis bych chtéla mit prostor své filmy promitat - a to nejenom v televizi vefejné
sluzby.

Alice Riizickova vlastné predjala mou dalSi otazku: Je existence filmového
dokumentu odkazana na televizni stanice? Pane Gogolo, vy jako dramaturg CT
jste v ni z nas nejvic "in".

JG: Ja jsem sice "in", ale zaroven i "out", ponévadz namét od namétu a film od filmu je
m{j status televizniho dramaturga hraniéni a nejisty. Kdyz uz jsme se tady pokusili
vymezit princip komerc¢nosti ve smyslu prehlednosti, jasnosti a srozumitelnosti, tak se
obavam, ze i Ceska televize méla a ma tendenci se bliZit k tomuto pfehlednému vnimani
a predstavovani svéta, coz je patrné i z hesla "Ceska televize zije s vami". Jestlize se
vratime k dokumentu jako k néfemu napinavému, nejednoznacnému, nevyzpytatelnemu,
pak to heslo by mélo znit: "Ceska televize zije s vami i proti vam" - proti nasim
predsudkdl, stereotyplm, identifikacim. Proti ndm nejenom v podobé toho, Ze valka je
Spatnd, nemoc je Spatna, umirani je Spatné a podvody jsou Spatné, ale ze Spatnosti

a dobra maji subtilnéjsi povahu. Maji povahu kaZdodennich situaci, pficemz tato napinavé
odstrediva kazdodennost méla, ma a obavam se, zZe i bude mit v rémci Ceské televize
Zivotné omezeny prostor.

Vidite néjaka alternativni fora?

JG: Nevidim moc smysl v principu alternativniho. Jestlize se snazime o univerzalni
vztahovani se ke svétu, tak je podstatné se snazit o celistvou vypovéd bez privlastkl
"experimentalni", "alternativni", "umélecky nezavisly" - tim se apriori vytvari nebezpedi
urcitého ghetta. Jde o to nerezignovat v potykani se se systémem, vyuzit toho, ze tato
instituce ma celkovy dopad i celkové vychodisko, a s touto situaci pracovat.
Elementarnim predpokladem je, aby vedeni televize bylo "univerzalné dokumentarni" ve

smyslu spjatosti celkové vize s kazdodennosti a s realitou. Obavam se vsak, ze jak se



stiidaji Séfové televize, tak funguje jakysi samopohyb ve vnimani toho, co televize je, Ze
mé spliiovat ty a ty parametry, které rliznymi porady automaticky napliiujeme. Chybi
aktudlné celistvé zamysleni nad spolecnosti, které by Slo napri¢ spole¢enskymi védami

i kazdodennosti, jakysi permanentni panel. Tam by se zproblematizovalo, co jsou
mensiny, co je zabava, jak ma vypadat serial, ze tfeba v Bakalafich mohou hrat pfimo ti
lidé, jimz se dané Zivotni pribéhy staly.

Eriko, vy jste teprve na pokraji toho "in". Uz jste se néjak zapletla s Ceskou
televizi?

EH: Zapletla jsem se zcela dobrovolné a velmi rada. Tocila jsem tficetiminutovy
dokument a snazila jsem se ho délat tak jako vSechny filmy pfedtim. Na rozdil od jinych
lidi, ktefi vypravéji, jak tam nosi naméty a nemaji Sanci je pak natacet, jsem méla to
Stésti, ze jsem prisla za panem Gogolou a prosté jsme se domluvili, o ¢em ten film bude.
Mozna citim velké ovlivnéni panem Gogolou jak ve smyslu pozitivnim, tak ve smyslu
negativnim, ale zadné tlaky jsem necitila. Madm pocit, Ze to hodné zalezi na samotnych
tvlrcich a Ze pro dokument jsou i jiné cesty neZ televize.

VJ: Na rozdil od Honzy si myslim, Ze alternativni prostory jsou dilezité, protoZze davaji
moznost vykli¢it individualitam, které potom s vétsi jistotou mohou vstupovat do
hlavniho prostoru, ktery je sdilen vSsemi lidmi - coz reprezentuje televize. Alternativou je
i filmovéa gkola, kde lidé jsou do zna¢né miry odstinéni od producentskych tlak{. Nebo
digitalni kina a nezavislé moznosti distribuce, které, byt pro néjaké malé spektrum,
umoznuji komunikaci mezi tématy, autory a divaky.

Co se tyka Ceské televize, vrcholi v ni - alespofi vidéno zvnéjsku - nékolikaletd neurdza,
ktera ted zbytnéla do podoby volajici po néjakém "chirurgickém" FeSeni. Jsem ale

v tomto sméru optimista. Myslim, Ze snémovnou projdou poplatky, televize se zbavi
spousty dobrych lidi i pofadd, ale i spousty lidi a poradl blbych, udéla se vyrovnany
rozpocet a prestane se uvazovat jen v neurotickych polohach, které plynou z toho, jak se
televize chce ptizplsobit komerci.

Historickd odbocka: komercni televize jsou v Evropé necelych dvacet let. V Némecku
vzniklo velké impérium Kirchovo, podporované tehdejsi CDU. Kohl si myslel, Ze kdyzZ si
vytvofi proté&jsek statni televizi, kterd byla intelektudlska a vic doleva, pomUZe jim to ve
volbach. Jakmile se udélal tento precedens, v okolnich statech uz to Slo velmi rychle. Tim
spisSe je ale udrzovani verejnopravni televize pro celou spole¢nost klicové. Pokud se
neudrzi, bude to propad nékam do feudalni spole¢nosti.

MM: J4 alternativu téZ nechapu jako odmitavé vymezeni se vidi jiné entit&, tedy
alternativu jako extrém, odpor. Beru ji jako doplnéni moznosti, jak zacit z jinych pozic,
jak nechat kli¢it né&jaké napady a ideje. Koneckoncd jsme tady v internetovém radiu.
Internetova radia mohou byt zarodky dal&ich moznych pistupd u lidi, ktefi se tam udi
pracovat a myslet o médiich. Mame tady Radio Rota, coZ je romské radio, kde jsem
slySel, ze uvazuji v ramci digitalizace Ceské televize o romském kanalu. Mame tady Radio
Jeleni, které porada workshopy, kam se lidé chodi ucit stfihat své filmy. V souvislosti

s CT si myslim, Ze je rozdil mezi stfezenou zahradou, kterou bez jiskry udrzuje par
"poudenych" zahradnikd, a zahradou vefejné pFistupnou a vzajemné opecovavanou, coz
je pro mé model idedlniho verejnopravniho média.

Pane Gogolo, naznadil jste, Zze vefFejnopravni médium byl mélo mit jakési
dokumentarni jadro. Je to tak, ze zdrojem plurality je pravé dokument?

JG: Pokud se ma dokument vztahovat ke svétu v univerzalistickém ramci a pfitom
v podobé kaZdodennosti, tak nemdZe byt neZ pluralitni, protoZe pak musi zahrnovat
rlznost svéta. PFic¢emZ v souvislosti s alternativou bych jenom doplnil, Ze nezpochybriuji



vyznam alternativnich prostorl, akorat jsem ptesvédéen, Zze pokud néco ma proménit
spolecenskou situaci, pak se to povede jenom tehdy, kdyzZ to prestane byt alternativni.

EH: ]a bych se jesté chtéla vratit na zacatek. Nechtéla bych mluvit o tom, jaky by
dokument mél byt, ale spiS o tom, jaky dokument bych chtéla délat ja. Pro mé je
dulezité, aby dokument byl patraci, aby na skute&nost, kterou reflektuje, nahlizel

z rlznych GhlG. A aby byl zarover dilezity, mé&l by se snazit priklonit k jednomu pohledu.
Nejsem typ autora, ktery by dokazal dat za pravdu deseti riznym nazorlim a zUstat
nezaujaty. To znamena, ze bych se k jednomu pohledu lehce priklonila - a potom se
snazila pUsobit v poli dokumentu na to, aby se vé&ci zménily. Takze mné jde o ddlezité
téma, pluralitu, ale i jasny konecny nazor reziséra. Kdyz se divam na dokumenty, kde je
velka nazorova pluralita, tak s tim jako divdak mizu mit problém.

Pluralita samozirejmé nemusi byt striktnim pozadavkem na jedno dilo jednoho
autora - vznika v dialogu nejenom dokumentd, ale i veskerych vefrejnych
sdéleni. Pane Janecku, vy jste se vyslovil pro urcity typ alternativnosti.
Domnivate se, Ze dualni systém - verejnopravni plus komercni televize - je
skutecné dualni?

VJ: Kdyz se fekne "dudlni systém", tak uz to samo je alternativa a ma to svou tradici ve
spojitosti s demokratickym konceptem spolecnosti.

Film ma vzdy ram a vzdy je vyrezem. Dokument - na rozdil od kazdé fikce - vytvari vyrez
z reality. Spojitost s celkem byti je naprosto evidentni a nezpochybnitelna. Samoziejmé

u kazdé fikce tato spojitost také existuje, protoze jediné tak jsme ji schopni vnimat jako
néco, co je také z naseho svéta, ale toto spojeni je ve fikci mnohem slabsi.

KdyZ se podivdme na programové spektrum véech moznych dokumentarnich festivald,
tak jsou to jakasi pluralitni tematickd pole; at uz je to na jedné strané humanitarni zajem
o bolesti svéta - jako festival Jeden svét -, nebo na druhé strané autorsko-estetické
alternativy - jako tfeba jihlavsky festival.

Pane Marecku, kdyz jste mél seminar v Jihlavé, vidél jste alternativnost jesté
jinde.

MM: MUj seminaf, ktery se jmenoval Média v rukou, upozorfioval na existenci osobnich
médii se zdamérnou socialni interakci. Naznacoval jsem v ném, ze kdyz otevieme néjaka
vratka, mGzeme samoziejmé oteviit i dalsi. Média v rukou znamenaji tfeba to, ze nékde
na vesnici, kde se odehrava néjaké kauza, vezme mistni ¢lovék do ruky kameru, ten
proces zaznamena a pak pomoci jednoduchého pocitace i sestfiha - a nyni by mohl mit
nékolik moznosti, co s materidlem dal. V Anglii tfeba existuje znamy a respektovany
kolujici videosbornik, jinde by ho zas pustili na lokalni televizi nebo vypalili na DVD, které
by se dIStI‘IbUOV6|O‘JakO pfiloha novin. U nas by v idealnim pFipadé mél tento cIovek
zaklepat na dvere CT a nabidnout jim svij prispévek do vhodného poradu.

Alice, koncipujete jednu alternativu, ktera ted’ hleda podporu. Mohla byste ji
stru¢né charakterizovat?

AR: To, co tady Honza popisuje, je predstava televize verejné sluzby v tom nejlepsim
smyslu. V podstaté je to koncept osviceného absolutismu: vysilat GZzasné kvalitni porady
véem divdkim s imperativem, Ze to je dobro, které kondme. Problém je ale v lidech,
ktefi to médium Fidi. V momenté, kdy v televizi nebude sedét dostatecné mnozstvi
osvicencl, nemdzZe tento idedl fungovat. Co si pak maji po¢it ty mensiny, které maji
odliény nazor? Nezbyva jim nez si vyrobit néjakou jinou hlasnou troubu. Je samoziejmé
mozne zaCIt od Jednoho projektoru, ale tim se da ovlivnit Jen velml malé mnozstvi I|d|

.....



v tomto okamziku mozné nejdemokrati¢t&j$im zplsobem jen na internetu. V daném
okamziku se nejveétsi ¢ast internetu prezentuje bez penéz, bez nabidky, poptavky, placeni
autorskych prav... Spousta informaci je zadarmo. Domnivam se, Ze je to jediny princip,
na kterém je mozné svobodnou vyménu dat uskutecnit. Bohuzel zatim neni technika tak
dokonalda, aby internetovou televizi mohl mit doma kazdy. Podle mého nazoru nas vsak
od toho okamziku déli tak pét, maximalné Sest let. Poté budeme vsSichni prokabelovani

a hlas jednotlivce bude slysitelny v daleko vétsi mire.

A pravé na podobném principu se zatim konstituuje forma Akademické televize (ATV)
coby spolecné osy, na které Ize publikovat nazory i tvorbu tvofivych a premyslivych
osobnosti z vysokoskolského védeckého i uméleckého prostredi (napriklad prednasky,
divadelni predstaveni, koncerty, vystavy, filmy, diskuse a disputace, inteligentni
publicistiku atd.). Vétsina téchto instituci v Ceské republice je propojena v ramci sité
CESNET kabelem, takZe neni problém prenaset vétsi mnozstvi dat, a to nejen zvuk, ale
i obraz. Na FAMU vznika projekt, ktery je soucasné minén jako cvi¢ny experimentalni
prostor pro studenty viech obort Filmové a televizni fakulty, ale také zamyé&len jako
vyzva akademické obci Ceské republiky. Vysilalo by se na principu televize. Vznikal by
program podobny nedélnim blokim na CT2 Veder na téma..., ktery by mél stélou metraz,
ale obsah a forma by se ménily podle rukopisu autord. Jednalo by se o velmi otevieny
prostor pro alternativy, a pritom by neexistovalo direktivni nadfrizené oko, které by
projekt naptiklad kvili obavdm z poklesu sledovanosti zhatilo uz predem. Osviceny
dramaturg je samoziejmé vzdy vitan, ale co s témi, co osviceni nejsou?

Akademicka televize bude mit i svdj druhy zpQsob, jak ji &ist na internetu: v podobé&
archivu, kam se prispévky povési a bude je mozno kdykoliv vytahnout.

Navrhuji tematicky predél. Mlizete se, pane Marecku, pokusit charakterizovat
pristup k filmovému dokumentu u osoby sedici po vasi pravici? Jaky je
dokumentarista Vit Janecek?

VJ: Prepojili jsme do psychoterapeutického sezeni...

MM: Vit JanecCek se vyznacuje tim, ze vari vynikajici zelené ¢aje a vétSinou vicenalevové.
Je to priznacné i pro jeho filmy, které jsou pro divaka urcité vicenalevové. Podobné je to
s jeho dalSimi ¢innostmi, napf. ted se vénuje Skole, kde pomaha vytvaret intenzivni
podminky pro pfipravu ¢aji ostatnich tvircd.

VJ: Erika je ostrd Zena s jasnym vid&nim konkrétnich problémd, coZ je pro angazovany
dokument - a to je jeji dalsi charakteristika - dobry pfedpoklad. Erika ma tu vlastnost, Ze
se ji dobFe dafi vstoupit do scény svych aktérl a zaroven je nechat rozkvést, co? je pro
film podstatné, a ze se neboji fezat do témat, kterd jsou zpravidla opomijena nebo
nevidéna.

Eriko, co nam fFeknete o panu Gogolovi jako dokumentaristovi?

EH: Zacala bych tim, Ze pan Gogola podle mého neni dokumentarista. Jestli mam ja jako
autor na jeho filmech néco rada, pak to, Ze se snazi vSechny zabéry, co se v jeho filmech
objevuji, oprostit od dokumentarniho snimani a stylizovat je a protkat svymi myslenkami.

Pane Gogolo, nedostanete sanci k pomsté, leda byste agresi pienesl na Alici
Rdazickovou. Co o ni Feknete?

EH: To prece nebyla agrese, co jsem Fikala.

Ale co ta zatata pést, ktera byla odezvou?



JG: To bylo radostné gesto! Nepovazuji se za dokumentaristu, nevérim totiz, ze je mozné
realitu zaznamenat, protoze ji vzdy uz spoluvytvafime. Myslim, Ze tou zatatou pésti bych
mohl symbolizovat filmové vnimani svéta Alice, jejiz filmovi aktéri jsou lidé Zijici se
zatatou pésti, kterou hrozi systému, zavedenym Zivotnim hodnotdm a normam. Jinym
projevem toho, Ze Alice vnima svét se zatatou pésti odkazujici k jinakosti, je ta jeji
tvorba, ktera jako kdyby s dokumentem neméla nic spolecného - ale ma, protoze to jsou
dokumenty, které dokumentuji zivotni materii, napriklad filmovy materidl ¢i povrch,
svétlo, rytmus svéta. A z tohoto vnimani pak vznika vice abstraktni podoba -

s prominutim feceno experimentélnl’ a alternativni - vnimani svéta. TéSim se na to, az se
Alice jednou odhodla k tomu, ze by propOJlla tyto dva prlstupy a natocila film o nékom
vyhran&ném také vyhran&nym zplsobem, Ze i vnimani tohoto &lovéka se projevi

v podobé filmu, ktery bude mit télo toho, koho snima.

AR: Martin Mare¢ek ma vynikajici schopnost rozvijeni dialogl a situaci a to je jeho hlavni
deviza. Dovede si vybrat mista, ktera ho vzrusuji, vstupuje tam s jesté neuzavienym
nazorem a v ramci nataceni, kterého byva Casto soucasti, se snazi prozkoumat dany
fenomén - s celym stabem, s celym svym vnitfnim bytim. Tim i rozviji podobu
dokumentu jako hry, ktera je ale na vazno, je opravdova. Pro divaky je nesmirné
obohacujici v tom, Ze je mozné byt odvaznym ve vlastnim Zzivoté.

Otazka, ktera se po téchto péti medailoncich vnucuje: Jste generace? Jste klika?

AR: Urcité jsme generace. Film je mozné vnimat nejenom jako hrany a dokumentarni,
ale také jako urcity odbé&r z vrstvy. Dnes neni vibec problém podle filmu odhadnout,

v kterém roce byl natocen - svicenim, barevnosti, tim, jak materiadl vypovida o vnitifnim
obsahu filmu, i pfistupem k nataceni: je mozné urcit, v které casové vrstvé byl natocen.
To se bude tykat i nds a nasich filma.

JG: Jsme mozna generace s klikou od dvefi, za nimiZ se odviji zkusenosti podle toho, kdo
do nich zrovna vstoupi. Tuto kliku pfitom ke dvefim priSrouboval Karel Vachek, ktery asi
nejen nas, co jsme tady, podstatnym zplsobem inspiroval k antiiluzivnimu vnimani
svéta. Setkani s nim a s jeho filmy je principidlnim setkanim s nékym, kdo nepfetrzité
odkazuje k tomu, Ze se vzdycky nékdo diva, ze vzdycky tu situaci nékdo spoluvyvolava,
Ze jsme odsouzeni k momentu perspektivy, interpretace a situacnosti. S otevienim dvefi
se pfitom kazdy z nds ubira vice & méné svym antiiluzivnim zplsobem.

I vy se, Eriko, hlasite ke skole Karla Vachka, nebo se uz citite byt jednou nohou
venku?

EH: Myslim, Ze jsem spi$ jednou nohou venku. Ale tak jako kazdy, kdo tady sedi a kdo
pridel do vztahu s Karlem Vachkem, vi, ze je dlleZité, aby se neustdle snaZil byt jednou
nohou venku - stejné jako je dilezité se s nim potkat.

VJ: Obéma nohama to snad ani nejde.

MM: Kdyz budeme "generaci" chapat jako moznost setkani, tak v tom generace urcité
jsme. Setkani v rdmci dilny Karla Vachka bylo dlleZité i v tom, Ze jsme snad schopni na
filmech vzajemné kriticky spolupracovat.

Posledni kolo nasi panelové diskuse: Ma ¢esky dokument néjaka vnitfni
omezeni, dana napfiklad nevzdélanosti autori, finanéni slabosti celé branze,
existenci tabu, uzavrenosti v ceském kotli?

MM: S&m autor mlze byt svym vnitinim omezenim. Zadna vnéjsi fatalni omezeni
nevnimam, protoze z hlediska mého pfistupu mé zanr dokumentu vybizi dovzdélat se,
véci dohledavat, brat lidi do spolecného Uzemi, jimz tvorba filmu vzdy je. Jediné, co
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producentu. V Cechach takovi jsou, ale je jich malo a maji to slozité€jsi nez my reziseri.

VJ: To, co se tady nazyva dokumentem, je na jedné strané nécim problematickym ve
smyslu Gogolové, ale na druhé strané je to instituciondlni ochrana, podobné jako byl

v 60. letech autorsky film. Tento pojem nepfinesl nic tak pfevratného v estetické oblasti,
ale umoznil proménu producentského prostredi, kdy zacalo byt prestizni podporovat

a tocit autorské filmy. Pokud se toto povédomi udrzi ve verejném prostoru i pro
dokument, tak je to v zasadé dobré, aniz to cokoli ostatniho ukazuje nebo znamena.

Oproti takové Velké Britanii je prostifedi u nas posunuté smérem k mensi narocnosti

a k faktograficko-narativnimu pojeti filmi a je liberdln&jéi vi¢i technické realizaci. S tim
ale na druhou stranu souvisi, ze néktera podstatna spolecenska témata tady unikaji jen
proto, Ze na jejich resersi je potifeba mit vice Casu.

Mozna plati, ze vnitfnim omezenim dokumentu jsou jeho autofi sami.

EH: Posledni dva roky tu scénu nesleduju, protoze se nedivdm moc na televizi. Vim, co
vznika na FAMU nebo co délal nékdo z nas - spis ale citim omezeni sama v sobé.

JG: Prvni omezeni je autorské: tvirci si vytvareji styl a todi stéle stejné filmy s jinymi
obsahy. Druhé omezeni spociva v tom, Ze neexistuje navaznost na FAMU jako tfeba
byvaly Kratky film, kde by bylo moZné pokracovat v promé&fovani styl(. Treti omezeni se
tyka adjektiva "dokumentarni", s nimz myslim souvisi omezeny spolecensky status tzv.
dokumentu. Kdyz nemame dokumentarni literaturu, vytvarné uméni a divadlo, tak proc
mame dokumentarni film?

AR: Omezenim, které je jesté nutné zminit, je prechod mezi filmovym a digitalnim
médiem. A& se to zda byt neproblematické, autofi v&di, Ze oboji pfinasi rizné moznosti
vyjadreni. Cely primysl, ktery v Ceské televizi stdrne a starne, se musi preorientovat na
novy, multimedialni a digitalni zplsob vysilani. To nuti tvirce i vyrobce film k tomu, aby
se promenili ve své podstaté.

Domnivam se také, ze nejenom s postupem technického vyvoje média, ale i s pfichodem
Sirsiho prostoru ve formé pocitu vétsiho evropanstvi bude Sance k vétsi svobodé projevu.

Bohuslav Blazek (1942), vystudoval filmovou a televizni dramaturgii na FAMU a filozofii
a psychologii na FF UK, vyucuje socialni ekologii na FA CVUT a FAMU. Filmy z posledni
doby: cyklus Polofizena revoluce (2001), Komu patfi architektura? (2003).

Jan Gogola ml. (1971), reZisér, dramaturg CT, pedagog FAMU, publicista. Vystudoval
Fakultu Zurnalistiky UK a dokumentarni tvorbu na FAMU. Minuly rok dokoncil celovecCerni
street movie s narodem k pouziti Narod sobé aneb Ceské more v osmndacti prilivech.

Erika Hnikova (1976), v soucasne dobé se pfipravuje na statnice na FAMU, obor
dokumentarni tvorba. Filmy posledniho roku: Zeny pro mény, Modelovani Zivota.

Vit Janecek (1970), absolvent Filozofické fakulty UK (obor filmova véda) a FAMU (obor
dokumentarni tvorba). Vede Centrum audiovizualnich studii FAMU. Filmy z posledni
doby: Cisti¢ka divadlem (1999, s Martinem Mareckem), Po cesté pustym

lesem (1999), Bitva o Zivot (2000, s Mirkem Jankem a Romanem

Vavrou), Houba (2000).



Martin Marecek (1974), vystudoval Katedru dokumentarni tvorby FAMU, na které
v soucasnosti vede dilnu 1. roéniku. PGsobi jako reZisér, kameraman, hudebnik. Filmy
z posledni doby: Hry prachu (2001), Domov mdgj... (2003).

Alice Razickova (1966), vystudovala Prirodovédeckou fakultu UK a FAMU, vyucuje
zanrovou problematiku dokumentarni tvorby na FAMU a na FHS. Filmy z posledni
doby:Archiv FAMU (2000), EXPRMNTL KBH (2001), znélky pro festival etnické hudby
RESPECT a pro Mezinarodni festival dokumentarniho filmu v Jihlavé (2001- 2003).



