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KINEMATOGRAF VYCHOVATELEM

Mnozi se zajisté dosud pamatuji na nadSené hymny a svétld proroctvi, jimiz vitaly
casopisy vynalezeni kinematografu. Novy vynilez genidlniho Edisona' bude zdrojem
nejen uslechtilé zabavy, ale i hojného pouceni. Zejména az se podaii spojiti vykon
kinematografu s vykonem fonografu v jeden celek a stvoriti tak nejdokonalejsi repro-
dukei Zivota. Pak bude divak cestovati dalekymi zemémi, kam by noha jeho nikdy
nevkrocila, kochati se dojmy jejich nejkrasnéjsich krajin, sledovati ruch jejich mést,
zivot a mravy jejich obyvatel p¥i praci i zabavé... a to vie, sedé pohodIné ve svém
kiesle, bez namah a nebezpeci, za poplatek nékolika haléia. Atd., atd.

Dnes je kinematograf stalou atrakei divadel zvlastnosti a kocuje i po venkovskych
méstech, zatla¢uje tu vitézné panoramy se stereoskopickymi kukatky. Mazeme se
tedy podivati, jakym zptsobem plni své kulturni poslani.

Mezi krajinami, které kinematograf pfedvadi, byvaji mnohé, jez byly fotografova-
ny z jedouciho vlaku nebo povozu. Krajiny ty se ustaviéné méni, zanikajice na jed-
nom konci a odvijejice se na druhém. Ze by obrazy toho druhu mohly slouziti plat-
néji néjakému pouceni, pochybuji pfi prchavosti jejich dojmu. Detaily vyznamné
i méné vyznamné sinou se kolem se stejnou rychlosti; nahle kterysi predmét vzbudi
va$ mocnéjsi zajem — ale nez nan muzZete soustfediti pozornost, zmizi vam na jedné
strané bilé stény. Lec i ty vyseky krajin, které stoji pred zrakem divakovym, lze ¢asto
stézi dukladnéji pozorovati pro pfilidnou vtiravost jejich stafize. Tu se pied vami

Kinematograf je vlastné vynélezem bratfi Lumiéra, pavodni aparat Edisontav k pozorovani a promi-
tani sériovych fotografii se nazyva kinetoskop. Ze stanoviska technického znamena viak p¥istroj prv-
ni jen nepatrnou, byf v aéinku dost dilezitou zménu viéi druhému; podstata obou pfistroju je taz.
(Pozn. K. S.).

Kinematograf v sobé spojoval kameru, projektor i kopirku a byl patentovan roku 1895. Konstrukce
Edisonovy kamery zvané ,,kinetograf* byla dokonéena jiz roku 1891, komerénim téelam slouzila od
roku 1894, pficemz k pfedvadéni snimka tehdy Edison nepouzival projekei, nybrz ,kinetoskopy*,
kukatkové automaty s véénou smyckou. Poté co kinematograf obchodné zvitézil nad svymi konkuren-

ty, vzil se jeho nézev i v estiné jako obecné oznaceni pro film a kino.
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objevi ulice jakéhosi velkého mésta, ozivend lidmi i povozy. Néjaké smésné gigrle?
pfichdzi smérem k vam, bliZic se roste, sleha huléickou o lytka a upira vam svaj drzy
pohled do tvaie; ted se blizi elegantni ko¢ar a sliéna ddma kyne z ného s ismévem —_—
komusi na druhé strané ulice; pak se Zenou stfedem ulice dva psici, rvouce se o kus
papiru. Samé napadné viednosti, jaké vidate denné; dovedly vsak upoutati tak a tak
dlouho vasi pozornost. Pojednou si povsimnete, Ze alej podle chodnikt tvoii palmy,

postiehnete zvlastni raz domu, napadne vam mohutny palac neobyéejného vzhledu; Iy
nezli vak preletite zrakem jeho podivné tvary, obraz zmizel a na bilé sténé zbyla jen

okrouhla svétla skvrna. K demonstrovani charakteristického razu krajin, mést apod.

hodi se tedy kinematograf jesté méné za pravodce piednasek nez dnes tak hojné

pouzivany skioptikon.? —

Jinak jest, jedna-li se o znazornéni pohybu nebo promén néjakého predmétu. Vy-
pravovatel i ilustrator mohou se sebevice namahati licenim valeéného tance Masuku-
lumbui, poslucha¢ nebo divak dovede si sotva o ném uéiniti kloudnou predstavu;
kinematograf pfedvede jej hravé s dojmem skutecénosti. Zlézani skal, kymaceni par-
zpusob vyobrazeni. A pravé tak razné fyzikalni tkazy p¥irodni: slozité pohyby moi-
ského ptiboje, vybuch sopky, vytrysk gejziru, skoky a viry vodopadu, pad laviny, se-
verni zafi atd.

Ovsem, nesmi byti ani pohyb pfedmétu pfilis rychly, ani postup zmén p¥ilis po-
maly: prvé proto, ze vysek obzoru zachyceny kinematografem nemuze byti z ohledu
na zietelnost obrazu pfilis veliky, a draha pohybu je tedy dosti kratka. A na zmény
pfilis pozvolné nestaci pristroj délkou své pasky a divak svou trpélivosti. Proto lze
uziti kinematografu stézi k znazornéni postupu zdlouhavéjsich praci (napiiklad né-
které femeslné nebo tovarni vyroby), nehledé ani k tomu, zZe toho nep¥fipousti mnoh-
dy drobnost vyrabéného predmétu, ze zobrazeni délnici zamezuji v dulezitych oka-
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mzicich vyhled svym télem a Ze ruzné vedlejsi domy odvadéji divakovu pozornost.
Rada vhodnych ilustraci, podavajicich postup takovych praci v jednotlivych vyznaé-
nych fazich, poslouzi tu mnohem lépe — nékdy dokonce lépe nez bezprostiedni na-

zor na skutecnost.

*  Gigrle — dobovy viderisky novotvar; svihak pitvorné a nevkusné napodobujici posledni médu.

3 Skioptikon — zdokonalena verze laterny magiky; jeho ptivodni model sestrojil Lorenzo J. Marcy ve Fi-
ladelfii roku 1869. Diky upravené soustavé cocéek a novému typu svételného zdroje dosahoval vysoké
ostrosti, vhodné k projekei fotografii ze sklenénych desticek. Jesté dlouho po rozsiteni filmu se skiop-
tikon hojné pouzival nejen k zabavé, ale hlavné k ilustraci prednasek diapozitivy a k nazornému vy-
ucovani ve skolach; kromé diapozitivit mohl totiz promitat i zvétseny obraz realnych objekti nebo
napf. fyzikalnich pokust provadénych pfimo na misté. Termin skioptikon se ale ve stiedni Evropé

vzil i jako obecné oznaéeni projekénich zafizeni.
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Pokud se ty¢e dojmu estetickych, buzenych kinematografem, budou asi opét nej-
¢istsim a nejbohatsim jejich zdrojem obrazy p¥irody. Nemam tu zase na mysli obra-
zu, 0 nichz jsem ucinil zminku zpocatku, obrazi, jez odvijejice se pFed zrakem diva-
kovym pisobi tymz dojmem jako pohled na krajinu oknem jedouciho vlaku, dojmem
téze prchavosti a unavujiciho stfidani; nybrz urcité vyseky obzoru, které stoji pred
pozorovatelem jako kterykoli jiny obraz krajiny, jenZe méni ustaviéné svij vzhled
pohyby svych jednotlivych ¢asti, zménami svého osvétleni, svym vlastnim Zivotem.
Bélostné zavoje vodopadu, spoustéjici se po temnych skaliskach; lany pole, vzdouva-
jici se tahlymi vlnami pielétavych, hedvabnych odleskt; hvozd, bi¢ovany vichfici
nebo hynouci v orgii plament; mofsky pfiboj, Zenouci pluky zpénénych vin na roze-
rvany bieh; feka lavy, rozlévajici majestatné svuj fefavy proud cedrovym hajem; zese-
fely kraj, osvétlovany plamennymi vydechy vysokych peci; ¢erna lesni tan, zrcadlici
nachylené stromy, k niz p¥ichazeji piti graciéznim krokem plaché lané — takové jsou
predmaéty, jejichz zobrazenim muize kinematograf vzbuditi dojmy vskutku estetickeé.

Mnohem Fidéeji postihnete zakmit krasy v obrazech lidského konani, raznych
zabav a praci, pohybti mas, spolecenskych her, honu, dostihu, slavnostnich pravodu,
vojenskych cviéeni, produkei gymnastickych a podobnych. Kinematograf neidealizu-
je, okresluje prosté sviij piedmét s pedantickou svédomitosti; nebylo-li krasy v pred-
métu, nemize ji byti ani v obraze. Nase doba neumi pofadati krasnych pravodu jako
Italie renaissance, nase doba nema svych olympickych her. Jednotvarné ctyfstupy
sokolti neb hasi¢u v stejnokrojich, délnika v blazach nebo muzi v éernych kaba-
tech, oddélené prapory a tabulkami na Zerdich, Sinou se bez konce néjakou ulici;
cety vojaku plaho¢i se v polich se svymi torbami, vozy a dély a zakaluji ovzdusi dy-
mem némych vysteld; tlupa jockeyt zene se zavodni drahou na konich s vodorovné
natazenyma nohama a krky... Tu tam lahodny pohyb uslechtilého koné nebo sli¢né-
ho lidského téla; ostatek mnoho bezvyznamné viednosti. A zazpivaly-li v tom ruchu
skuteénosti barvy lahodnymi akordy, o tento puvab byla reprodukce ochuzena. Na
kterémsi divadelnim jevisti provozuje baletni sbor tance s primou balerinou v éele.
Stihlé nozky zdvihaji se jednim razem a tylové sukénky se vzdouvaji pruznymi po-
hyby; ale tomu reji schazi duse, schazi mu hudba, ktera by vyvolavala svymi rytmy
kazdy ten pohyb a mluvila za kazdou figuru svou melodii. Co ¥ici koneéné o krko-
lomnych kouscich akrobati na hrazdé, na velocipedé nebo draténém lané? Snad
jednu vyhodu maji jejich reprodukce proti skuteénosti: Ze pii kazdém jejich podani
obecenstvu nevydava ¢lovek zivot vanc...

Emoce vzbouzené obrazy druhu naznaceného v predeslém odstavei byvaji jen
skrovnou mérou povahy estetické; prevahou je to ukdjeni vSedni zvédavosti a lacnos-
ti senzace a pomijivy obdiv laikt pro pfekvapujici experiment — fotografie, které se
pohybuji.

Celkem soudim, Ze vyznam kinematografu jako pomuicky vyucovaci jest nepatrny
a jeho schopnost buditi dojmy estetické obmezena a urcena estetickou hodnotou
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zobrazeného predmétu. A tu ovSem musi miti fotograf zachycujici sériové fotografie
na pasku kinematografu alesponi tolik vkusu, aby umél krasu ve skutec¢nosti hledati
a aby nenicil celkové nalady obrazu svymi posetilymi napady. Vidite karavanu chys- —_—
tajici se k dalsimu pochodu pousti. Velbloudi s nakladem nebo jezdcem na hibeté
vstavaji ze zemé, protahujice své dlouhé, kiivé krky, davaji se do klusu na svych vyso-
kych, tenkych nohach, pak uvoliuji klus, zmensujice se stale, v kolébavou chuzi

a mizeji jako tmavé tecky v hloubi pisé¢ité plané. Uz i posledni ten bod uhasl na obzo- pas

ru a jen stopy tél a slépéje v pisku mluvi vzpominkou v mléici pousti. Vtom... odkud-

si zprava vynoii se postava néjakého velkoméstského hejska v nadzivotni velikosti,

s bilou plochou ¢epici a ohrnutymi nohavicemi, prechazi celou sifi popredi a ceni se

na vas hloupym, drzym asmévem. Pohlavek zahloubanému divakovi... A coz kdyz si ——

mily fotograf usmysli odstraniti nedostatek barevnosti kinematografického obrazu,
natfe mofe nazeleno jako kule¢nikové sukno a namisto oblohy zavési cosi jako kus
modrého sukna na uniformy zelezniénich ziizenci! Takové projevy panoramického
nevkusu zak¥i¢i na vas z kinematografu ¢astéji.

Ale obchodnici kinematografem se nespokojuji pouhym zobrazovanim skuteé-
nosti; vzdy vetsi a vétsi ¢ast jejich programu zabiraji obrazy dle scén uméle aranzova-
nych. Jeden druh obrazi tohoto pivodu tvofi obrazy historické. Napriklad cyklus
obraziti MARIE ANTOINETTA," jenZ se snaZi vyli¢iti Fadou kratkych scén Zivotni béh ne-
§tastné kralovny v bézném, usedlém pojeti. Prvni obrazy cyklu razu vypravného, zna-
zornujici dvorské zabavy a kratochvile, ptisobi dosti puvabné a pfirozené; zato z dal-
Sich dramatickych scén (utok davu, scéna soudni, poprava) pronikd nepfijemné
divadelni macha. V pfipadé nejpriznivéjsim (byl-li totiz poradatelem umélec rezisér
a téinkujicimi umélci herci) vysinuji se takovéto obrazy historické sotva k vysi pan-
tomimy — cena tedy dosti pochybna. Zato je ziejma jejich stinna stranka, ze podryva-
ji davéru v pavodnost i téch obrazi udalosti d&jinnych, jez by byly zachyceny oprav-
du dle skutecnosti.
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Jinym druhem takovych obraziiv uméle komponovanych jsou obrazy rodinné,
dojemné historie hodnych déticek, jimz kiidlati andélé pFinaseji sny o vanocnich
darcich, dédecku a babicek, ktefi slavi zlatou svatbu v kruhu svych déti a vnoucat,
a cudnych panen, jez vstupuji z nestastné lasky do klastera. Sentimentalni genry ze
starych Gartenlaubi,’ jez ozily, vyrostly do zivotni velikosti a pFisly znovu rozechvivat
citliva srdce.

Dalsi druh tvofi obrazy komické. Obsahem jejich je komika beze slov, situaéni
komika nejhrubsiho razu. Zednik stoji na schudkach a bili dim; babé, jez jde kolem,

' Pravdépodobné: Marie AxroiNerte (Pathé Freres, 1903).
> Die Gartenlaube. Illustriertes Familienblatt (1853-1903) — obrazkovy rodinny ¢asopis, prvni masové

tspésné periodikum svého druhu v Némecku.
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piejede z bujného rozmaru §tétkou obli¢ej. Ona mu ze msty podrazi schudky, takze
sleti naznak na chodnik. — Rybaf chyta ryby na udici, sedé na biehu na konci dlou-
hého prkna. P¥ijde kluk, popadne druhy konec prkna, vyzdvihne jej do vyse a rybar
sleti do vody. — Lidé si podtrhuji zidle, mlati se kostaty pies dsta a vylévaji si dzbery
Spiny za krk. Nékteré z téch Zertu az zarazeji svou trividlnosti. V obraze Husicka na
NEPRAVOU ADRESU dotira jakysi muz mlsné a drze na svou jedinou spolucestovatelku
v zelezniénim kupé. Vjezdem vlaku do tunelu se obraz zatmi a je slySeti mlaskani
hubicek. Kdyz se zas kupé osvétli, vidite, ze dotérny galan liba — obnazeny zadecek
malého ditéte, ktery mu mlad4 Zena obratné nastavila.® Jiné zabihaji do pFiSerné
grotesknosti. Zlodéj vloupe se do ciziho bytu tim, ze odsroubuje zamek domovnich
dvefi. Zde se prochazi jako doma, otevira skiiné a snasi si ko¥ist na hromadu. Kdyz
je v nejlepsim, pootevrou se dvefe a do nich se strkd opatrné hlava policistova. Zlodgj
ji vSak v€as zpozoruje, pFirazi dvefe vsi silou a uskfipne do nich policistovi krk; pak
mu hlavu tiskne niz a niz, az mu vpravi krk do otvoru vzniklého odnétim zamku,
nacez dvefe uzavie a zatarasi nibytkem. A sebere sviij lup a vyskoé¢i oknem. Dalsi
obraz vas prenese pfed dum, kdez vidite télo ubohého straznika, jenz se zmita v hroz-
né pasti a kope kolem sebe na obrazu. A vitézny sycak stoji vedle se svym rancem
a vyplaci lapeného holi, coz se dé&je za veliké veselosti darebovy i — obecenstva.

Pak jsou tu p¥ibéhy ze Zivota zlo¢incu, historie loupezi, vrazd, atékav a pronasle-
dovani, orgie Isti a nasili. Lupi¢ vnikne do ciziho bytu, pfepadne procitlého space
a vrazi mu dyku do prsou; pak prohledava klidné byt a drancuje. Kdyz se zranény
nahle pohne, vrha se nan znovu a dobije ho. Piekvapen policii vybéhne na domovni
stiechu, kdez se utkava se svym stihatelem v zufivém zapase. Rvou se, biji, rdousi,
kopaji, blizice se stale okraji stfechy; a najednou pada straznik stfemhlav k zemi
a zustava lezeti dole bez ducha. Novi pronasledovatelé se objevi a divoka honba po-
kracuje; po skalnich srazech, kde se za klouzajici nohou hrne kamenna tfist, pies
pénivé viny prudké bystfiny, které se Zenou mezi vyénivajicimi balvany. Konecné
vskoéi prchajici zlo¢inec do jedouciho vlaku, zanechavaje na trati prekvapené honce
a na cesté mrtvoly svych obéti...

Je jesté tieba, abych se ifil o posledni atrakei kinematografu, o obrazech pikant-
nich, recte oplzlych, jakymi naptiklad bavil Prahu svého ¢asu takzvany ,,mutoskop®,’
mam-li pronésti sviij zavérecény soud?

¢ Love v A Raitroan Traiy (USA, 1903).

Mutoskop — mechanizovana verze tzv. kapesnich kinematografi (knizecek s obrazky pohybovych
fazi), patentovana roku 1894 Hermanem Caslerem; fotografie zobrazujici kratky déj byly vykopirova-
ny na listky a uspofadany po obvodu otacivého vélce, divak mohl zvétsovaci ¢oékou pozorovat pohyb-
livy obraz. Casleruv kukatkovy pfistroj, exploatovany spoleénosti American Mutoscope and Biograph
a jejimi evropskymi filidlkami, nejprve konkuroval kinetoskopu Thomase A. Edisona, ale udrzel se na
trhu i dlouho po ném jako zdbavni automat instalovany na nadrazich, v hotelovych halach, obchod-
nich domech apod.

Created with

M nitro™" professional

download the free trial online at nitropdf.com/professional



Jiz mezi obrazy dle skuteénosti naleznete nékteré, jez vyvolavaji tézké namitky
vychovatele i estetika. Je napiiklad pochybno, je-li prospésno, umoziiuje-li se nasemu
lidu (ani déti nevyjimaje) pozitek surovych zabav, jakymi jsou Spanélské by¢i zapasy, —
pfi jejichz reprodukei kinematografem teée arci jenom cernd krev a neni slyseti roz-
cilujiciho volani, supéni a vyk¥iku bolesti, jejichz reprodukei vsak zase schazi pestré
mihani barevnych rouch, jez by odvracelo pozornost od vyhfeznutych stfev koni,
vlekoucich se arénou. Ale ony scény komické, vykvéty spolecenské surovosti, uliénic-
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tvi a skotdctvi, zvééiiované dumyslné sestrojenym pfistrojem a predvadéné détem za
pfitomnosti ¢etného obecenstva, dospélych, rodi¢av, uéitela, ktefi je odmeénuji smi-
chem a potleskem! Ta senzaéni dobrodruzstvi zlo¢incti, ktera nejsou niéim jinym nez
krvaky nové formy, krviky beze slov, ale takové nazornosti brutalnich faktua, jaké ——
nikdy nedostihne neobratné péro obskurnich skrabalt, krvaky vyrabéné neznamymi
fotografy a prodavané koovnymi podnikateli denné stim novych étenai, dospélych
i nedospélych, prostych i studovanych! A ty ,,Zuzany v 14zni“,? pohledy do harémiv,
intimity chambres separées, ,,Koneéné sami!“ svatebnich cest,” hltané bledymi kvin-

tany a utlymi zabkami ze skli¢ek diskrétnéjsiho kinetoskopu!

Snazil jsem se uvésti objektivné na prospéch pusobeni kinematografu vie, co se
dalo. Vyvazi uvedené prospéchy tyto skody?

Nedovolavam se na kinematograf Gfedni cenzury; mam v otazkach uméleckych,
védeckych, pedagogickych i jinych kulturnich naprostou nedtivéru k tomuto fakto-
ru, jenz umléuje veliké basniky a hluboké filozofy a dovoluje kuplifam a Sarlatantm,
aby vykladali své zbozi na viech trzistich. Ale skola, ktera tak uzkostlivé (mnohdy tak
prilis uzkostlivé!) kontroluje éethu svého Zactva, jeho navitévu prednasek a divadel?
A noviny, jez protestuji tak rozhorlené proti zavlékani morové nikazy — do Trans-
vaalu ¢inskymi kulii?

A tém duvérivym dusim, které vitaji kazdy novy fyzikalni objev, kazdy novy du-
myslnéjsi vynalez jako pokrok lidstva, mélo by byti jiz jednou jasno, Ze pFinejmensim
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zaménuji prostiedek s i¢inkem. Skoro kazdého vynalezu, jehoz lze uziti ve prospéch
dobra, 1ze uziti také ve prospéch zla. Rychlolis rozsifuje s toutéz ochotou nejpodlejsi
1zi jako nejvzneSenéjsi pravdy, stielny prach razi lidem stejné energicky cestu do
utrob zemé jako na onen svét, elektricky knoflik stla¢uje se stejné volné rukou éistou
jako $pinavou, motorovy viz dopravi pravé tak rychle lékaie k nemocnému jako
vraha na misto zlo¢inu. Jenomze zlo byva rafinovanéjsim a ¢ilejsim nez dobro a umi
uziti kazdého prostiedku rychleji a vydatnéji ke svym aceltm.

Scheinpflug zde mohl spise nez na konkrétni filmovou smycku odkazovat na tradiéni eroticky motiv,
tj. na postavu divky k¥ivé obvinéné z cizoloZstvi ze starozakonniho apokryfu, jejiz pojednani ve vytvar-
ném uméni bylo od renesance chapano jako pfilezitost k zobrazeni Zenské nahoty.

I zde mohl mit Scheinpflug na mysli bud'to konkrétni titul nebo konvenéni eroticky motiv.
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Pod tou bilou sténou, na niz promita kinematograf své zivé obrazy, stoji jiny, za-
jisté neméné dumyslny vynalez genialniho Edisona, fonograf. Také jeho zrozeni bylo
uvitano nadsenymi véstbami tisku. Fonograf umozni i nejchudsim pozitek mistrov-
pévet, mrtvi rtové drahych zesnulych budou k nam hovoriti jeho blanou. Ach, kdoz
vi, co vie velikého a krasného bude jesté konati fonograf! A zatim? V piestavkach
produkce kinematografické pozveda ta leskla hlasna trouba svij hlas. A prednasi
hloupé sélové vystupy, zpiva chraplavym hlasem vykfi¢eného tenoristy dvojsmyslné
kuplety a hraje odrhovacky...

Kvéty 26,1904, ¢. 6 (1. 6.), s. 839-844.
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Vaclav Tille
KINEMA!

Po pfedméstich, poutich a vystavach mnozi se dfevéné boudy, v nichz hréi mihavé,
skvrnité obrazky raznych bioskopt® a kinematograft; novostavby, hotely, koncertni
saly velkych mést plni se stalymi divadly tohoto druhu, raznych kvalit, a akciové
spole¢nosti na vyrobu Zivych obrazi rozesilaji své agenty s aparatem do viech kouti
zemékoule, aranzuji si v ulicich i po venkové zivé scény, objednavaji pantomimické
hry, sehravané v schvalné upravené dekoraci, vymysleji zazraky a prekvapeni, uzavi-
raji smlouvy na dodavani kusu s literarnimi a uméleckymi spoleénostmi, zdokonalu-
ji o zavod reprodukéni techniku — miliony penéz se octly v horeéném pohybu a sta-
tisice lidi se tési novou zabavou, novym pozitkem, vyvolanym starym prostiedkem
vytvarnym, stinem.

Stin ani loutka nejsou uvedeny v Aristotelové Poetice mezi vjtvarnymi prostfedky
uméni, ale je dosti pravdépodobno — ackoliv neni o tom doklada — Ze jiz za jeho
doby na vychodé umélci dramatiéti a vytvarni vyvolavali umélecké nalady a pozitky
stinem a loutkami — jedinym vytvarnym prostiedkem, jimz lze, mimo lidské télo,
umélecky vytvofiti zivy pohyb v uméni.

Data o loutkéch a stinoh¥e jsou vzata z Magninovych Déjin loutek v Evropé |Charles Magnin, Histoire
des marionettes en Europe. Paris: Michel Lévy freres 1852] a z Rehmovy Knihy loutek |Siegfried
Rehm, Das Buch der Marionetten. Berlin: Fernsdorff 1905]. Mimoto studoval jsem figury vychodni sti-
nohry a loutky na shirce narodopisného muzea v Berliné a o wayangu dal mi nékteré zpravy tstné
pan Dawton z Cejlonu. Data o turecké stinohfte jsou z knih Jacobovych [Georg Jacob] o tomto pfed-
métu. (Pozn. V. T.) Termin , kinéma*, odvozeny z feckého vyrazu pro pohyb, byl jednim z fady dobo-
vych oznaceni kinematografie (vedle biografu, kinematografu ad.), ktery éesti autofi pouzivali jesté
pocatkem desatych let, vétsinou oviem v podobé ,,kinema* (Frantisek Langer, bratti Capkové). V Pra-
ze pod timto nazvem vzniklo také kino (1908) a vyrobné-distribuéni spoleénost (1913).

Termin bioskop (bioskope, bioscope, bioscop) byl pivodné pouzivan jako nazev konkrétnich vynalezi
— roku 1895 Maxem Skladanowskym v Berliné (dvojity projektor s frekvenci osm okének za sekun-
du), 1897 Charlesem Urbanem v USA (upraveny kinematograf bratfi Lumiera) —, nicméné Tillemu
(stejné jako napf. bratrim Capkovy’m) slouzil k obecnému oznaceni projekéniho zatizeni, pfipadné
jako synonymum vyrazu kinematograf a biograf. To odpovidalo i dobové kinematografické praxi:
fada cestovnich kin z pocatku stoleti méla v nazvu ,,bioskop®.
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né&jsi a hlubsi nalady, vyhovuje 1épe sntiim fantazie a je schopnéjsi rozvijet jeji nej-
bizarnéjsi a nejgrotesknéjsi vytvory. Kulturni narodové vychodu nalezli v ném jiz
v davnych dobéch svych tzasnych kulturnich period, z nichz zbylo pro nas tolik
pfevzacnych pamatek vytvorenych uméleckymi dusemi, prostiedek k vytvareni podi-
vuhodnych, skvélych a barevnych sni, k ztélesnéni nejkiehéich vytvora své fantazie,
budujici neznamé, tajemné svéty, zalidnéné miliony podivuhodnych, nepozemskych
bytosti. Nevime, odkud poprvé se vyrojily ty zafivé stiny pestrych barev, jez mihaji se
v oslunujici nadhefe na napjatém platné, zda z Indie ¢i z Ciny rozlétly se do indické-
ho archipelu, Siamu, Japonska, Samarkandu, Arébie, Syrie, Palestiny, Persie, Egyp-
ta, Tunisu a Turecka — ale jesté dnes po viech téchto zemich roji se drobné ty posta-
vicky z prisvitné kaze a rozechvivaji svymi stielhbitymi pohyby vznétlivou fantazii
divakua. Historickych zprav, hloub do minulosti, je mala hrstka, ale sim ttvar figurek
a obsah jejich her mluvi zietelné o davnych dobach, o samém prameni dusevniho
Zivota naroda.

Indicky archipelag vytvarel po staleti legie stinovych postav. Shirka v berlinském
narodopisném muzeu ma rozkosny vybér smélych reku, libeznych princezen, divo-
kych loupezniku, obri, netvoru, opic, ¢arodéju, zaticich jako tropické rajky zhavymi
barvami, odénych v nadherny sat plny zbrani a Sperka, s vyraznym, odusevnélym
obli¢ejem a ttlymi, Zivé pohyblivymi udy. Nejsou to kopie lidskych postav a tvaii, ale
fantastické piizraky, jak po staleti vznikaly a rostly v bujnych lidskych snech, sluzeb-
nici dobra a zla, zvlastni plémé hrdin a démonu, ktefi zrodili se a ziji v kouzelnych
svétech lidské fantazie. Slechetné a smélé plémé reka ma utla, protahla hrdla, cel-
ni a nosni ¢aru prodlouzenou v jedné piimce, muzi hrdinny a divky libezny vyraz
v podlouhlych mandlovych oéich a stisténych, téméf usmivavych rtech. Jsou to utlé
postavy pruznych boku, kiehkych, néznych udu, s ucesy rozpusténymi hluboko po
ramenou neb vazanymi v silny nezapleteny cop, jenz se vraci tenkym zakonéenim
k hlavé. Plémé démont a zlych ma hranaté rysy, kulaté vystouplé oéi, vycenéné zuby
a hrubou hlavu nasazenu na kratkém krku, rostoucim ze hifmotného téla. Jejich
vlasy a prilby jsou divé rozjezeny a holé lebky netvoru, pfekonavajicich vystrednimi
formami téla nejfantasti¢téjsi podoby Priapa, jsou pokryty Ffidkym chmy#im. Vsechny
figurky jsou s nesmirnou peclivosti malovany na prisvitné buvoli kizi, upevnény na
tenké stopce, a tenéi stopicky pohybuji volnyma rukama. Jaci umélci fezali a malova-
li tyto kitehké stiny lidské fantazie, s jakou laskou, jakym zanicenim vdechovali do tvaFi
libeznych divek uchvatnou néhu, do vyrazu hrdin muznou smélost a do masek dé-
monu vzteklou zlobu! S jak Gzasnou pili a vkusem zpodobovali Fasy jejich Satu, dro-
bounké ozduibky jejich Sperkt a zbrani, vyraz oéi a nézné obrysy obnazeného téla!

S krali, reky, princeznami a démony vystupuji celé zastupy vojsk, opic, démont,
obri, fezanych se zazraénym uménim z celych pruhu byéi kiize, pomalovanych sto-

hlavymi zastupy podivnych postav.
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O vyroénich slavnostech, pii svatbach, porodech, hostinach zimoznych domt ma-
lajskych na Javé prostrou bohaté koberce na podlahu, na tenkém bambusovém ramci
stoji napjata, na pét metr dlouha a pies pultietiho metru vysoka sténa, pied ni pose- —
daji v tésném chumadi Zeny a divky, za ni, kolem koberce, muzi a na koberci, upro-
stied hudebniku, skiinek, zvonku a figurek, s koflikem kavy a opiovou dymkou sedi
~dalang®, Feditel hry. Pfed nim vrhaji svrchu husté olejem napojené knoty rovhomér-
né rozptylené svétlo na bilou plentu, na niz po obou stranach stupriovité srovnani
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tkvi jiz rekové, démoni vojska v tésném zastupu stale mensim az ku stfedu, kde se
ty¢ivrch, ,,gunung’an®, se symbolickym stromem. Kone¢né je dalang hotov s pfiprava-
mi, zni hudba, vrch zprostied plenty zmizi, nastupuji figury hrdin, kral se svymi dvo-

Fany, a zvolnym, vaznym tempem eposu rozviji se d¢j. ,,Wayang®, stinova hra poéina. —

Nejsou to jen zabavy déti neb lehké hry vznétlivé fantazie. Hra je vazny dkon,
zahajovany obéti, dalang je osobou pozivajici zna¢né tcty a pribéhy, jez znazornuje
svymi figurkami na platné, jsou souéasti staletych, snad tisiciletych narodnich tradic,
z nichz nejstarsi jsou zbytky davnych, podivuhodnych malajskych myti o stvofeni
svéta, jez daly vzniknout oném uzasnym a pestrym malajskym Fezbam, nejpodivu-
hodnéjsim obraztiim a povidkam, jez svymi primitivnimi kosmogonickymi nazory,

vypravénymi v tchvatnych a dojemnych symbolickych déjich, nemaji sobé rovny.
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K starym mytam druzi se dlouhé pi¥ibéhy z Mahdbhdraty a Ramdjany, plné vzrusu-
jicich scén, bojii s obry a démony, a p¥ibéhy z obsirnych roméani Pandzi® o smélém
rekovi, podnikajicim nekoneéna dobrodruzstvi. Rek podnika odvazné vypravy, zapa-
si se zlymi obry, scény hrdinné, milostné a komické se rychle stiidaji, Saskové prova-
zejici reka vysmivaji se tézkopadnym obram, velké vojska svadéji nescetné bitvy, stale
krvavéjsi, a kdyz se jiz rozedniva, silné olejové knoty hasnou, hrdinové zvitézi, odda-
vaji se slavnym hodim a nakonec libeznd Gumbjong, nadherné vyzdobena dievéna
tanecnice, tan¢i pfirozenymi pohyby ptvabny tanec, jimz wayang pii hlu¢né hudbé
konéi. Po celou noc hyfi na bilém platné pestry, zafivy rej ohnivé barevnych stinu,
tak vasnivych v lasce, hnévu i nenavisti, za néz jejich vladce mluvi a zpiva tak doko-
nalou stupnici ostfe odstinénych a vroucné mluvenych hlasu, ze dovedou uchvatiti
i chladnou fantazii Evropana. Mihavé stiny nabyvaji tolik Zivota, tolik vnitiniho vyra-
zu, jsou tak dokonale a tak umélecky stylizovany, ze vzbuzuji hluboké nalady jako
dokonalé umeélecké dilo. Je to ¢isté a krasné uméni naivnich dusi, néznych malif,
ktefi vytvareji tyto postavy, hercu, ktefi s vasnivosti jim vdechuji Zivot, a onéch tvir-
ct kosmickych myti, rekovskych piibéha a dobrodruznych romant nesmrtelnych
postav indické poezie.

V Siamu je nalada stinové hry jesté vaznéjsi, barevny uéinek ustupuje svételnému
zafeni a stinu, hra ,,Nang® (stin), hrana jen p¥i smutnych a vaznych slavnostech, pfi
tryznach za mrtvé, pii spalovani mrtvol, zna jen jediny déj, v nekoneénych piibézich,

*  Javansky cyklus pFibéht o princi Pandzim.
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jejz vypravuje Ramdjana. Hrdinny Rama zije vyhnan v pralese se svoji libeznou cho-
ti Sitou a nevlastnim bratrem Lakmanem. Situ unese mnohohlavy Ravana, kral cey-
lonskych démonu; kral opic Sugriva a jeho moudry radce Hanuman pomaéhaji Ra-
movi hledat chot, opice postavi most na Ceylon, Ravana je nakonec zabit, Sita
dokaze ohnivou zkouskou svoji ¢istotu. Jaké mnozstvi divokych i néznych epizod je
naseto do tohoto prostého ramce, kolik krvavych bitev, vrazd, kouzel, ukladu, Isti
dovede vyjad¥it herec svymi grotesknimi figurkami, jez maji typické kontury slav-
nostniho siamského odévu s vinutou a §picatou pokryvkou hlavy! Prasvitna kuze, na
kterou jsou malovany pohyblivé postavicky, i dlouhé kize, poseté sty bojovniki, dé-
monu a opic, jsou probodany tisicerymi dirkami, jez oznacuji peclivé zahyby Satu,
skvosty i zbrané. Kdyz oza¥i tyto mrtvé stiny svétlo za oponou, rozzehne se na tma-
vych obrysech tisice zhavych tecek a kresli v spletitych liniich téla, odévy, zbrané
i celé zastupy, jimiz pomocnici hercovi pohybuji se zazraénou zruénosti. Obfad pied-
staveni je provazen hrou nékolika zivych vaznych masek, zerty veselé figury a dekla-
maci dvou pfednasecu, recitujicich narodni epos. Vsichni divaci znaji zpaméti ty
vasnivé a hrdinné scény, Rama i Sita, Lakman, Ravana jsou jejich osobni pfFatelé
a nepratelé, kazdy vi dopodrobna uz piredem jejich osud, ale znovu a znovu uchvacu-
je obecenstvo vazny rytmus basné, bez dechu naslouchaji prostym i vasnivym zpé-
vum i zpévné proze a sleduji s rozkosi rej svétlych jisker a stint na bilém platné, zivy
stin staré historie, kter4 tradici srostla s dusi naroda.

Cinska stinohra odpoutala se od literarni tradice, neni jen stinem starych myta
a narodnich ept, nevytvofila na platné jen zivé postavy fantazie, ale obritila se ke
skuteénému zivotu. A vedle drakt, démont, kouzelniki a zazrakua objevuji se mésta,
ulice, hemzeni lidi na ndméstich, interieury éajoven, opiovych skrysi, bazary a p¥i-
stavy s lodmi. Postavy ze Zivota hraji humoristické, strasidelné, vazné i groteskni
scény, ze zasténi zaznivaji steré zvuky pouli¢niho ruchu, hvizd ptaku, komické dialo-
gy, hrajici umeélci citi a vidi Zivot kolem sebe a prenaseji na své platno své dojmy
i city a predstavy soucasnych lidi. Byvaji to umélci hluboce, dokonale vytvarné citici
a dovedou s neobycejnou technickou zruénosti vyvolavati dekoraci, hrou i deklamaci
vrouci néalady. Sta a staletd tradice zdokonalila toto uméni. Nejstarsi doklad o stinové
hie, z 11. stoleti, je ¢insky. A éinsti umélci, ktefi v Samarkandu hrali synovi Tamer-
lanovu stinovou hru, dovedli jiz zpodobiti vérné divokého koné vlekouciho starce, za
vlasy pfivazaného.

Rehm popisuje z modernich her tuto scénu: V magickém p¥itmi zrcadli se v tiché
vodé jezera pagoda. Pfichazi syn, jemuz zemiela matka, obétuje bozstvu, kouf obéti
stoupd v oblaccich k nebi a syn prosi vladce zasvéti, aby propustil stin matéin. Zazni
struny ¢inské citery, pagoda mizi, rozviii se v barevné kruhy a v nich zjevi se stin
milované matky, vypravi tajemstvi onoho svéta, dycha tézce, prsy se dmou, tvai jevi
vzruseni, az dozni hlas, stin se ztraci a opét zrcadli se pagoda v tiché vodé, zasvitne
mésic a na jezefe pluji labuté.
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Neni to jen fantazie, ale nalada a iluze zivota, jenz, dik technice vytvarného pro-
stiedku, prestupuje zakony skuteéného svéta a realizuje i lidské sny.

Figurky, dekorace, svételné ucinky, jichz je potiebi ke komickému, naladovému —_—
a grotesknimu realizovani Zivota, jsou slozitéjsi nez v Siamu a malajském archipelu.
Ve figurkach jevi se rovnéz stara domaci tradice, v kostymech i v upravé hlavy, s gro-
teskni, zkreslenou, ale vyraznou tvafi, s vysokym bohatym tcesem a s ¢lenitymi po-
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hyblivymi udy. Napodobi mnohem vérnéji pohyby lidského téla nez figury siamské
a javanské, upevnéné za nehybné télo a pohyblivé ruce na tyéinkach zezdola. Troj-
¢lenné rucky, dvojélenné nohy visi na nitkach a vykonavaji i vasnivé, slozité pohyby

pohyb figur indickych myta a epti. V Japonsku vedle bohaté rozvité stinové hry jesté —
vic nez v Ciné vzrostla zaliba v nadhernych loutkach.

O Arabech vime, Ze od pradavnych dob provadéli divy ve stinové hie drobnych
figur; panovnici jejich, i slavny Saladin, s vasnivou zélibou sledovali hbitou stinohru,
tieba odvazlivé karikovala a satirou stihala vazné zalezitosti. Dlouho nahrazovala jim
stinohra drama — i v archipelu, v Siamu a v Ciné loutky a zivé masky jsou mladsi nez
Zivé stiny — a stinohra provazela Araby i do Egypta, i do Evropy. V Escorialu je ulo-
zen rukopis tii stinovych her arabského lékare (1 1311), pfedpisujici mnozstvi rozma-
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nitych figur a slozité, ruiné scény. Maji opét literarni raz a jedna z nich napadné se
shoduje s podivuhodnymi zivymi alegoriemi evropského stiedovéku. Po¢ina berani-
mi, kohoutimi a byé¢imi zapasy, al-Mutajjam da ze svého porazeného byka pfistrojiti
hostinu, nachystd mnozstvi vina a sezve kohokoliv z ulice k pitce. Pfichazeji podivni,
pfiserni hosté. Alegorie lidskych nefesti v realistickych postavach ucastni se hodu,
zpijeji se do némoty, az zjevi se posledni host — andél smrti. Al-Mutajjam, tento arab-
sky predchidce Dona Juana, ptd se s izkosti, zbyva-li mu ¢as na pokani. Andél smrti
seckava, hiisnik rozplyva se v kajicim vyznani, v oslavé vSemocného Boha a s modlit-
bou na rtech, prost hiichu, vchazi do bran raje.

Po staleti honily se v arabskych zemich Zivé stiny na napjatém platné, neozivovaly
vSak jen literarni fantazie a nezpodobovaly jen prosté scény ze Zivota — byly i Gtoéné,
stihaly satirou politické udalosti, a v 16. stoleti v Kairu potlacovala vlada nebezpeéné
stinové hry roznécujici revoluéni hnuti.

Satiricky, posmésny, groteskni a sexudlni zivel, jenz v Siamu a indickém archipe-
lagu tvofi jen podruznou soucastku posvatné obfadnosti a v Cinéiv Japonsku je
podkladem zvlastnich her vedle vaznych a naladovych kusi, ovladl Gplné moderni
stinohru tureckou, ktera si vytvofila svoje nové typy a situace. Zpravy o turecké sti-
nohfe v 13. véku jsou dosti pochybné, ze 17. stoleti vime jen, Ze stinohra jiz rozkvé-
tala za Murada IV., z 18. stoleti pochazeji zminky evropskych cestovatelii o turecké
stinohfe, a teprve 19. stoleti studuje ji soustavné v jeji nové, ustalené formé, hlavné
pracemi Jacobovymi. Omezila se, mimo vyjimecna pfedstaveni, na mésic ramazanu,
odstéhovala se do kavaren, do bazaru, malych hostinct, spokojuje se malym, as ¢tve-
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re¢ni metr velkym jevistém, na némz ¢ernymi stiny v dekoraci ulic, praplavi, bazara
a namésti drobné kozené figurky, pfiénymi tyéinkami tlaené na bilé platno, rozva-
déji nekonecné dialogy. Hlavnim obsahem jsou piihody prohnaného selmy Karagoze
a jeho uhlazeného ptitele HadZevada. Karagoz, hloupy, prohnany, smyslny, Zravy,
sprosty i vtipny hrdina nemotornych i lascivnich pfibéh, je jednou z figur onoho
vééného groteskniho typu, jenz v nejrozmanitéjsich podobach Dandina, Truberta,
Enspigla, Sancha Panzy, Falstaffa, Leporella, Harlekyna, Kasparka" stile znovu
a znovu se rodi v literarnim svété. Karagoz je pfiznacény zvlast po smyslné strance
a pak nemotornym vtipem, jimz rozjafuje s podivuhodnou snadnosti détské i dospé-
1é obecenstvo. Prosté pribéhy — nékdy jen pouhé dialogy —, v nichz vystupuji divoky
arnaut,’” smésny ., Frank®, cizinec, evropsky doktor, prohnany i slechetny Zid, Arab,
Persan, zena Karagozova, dcera HadZevada, jankovity osel, stékavy pes i drak — vy-
pravuji vétsinou jen o Karagbzovych nesnazich, milostnych vypravach, obchodnich
podnicich a maji mnoho realismu, mnoho imitace skuteéného zivota. Herci tézi
oviem také z vyhod, jez jim poskytuje stinova reprodukce, a Karagoz nerozpakuje se
napfiiklad, chee-li se skryt, predstavovat nehybné pristavni kul, na néjz se uvazuji pak
koné, neb utvorit ze svého téla most ptes praplav, pres ktery pak jezdi kocary a pre-
chazi lidé. ,,Chajal®, turecka stinohra, kterou hraje obratny a inteligentni ,,chajal-
dzi“, je pry velmi vtipna, neobyCejné zruéné a zivé hrana, zabihajic oviem castéji do
odvaznych erotickych vyjevi. Aviak popularnéjsi formy xajalu, jak se hraje v turec-
kém i v arabském tzemi, v Syrii, Palestiné, Egypté, Tripolisu, kde Karagoz i jeho
pritel Aiwas se predstihuji v hrubostech a vystfednostech, je velmi hrubého zrna
a dosahuje v Tunisu vrcholu zvrhlosti a sprostoty.

Dobré i $patné hry, mimo komické a choulostivé situace a mimo neustalé slovni
h¥icky, vzbuzuji smich divakt chybnou vyfecénosti a dialektickymi poklesky svych
typickych figur a se zvlastni oblibou se vysmivaji evropskym doktortium a cestovate-
lam. Obfadna vaznost a hluboka tragika i uchvatné nalady vychodu zmizely jiz na-
dobro v tomto naivnim, grotesknim a hrubém tanci tfepetavych stinti na malém bi-
lém platné, jez se pokorné i drze lisaji jen smyslnymi vtipy, vysméchem cizinctim
a naivnimi hloupostmi svému nevybiravému obecenstvu. Ideovy upadek, z vychodu
na zapad a z minulosti k pFitomnosti postupné pokracujici, jevi se v jinych zemich,
napfiklad v Persii, tfebaze herciim neubyva technické zruénosti pfi hie a vynalézavé
fantazie k vytvafeni grotesknich scén.

Odkazy na komické postavy z divadelnich her, romant a SirSich literarnich ¢i dramatickych tradic:
z Moliérovy komedie Georges Dandin ou le mari confondu, romanu Trubert Douina de Lavesna, né-
meckych piibéhu o Tillu Eulenspiegelovi, na Cervantesova Dona Quijota, Shakespearova Johna Fal-
staffa, na sluhu Dona Giovanniho Leporella, Arlecchina z italské commedie dell’arte a nakonec Kas-
parka (neboli Kasperla) z éeské a némecké loutkové tradice.

Postava Albance, obvykle slouziciho v turecké armade.
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Do evropské kultury prilétly tyto vychodni stiny koncem 18. véku a staly se hraé-
kou Ludvikova dvora as ¢tvrtstoleti pied revoluci. Mlady herec Séraphin Francois
bavil roku 1780 svymi ombres chinoises damy ve Versaillu, i samého krale, v Palais p—
Royal dopral nékolik let nato této kralovské zabavy i Pafizantim, a francouzsti autofi
radi psali jemu i jeho potomkim, ktefi udrzeli divadlo to az do francouzsko-némec-
ké vélky,® fantastické i sentimentalni kusy po pafizském vkusu. Literdrni a umélecka
obec pafizska zmocnila se vSak s vasnivou zalibou tohoto nového vytvarného pro-
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stiedku a vytvofila v slavném Chat Noir GzZasné a neobycejné ptavabné zazraky z ba-
revnych i ¢ernych stini, jichz veselohry, oratoria, mysteria, vypravné hry, pantomi-
my i groteskni fantazie daleko piedstihly viechny své napodobitele po Evropé.

Ale ,,¢inské stiny* versaillského dvora byly pfes sviij puvab jen bizarni hrackou —
dekadentni spole¢nosti, pozitky znavené, a stinohry v Chat Noir, pfes svoji podivu-
hodnou dokonalost, jen hii¢kou rafinovaného uméleckého svéta; nestaly se souéast-
kou narodniho uméni a kultury jako v Orientu. Zivy stin zajimal evropské lidi jiz od
staleti jinak nez jako vytvarny prostiedek lidské fantazie. Od 16. véku, od naértka
Leonarda da Vinci k tmavé komofre, v niz mozno ziit barevné pohyblivé skute¢nosti,
od pokustt mnohomluvného dobrodruha Della Porty s promitanim prasvitnych ob-
razki pomoci ¢ocky, pocaly ony zpocatku tajemné tkazy vyvolavani zivych stinu,
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ono zpodobovani ¢erti a mrtvych v zivé podobé na platné a v pohyblivém koufi, jez
inkvizici zpusobilo tolik starosti, az jezovita Kircher v 17. stoleti zjednal ,,kouzelnou
svitilnou® témto p¥iSernym zjeviim oficielniho uznani, a stoleti 18. si vymyslelo ruz-
né piistroje, pokousejic se viim usilim realizovat vidiny stinové a dosici riaznymi
kombinacemi zvlastnich ué¢inku, ¢asto pro razné tajemné a Sarlatanské seance. Ale
jeden problém zistaval nefesen. Camera lucida pfedvadéla na plose pohyb i barvu
skuteénosti v zmenseném méfitku, ale nedovedla zachytit a ztrvalit tento ménivy ob-
raz, odpoutat jej od skuteéného objektu. Camera obscura daguerrotypem, pak vlhky-
mi a koneéné suchymi deskami zachycovala sice obraz skutecnosti trvale, ale bez
barev a bez pohybu. Zatim podivné mutoskopy pokousely se fadou rychle otdéenych
obrazkii znazornit primitivnim zptisobem postavy a pfedméty v pohybu,” az koneéné
kombinaci véech téchto tii prvki vytvoifena pasma mzikovych fotografii skuteénosti
a nalezen prostiedek, jak vyvolat na platné 7ivy stin, mechanicky vérné reprodukova-
ny dle pfedméta.

Stard vychodni stinohra byla nucena vytvéreti si pohyblivé pfedméty, z kterych
daly se na prasvitné sténé kombinovati zivé stiny, evropska laterna magika reprodu-
kovala na platné nepohyblivé obrazy, kinematograf pomoci fotografie uéinil obraz
pohyblivym, odpoutal jej od objektu, zachytil trvale pohyb skute¢nosti.

¢ Prusko-francouzska vilka (1870-1871).

7 Viz vysvétlujici poznamku k mutoskopu u éldnku K. Scheinpfluga v této antologii na s. 82.
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Nalezu zmocnila se véda a znazornila presné let ptaka, pohyb ¢lovéka a stroje,
vzrust rostliny. Zmocnil se ho vSak téz podnikavy obchodnik a pocal tvofit novou
stinohru, i kopii skute¢nosti, i technické zazraky, vyvolané timto novym prostied-
kem vytvarnym, i vytvory lidské fantazie. Prozatim vsak, jak to byva, zustalo toto
uméni v rukou obchodnich podnikateli, technickych femeslnika, lidi vyhovujicich
predevsim vkusu platiciho davu a Fidicich se i ve vybéru, i v zdokonalovani technic-
kém predevsim zalibami svého obecenstva. A tak vznikaji o pfekot kinematografy,
bioskopy, ziva divadla s pfepestrym programem, v némz stiidaji se obrazy cizich kra-
jin s komickymi, kouzelnymi, senza¢nimi a sentimentalnimi scénami, o jichz apravé
rozhoduje piedevsim sam vytvarny prostiedek, jeho zvlastnosti — i jeho nedostatky.

Reprodukce skuteénych krajin spadaji v obor popularni védy. Ziizenci kinemato-
grafickych firem podnikaji daleké vypravy od polarniho kruhu az k rovniku a vybira-
ji nejrozmanitéjsi krajinné prochazky, vyjevy valeéné, pramysl, dopravni prostiedky
ze viech dilu svéta — vie to slouzi za pfedmét jejich objektiva, jez dostihuji v repro-
dukei denné vétsi dokonalosti. Obrazky jsou povétsiné vérné, jen vyjimecéné vypoma-
ha mala retouche, vlozky ze zoologické zahrady vyplnuji nekonec¢né stopovani pii
honbé Ivi, ktera odehrava se v neviditelné ohradé na pob¥ezi a je obratné umisténa
do tropického pralesa. Honba na polarni medvédy ma pékné obrazky ze Sirého mote
u pobiezi severniho Némecka, pokud se jedna o stfileni alk a tulenu, ale ledni med-
védi jsou prolozeni do této scenerie z jinych reprodukei, a kdyz dojde na medvédi
honbu, nahradi bilé¢ho obra dosti krotky medvidek Hagenbeckovy ohrady.? Student-
sky zivot na Boul” Mich’ je sice zcela doopravdy sehran dobrovolnymi ochotniky, ale
no¢ni kankan v Bal Bullier je az pFilis znatelné komponovan najatymi damami v di-
vadelni dekoraci pfi umélém osvétleni.” V téchto piipadech viak kompozice a imita-
ce jen pomaha prekonavat technické obtize p¥i reprodukei skuteénosti, pii niz mize
spolupuisobit uméni vytvarné nanejvys vybérem a tpravou predméta. Ovsem, pokud
je tu mozno viibec mluviti o uméni, kdyz vybér Fidi se povétsiné jen vkusem cestuji-
cich ziizencu ateliéru.

Jesté méné opravdového uméni je v scénach komponovanych na témata literarni,
ve veselohrach, sentimentalnich a senza¢nich dramatech, jimiz ma byti v obecenstvu
vzbuzena uréita nalada. Vynalez je tu dosud cele ve sluzbach vydélavani penéz a pro-
vadéni je svéfovano lidem beze vseho vkusu a literarniho svédomi.

Komponovéni scén je do znaéné miry zavislé na zpisobu provadéni. Fotografie

Slavna hamburska zoo, zalozena Carlem Hagenbeckem roku 1907.

Boulevard Saint-Michel, ulice v Latinské étvrti v Patizi, byla znama jako centrum studentského zivo-
ta. Také pafizska tancirna Bal Bullier byla ptivodné hojné navitévovana studenty. Podle sdéleni Jaye
Leydy zde Tille pravdépodobné pise o filmu Les Erupiants pe Parts (Harry Ray, 1906). Viz L. Lin-
hart, Proni estetik filmu Viclav Tille. Praha: Filmovy tstav 1968, s. 191.
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rychly pohyb v kolmém sméru k divakovi. A tak veselé, dramatické i sentimentalni
kusy snazi se bud’ nahromaditi na jednom misté mnozstvi prudkych a vyznaénych
pantomimickych pohybu, k nimz netieba slovniho vykladu — nedostatek slova byl —
dosud jen s malym tspéchem nahrazovan gramofonem — neb sestavuji takovy déj,
v némz je zikladem prudky uték a pronasledovani smérem k divakovi neb od ného
v scenerii volné, co mozno vsak plastické neb protinané kolmymi linkami, silnicemi,
drahou, fekou, smérem k obecenstvu. Tim tyto scény se stavaji dosti monoténni;
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pripoustéji jen dosti omezenou fadu vyjevit vskutku vzrusujicich (aték ve skalach,
skok do vody, béh ulici, jizdu konmo podél drahy, jedouci vlak, lodky v proudu)

a vybér je jesté zuzen okolnosti, ze predméty se vzdalujici rychle se mensi na mini-

mum a prestavaji v pomérné malé distanci byt plastickymi. Je tu jesté dosud nefese-

ny problém rozdilu divadla a skuteénosti. Divadlo po¢itd jen s plosnym obrazem, jejz
promita perspektivné zadnim prospektem — a divak zvykl jiz této neskutecnosti. Ve
skuteénosti vzdalujici se dramaticky vyjev bud nuti divaka k nasledovani, aby udrzel
mezi sebou a vyjevem stejnou vzdalenost, neb mizi rychle z jeho obzoru. Kinemato-
graf pomaha si sice upravou vyjevii v divadelnim smyslu, ale v tom p¥ipadé je klam
prili§ prizraény; neb prerusuje vyjev a sleduje jej v rychlych intervalech v rtizném
prostiedi, ¢imz viak nedovede dosud pfekonati obtiz, aby jednotlivé okamziky po-

VACLAV TILLE / Kinéma

2

hnutého vyjevu navzajem souvisely.

Vaéi divadlu je kinematograf ve vyhodé tim, Ze mtize naopak scény pii tvofeni
kusu skladati bez ohledu na jejich postupny vyvoj. Vyjevy, jez nutno pfipravovati
s nékolikahodinovymi pauzami, daji se na platné spojiti okamzikem tésné za sebou,
bez ohledu na zménu dekoraci, terrainu, pievlékani osob atd. Milostny roman, poci-
najici ve skuteéné londynské ulici, pokracujici v restaurantu, pak na lodi, plujici
nékolik tydnu do Jizni Afriky a kon¢ici na barském bojisti, je slozen ze snimku na
viech téchto mistech, na nichz byl doopravdy tymiz osobami sehran. A proti divadlu
ma divak kinematografu stale védomi, Ze komponovany déj rozviji se v kopii skuteé-
nosti, ne v sestavené dekoraci. Tim je dosazen tésnéjsi styk umeéni s realnym svétem,
jimz stupnuje se dojem scény na divaka. Typickym pfikladem skladani snimku je
dosti pekné koncipovany vyjev o zachranéni malého dévéatka psem a koném ze ska-
liska v p¥iliva. Dévéatko hraje si v parku vily se svym psem a ponym a dostane dovo-
leni bézet se psem k mo¥i. Bézi pies Siroké dyny az k vodé, svlékne puncochy a brou-
zda se za odlivu do moie k nizkému skalisku, na némsz si hraje se psem. Nastane
priliv, jenz zaplavi celé okoli skaliska a stale stoupa. Dévée posila psa do vln, aby
bézel domuti pro pomoc. Pes plove, aparat sleduje jej az na bfeh, vidime jej bézet po
zaplavenych dynach az k vile, vbéhnout do staje, vyvolat konika a oba padi zas zpét
k vodé a plovou ke skalisku, které vyéniva jiz jen nepatrné z vln. Zatim vsak je na
skalisku jiz jina, dospélejsi divka, jejiz obraz je pfiméfené zmensen oddalenim apa-
ratu, a ta podnikne dosti odvazny skok na koné, jenz by ve skuteénosti byl malému
ditéti nebezpecny, a hraje velmi pravdépodobné svoji dlohu; promoc¢ena, unavena
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stézi se drzi na koni, az s ni doplove k méléiné. Do vily, kde zoufali rodice hledaji
svoje dité, dojizdi na konikovi opét ono malé dévéatko, a je to jen nedopatieni regis-
seura, Ze nechd ji prijizdét v suchych Sateckdch a s punéochami na nohou."”

Herci téchto vyjevii musi ovéem hrat a upravovat masku zcela jinak nez na diva-
dle. Na divadle vérna kopie zivota, nevytvaiena tcelné do ramce scény a dle jejich
pozadavku, rusi pravdépodobnost. V kinematografu ohraniéeni obrazu neni ram-
cem uméleckého dila, naopak obraz je jen vysekem skuteénosti, ramcem neomezené,
a musi nechat divaka zapomenout, Ze diva se do zivota ¢tyfhrannym otvorem. Kdy-
koliv regisseur sdhne k tpravé divadelni, pasobi i v nejdramati¢téjsich scénach ko-
micky neb navysost nemotorné. Paruky, nalepené vousy, divadelni gesta a grimasy
jsou piimo odporné. Zivy stin na platné nepiipousti divadelni konvenci a oko diviko-
vo vyzaduje mnohem vérnéjsi realitu detailu nez na scéné, ktera svym ramcem a svou
perspektivni dpravou i osvétlenim pFimo vynucuje smluvenou tpravu. Nejlépe jeste
da¥i se komické, groteskni scény a dramatické vyjevy z lidového Zivota. Komikové
byvaji vyteéni akrobati, ktefi dovedou nemotornou jizdu na koni neb na kole, preme-
ty do vody, rvacky, divokou honbu ve skalach provadéti s mistrnou virtuozitou a za-
zracnou mrstnosti. Pfehnana grotesknost téchto vyjevii pouta do té miry pozornost,
ze oku unika platéna casto dekorace neb dosti chatrna kopie zivych pohybu, vyjadiu-
jicich dusevni stavy. I dramatické vyjevy prudkého rozmachu, pfepadani, vrazdy,
pumové atentaty, pozary, odvraceji pozornost od nasilné ¢asto kompozice, zato vsak
pfece jen nutné scény prechodné a pFipravné rusivaji naprosto iluzi. Je stile jesté
p¥ilis znati, Ze autorem je femeslny regisseur, jenz stara se predevsim o pohnuty vy-
jev, aby nasilné zaujal divaka, a ne o umélecké a rovnomérné zpracovani latky. Tato
snaha po nahlém, nésilném téinku, po stalém udrzovani napéti fadou pohnutych
scén, po odvraceni pozornosti od vady reprodukce je zdkladnim nedostatkem rezie
téchto pantomim, jez myslenkové jak v komice, tak v tragice jsou veskrz ubohé, cele
ve vleku fraskového humoru, kalendaiové sentimentality a novinaiské neb romanové
senzace.

Nékteré operuji €isté jen onou vyhodou umeélych, nepozorovanych pauz, jimiz
mohou sestrojit napinavy vyjev bez nebezpeéi pro hrajici zivé figurky. Otec, jemuz
u nohou si hraje défatko, nabiji revolver, je odvolan listonosem a necha revolver na
stole. Dévéatko vezme revolver, dumla na asti hlavné a pokousi se vii moci stisknout
natazeny kohoutek. Matka p¥ichdazi a pada do mdlob, dité pokracuje ve své hie, otec
se vraci, v smrtelnych tzkostech laka dité pamlsky a hrackami, az se mu poda¥i vzit
mu z rukou opatrné zbran, z niz pak vystfili do terce viechny ostré naboje. Divak,
jenz nepozoroval, Ze odloZeny nabity revolver byl v nefotografovanych pauzach vymé-
novan, aby décko si mohlo hrati nenabitou zbrani, proziva smrtelné tzkosti a nevsi-

1" Dle sdéleni Jaye Leydy se jedna o film Dums Sacacrry (Cecil Hepworth, 1907). Viz L. Linhart, c. d.
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ma si ani, zZe iloha matky je hereckou dosti povrchné odbyta." Takové vyjevy, které
nezamysleji nic vic nez docileni senza¢niho G¢inku, dosahuji aspon svého cile, ne-
podléhajice literarni a umélecké kritice. Hufe vsak dopadaji pantomimické hry, kte- —_—
ré se pokouseji o umélou kompozici, o realizaci nového divadla. Jejich myslenkova
podstata neni pravidelné nic jiného nez kalendafova sentimentalita, novinafska sen-
zace neb virtuozita napinavého romanu. Je dosti podivno, Ze nelze postihnout ani
stopy realniho citéni a mysleni v téchto kinematografickych hrach, vazné dramaticky
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komponovanych, které piece svym zptsobem provedeni musi nutné byt realisti¢téjsi
nez divadlo samo. Vytvarny prostiedek je patrné jesté prilis novy, pfilis odvisly od
téch, ktefi jej dovedou technicky ovladati, nez aby byl neomezené pristupny moder-

nim dramatickym tviircim. A tak dramatické némohry jevi ve své kompozici jen —
odpadky dusevni tvorby minulych period, kolujici v omselych nakladatelskych vyrob-
cich v sirsich vrstvach, neb povrchni nazor na napadné udalosti, jaky vnaseji denni
lokalky do mysli obecenstva, neb koneéné zruénou tpravu literatury, vypoétené na
drazdéni fantazie — indianské, spiklenecké, kriminalni a detektivni cetby.
Napiiklad VENpETTA: taneéni scéna ve Spanélské krémé, v dekoraci z Carmen, se
statisty zcela mezinarodniho typu, s divadelnimi kostymy; souboj o milenku, zavraz-
déni soka a uték. Domek kdesi v Campagni, stary otec s chuchvalci vaty na obo¢i
a kolem tst, milenka, jejiz hnédou plet na nohou nahrazuje trikot, a vrah prchajici
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pred italskymi ¢etniky, jejichZ odév je uz predem zjednodusen na dalsi vypravu. Utek
skalami, pfes potok, mofem, vinicemi — éetnici v ohromnych jezdeckych botach
a s Savlemi po boku jsou stale v patach mr§tnému uprchlikovi, aby nezmizeli z dohle-
du fotografické oéky — pak navrat do chalupy, vzdjemna stielba, nakonec samovraz-
da vraha a zavéreéna scéna, v niz onen divadelni staiec krouti oéima a dievéné diva-
delni pantomimou nazna¢uje malému hochovi, zZe bude musit otce pomstit. Koho
dnes zajima toto téma — nehledé k nemotorné souhfe — tak oblibené pied Solferi-
nem?"? Jiny priklad spoledenské etické sentimentality: Lékafova dceruska trochu
churavi, 1ékaf opousti netrpélivé Zenu i dité, jde do veselé spolecnosti skvélého demi-
mondu, zpiji se Sampaniskym. Dévéatko dusi se doma zaskrtem, zoufald matka posila
za otcem, sluha pfivadi jej zpitého domu. Pfed dusicim se dévéatkem vystiizlivi ne-
vérny muz, osvézi se vodou, piikroéi k tracheotomii, zachrani dité a je sdm vracen
rodiné.” Osoby nepiisobi tak maskarnim dojmem jako v predeslé hre, hlavné dévéat-
ko hraje s dokonalou virtuozitou — déti, psi, zlodéji a vrazi hraji nejpFirozenéji
v téchto hrach — ale jejich gesta i tvafe ¢pi odporné beletristickymi pFilohami rodin-

Podle Jaye Leydy Tille pravdépodobné popisuje film TerrisLE aNcoisse (Lucien Nonguet, 1906). Viz
L. Linhart, c. d.

?  Krvava bitva u severoitalského Solferina (1859), kde francouzsko-sardinska vojska zvitézila nad ra-
kouskou armadou.

¥ Podle L. Linharta se jedna o film Varer! Deiv Kino rurr (Némecko, 1908). Viz L. Linhart, c. d., s. 182.
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nych lista, pravé tak jako cely kus pachne moralkou zavéreénych romanovych kapi-
tol. Horlivé ¢tendie novin uspokojuje napiiklad nihilisticky atentat, zabarveny ideo-
vé hui nez senzaéni novinaiskd lokalka. Schuze nihilista, losovani — los, provést
atentat, padne na mladou divku. V kancelafi ruského vysokého ufednika dostanou
varovny list, tfednik louéi se s détmi, odjizdi, nedbaje vystrah, v automobilu — to vse
stida se mzikem v nejrozmanitéjsi, opravdové dekoraci. Jizda automobilu — oblibeny
uc¢inek dlouhych kolmych chaussées a nahlych zahybt — utok pumou a vybuch auto-
mobilu. Umél4, nefotografovana pauza mezi titokem neskodnou pumou na opravdo-
vy automobil a mezi uméle pfivodénym vybuchem dfevéného automobilu na témz
misté da se postiehnout jen napadné platénym a dievénym vzezienim rozbitych sou-
c¢astek vozu. Pak uték nihilistky, kozici na konich — efekt dlouhého utéku, uméle
perspektivné prodluzovaného — pak zas ucinek na nervy, surové vleceni nihilistky,
pfivazané ke konum, vysokym snéhem a kone¢né hanebné sentimentalni konec.
V platéné dekoraci vézeni navstivi nihilistku vdova zavrazdéného s détmi, odpousti
ji, pujéuje ji svij plast a klobouk, aby mohla uniknout, a sama pak oznami strazciam,
co vykonala."

Tragické scény, Gtocici pfedevsim na divakovu soustrast, jsou pravidelné chatrné
mysleny, ale mivaji nékdy vyjevy dosti pFirozené a pravdivé sehrané. Vidél jsem na-
ptiklad Stepcovu smrr, jejiz divadelni Géinek zachranuje pes svoji pfirozenou, nevi-
ditelnym regisseurem virtu6zné dirigovanou hrou. Hraje si pFitulné s nemocnym
slepcem na lozi, bézi s cedulkou k lékafti, rovnou cestou spletitymi ulicemi, na nichz
je plno lidi a vozu, léka¥ pFichazi, piSe recept, dava slepci peniz, pes opét bézi do 1¢é-
karny, domlouva se posunky o lék, ¢eka na vyhotoveni, vraci se k slepci, ktery zatim
umira. Smuten cape pes vytrvale za pohfebnim vozem az na hibitov, uléha na hrob,
neda se vyhnat hlidacem, ktery nékolikrat jej odhdani, a neda se ani zlakat pamlsky,
které mu nabizeji soucitni lidé. Dojem hry byl tplné pfirozeny a podafilo se vyvolat
soucit s hlubokym Zalem oddaného zvitete."”

Pomérné nejlépe byvaji komponovany hry kriminalistické a detektivni. Herci
hraji neobycejné vérné a pfirozené — bezpochyby, Ze mnozi z nich nejsou skuteénym
takovym scénam v zivoté piilis vzdaleni. Vadivaji jen ony dva pfilis casto se opakujici
triky s pfehnanou zivosti vzrusenych scén klubka osob na jednom misté a dlouhych,
kolmo od divaka a k divdkovi provadénych ttéku, jimiz je nutno zvySovati obrazny
ucinek. Ideové jsou to médni dnes detektivni romany, jichz poslednim cilem je sen-
zace a stalé napéti, koFenéné spis uzivanim nejraznéjsich modernich vynalezt nez
staromédni sentimentalitou. Odpovidaji téz litkou svou oné zrychlené Zivosti kine-
matografického projekéniho apardtu a onomu pozadavku struénosti, konciznosti

" Pravdépodobné se jednd o film Le Niniuiste (Pathé Freres, 19006).

' Pravdépodobné: Tue Farrarur Doc (a.k.a True to TiE Exp; Urban-Eclipse, 1907).
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a zjevnosti déje, vyvolanému jednak vynucenou pantomimou, jednak zptisobem re-
produkce pohybu, jenz je v Ffadé po sobé nasledujicich snimka tim pFirozenéjsi a mé-
obratnosti komponované. V jednom detektiv stiha penézokazy. Do policejniho bur-
reau pfinesou falesné penize, komisaf povola prototyp Sherlocka Holmesa, jenz s ne-
rozluénou dyméickou v tstech a rukama v kapsach vyda se na lov. Sedi v americkém
baru, odkud falzifikaty pFisly, postihne elegantniho pana v plesové toiletté, jenz plati
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falesnym zlatem, sleduje jeho automobil az do zficenin v lese, vnikne s policisty do
tajné chodby. Dilna penézokazu je v plné praci, straz hlasi atoéniky, zlo¢inci podlozi
patrony do chodby a prchaji; detektiv predvida vybuch, vyvola jej pfed¢asné, honi

pak uprchliky. Zastieleni policisté i zlo¢inci padaji ze znaéné vysky po balvanech, —
honba za nacelnikem prodluzuje se jen z ohledu na zajimavé efekty reprodukéni, az
octnou se nacelnik a detektiv sami proti sobé s namifenymi revolvery na vysokém
strmém ttesu. V rozhodné sekundé zastréi detektiv s ismévem revolver, ukaze gen-
tlemanskym gestem svému elegantnimu protivnikovi na propast pfed sebou a fadu
detektivii na strmé stezce pod sebou. Muz ve fraku pochopi navlas jako Jékaiova
,»Gernd maska® svou situaci a stieli se sam do hlavy." Detektiv s policisty pak opét
navlas jako gentleman Holmes vyjme svou dymajici dyméicku ze rti a smekne pted
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mrtvolou svoji nezbytnou éepici. Ctenati Jokaie i Doyla pocituji blahé uspokojeni.”

Americtéji je sehrano prepadeni automobilu. Muz na motocyklu zastavi upro-
stfed silnice, polozi stroj doprostfed drihy, vytasi dva browningy a ¢eka na automo-
bil, obsazeny pany a dimami. Donuti je vystiely zastavit, vyhazet penize a Sperky,
pak vypustit vSechen benzin — hra obli¢eji i rukou je virtu6zni — vsedne na moto
a ujede. Pfijede druhy automobil, rozjedou se k policejni stanici a za uprchlikem.
Policisté pfipoji pfenosny telegraf na drat telegrafnich ty¢i, vzboufi policejni stanice
podél silnice, pfed uprchlikem; lupi¢ je pfepaden v hostinci, vymkne se, donuti do-
konce pistoli Soféra automobilu ujizdét s nim v Sileném letu, automobily Fiti se za
sebou pres koleje tésné pred vlakem, mihnou se méstem, vjedou do lesa a bazin
a zdpas kon¢i v fece, kde opésaly lupic je udolan."

V takovychto kusech je jiz d&éj kombinovan zna¢nou mérou s krajinafskymi obra-
zy. A jiné scény, které dovedou prosty déj sloucit s podanim zvlastni scenerie, proje-
vuji sice méné snahy po ucinku, ale zato vice vkusu a zdrzelivosti, dosahujice
hlubgich dojmui. Jednim z nejzdafilejsich takovych vyjevii je NeStEsti v norAcH, foto-
grafované ve skuteéné scenerii rakouskych Alp. V ddolnim hostinci schazeji se za

16

Odkaz na roman Méra Jokaie Ubozi bohdci (Szegény gazdagok, 1860).

J. Leyda se domnival, ze Tille zde mohl odkazovat na tfeti epizodu ze seridlu o detektivu Nicku Car-
terovi pod ndzvem Nick CARTER, LE ROI DES DETECTIVES — Er1sopk 3: Lis FAUX-MONNAYEURS (Victorin-
-Hippolyte Jasset, 1908). Viz L. Linhart, c. d., s. 191.

Pravdépodobné: Bricannace Moperne (Pathé Freres, 1905).
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¢asného jitra viidcové, nosici a ¢lenové alpského spolku. Stoupaji lesy, pak firnem az
do ledoveu, prolézaji ledovymi strzemi a vystupuji po snéhovych hiebenech az k hlu-
boké ledovcové pukliné pod zasnézenym ledovym pélem a ¢ernymi vrcholy. Horsky
videe spousti se do pukliny a naléza na dné dvé mrtvoly. Dava vytahovat jejich rance
a pikle, bali jim platnem hlavy a zavazuje zmrzla téla do pytla, je s nimi vytazen
vzhiru a pak cely pravod s nositky podnika tézkou cestu planémi a strzemi az k je-
zirku na lod’ky, jimiz odvézeji mrtvé na druhy bieh.”

Po cely dlouhy pfibéh nerozeznal jsem ani z tvaii Gcastnikd, ani z pohybu pfena-
senych tél, jedna-li se o divadelné upravenou scénu, ale aprava byla tak prosta a tak
acinna, ze pasobila velmi opravdové i umeélecky. Uéinek na fantazii a cit byva, neni-li
uprava figur neb pohybu p#ilis nemotorna neb teatralni, pravidelné velmi mocny —
tim spis tfeba litovati, Ze reprodukéni technika a vynucena pantomima dosud nepfi-
pustily dokonalejsi umélecké zpracovani vaznéjsich témat.

Bude k tomu potiebi jesté dlouhého studia a mnohych pokusi, nez tvorivost si
pFizpusobi tento novy vytvarny prostfedek a nez autofi dovedou jej ucelné ovladati.

Scény groteskni a komické nalézaji ve stinovych vyrazech tvafe a v pohybech, ve
snadném ménéni dekorace, v pohodlné p¥ipravé scén a v technickych vyhodach, ji-
miz nemozné mozno uéiniti na obraze skuteénym, mnohem vdéénéjsi vytvarny pro-
stiedek nez vazné dramatické vytvory. A tento komicky genre, jenz téz vic odpovida
dusevnim schopnostem dosavadnich regisseurt i herct, vytvofil, mimo hojny brak,
vskutku nové, G¢inné kompozice ne sice valné literarni ceny, ale technicky velmi
dobre udélané. Ijéinkuji pfehdanénim a zesilovanim zdanlivé skuteénych vyjevi az za
mez moznosti a vyuzivaji ¢asto velmi vtipné a obratné onéch technickych vyhod sti-
nohry, zéasti jiz Orientu znamych, jimiz skuteénost pienasi se do ¥iSe nemoznosti,
snu a divokych fantazii. Nékterych vystfednosti dociluji herci i rezie sami svou hrou.
Vybiraji dokonalé akrobaty, ktefi v obleku prostych ob¢anti provadéji na ulicich
a v prirodé vsedni ukony ze Zivota neuvéfitelné hbitym a piehnanym zptsobem.
Upravuji pfedem srazky vozi a koni s péci, rozbijeni celych domu jedinym silakem,
$plhani celé Cety straznika po pruceli pétipatrového domu, skok s kolem do feky
z vysokého mostu, rvacku, pfi niz vyletuji vyhazovani mohutnym obloukem z oken
druhého patra, propadani celé spolecnosti ¢tverym poschodim az do pFizemku —
vSedni nehody a vykony stavaji se zazraénymi vyjevy.

Jiné tchylky od skutecnosti, komicky a groteskné pusobici, pfipousti sim foto-
graficky aparat: ndhlé mizeni osob ze Satt, zaménu osob v lozi aneb ve skrysich,
vyménu scenerie kolem osob hrajicich, kolisani ulic a domu kolem vravorajiciho
opilce, uskuteénéné sny zlatokopa, nemozné obrazky v dalekohledu, to vse jsou hry
se snimky skute¢ného Zivota, tak obratné technicky provedené, ze v mysli divako-
vé vyvolavaji zivé pfedstavy a zdani skuteénosti. I tato technicka dovednost je vsak

" Pravdépodobné: CarastropuE 1x THE Arps (Urban-Eclipse, 1907).
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dosud v plenkach a vyda v budoucnosti jisté mnohem rafinovanéjsi a tcéelnéji kom-
ponované vytvory.

Dnes pusobi hlavné svou novotou a svadi ke zvlastnim samostatnym kompozicim, —_—
jez nechti byti nez kouzelnickou produkei. Kouzla provadéna daji se svésti na néko-
lik, nemnohych dosud, optickych klamu. Pohyblivé obrazky lze fotografovati znovu
s jinym, rovnéz pohyblivym obrazem, v pomérné malych rozmérech vaéi druhému
snimku. Tim mozno nechat tanéit malinké divky u p¥itomnosti jinych Zivych osob
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v zivotni velikosti na stole a v zrcadle, zasazovat zivé divéi hlavy do $perki, do spon
u pasu a do drahokamu v prstenech, nechat libovolné mizet a zjevovat se Zivé bytosti
v mlhach rybnika, ve vzduchu, vypoustét z malych orisku celé zastupy pestie se hem-

zicich figur, stinat zivé hlavy, vyvolavat strasidla na hibitovech, sehrat stiny désici ——
Richarda III. a jiné s uzasnou Zivotnosti. Fantazie regisseuru, kouzlicich tyto p¥iser-
né i zazracné zjevy, je dosud velmi krotka, naivni a nékdy hodné nevkusna — tak jako
v ostatnich genrech. Vychodni stinohra ovladd mnohem dokonaleji, virtu6znéji i ra-
finovanéji svoje primitivni prostfedky; kinematograf je proti ni dosud v zarodcich,
ale ze zarodka téch muze vykli¢it v rukou skuteénych umélcti novy a neobycejné
ucinny umeélecky genre. V nedlouhé dobé bude zptsob reprodukce do té miry zme-
chanizovan a lidé, aparat obsluhujici, budou do té miry dokonale technicky vycvice-
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ni, Ze bude mozno spisovatelim a vytvarnym umélctam, ktefi zatim zvyknou zvlast-
nostem, obtizim i vyhodam nového vytvarného prostiedku, vytvareti jim bez ohledu
na pfekonavani technickych prekazek skuteéna umélecka dila — a stary vytvarny
prostiedek dramatického uméni Orientu, stin, v nové, dokonalejsi podobé, odpouta-
ny od skute¢nych predméta, které jej vytvareji, a nezavisly na uméle vyrobenych Sa-
blonach a figurkéch, bude latkou, z niz evropsky umélec bude moci vzbuzovati nala-
du a vyvolavati dojmy v divakovi uméleckymi dily, jichz zakladem bude zobrazeny
skuteény pohyb a vyraz tvaie ve skute¢ném prostiedi. Je to sice velmi kiehka a prcha-
va latka pro umélecké tvoieni, ale jeji ménivost, tékavost, stielhbitost, poddajnost
pFipousti neobycejné silné rozviti fantazie a zpusob, kterym se da ovladati slozita
pfiprava, kterou pfipousti, nechava volné pole nejsmélejsi kompozici.

Dosud vyroba téchto scén — jez nepfekrocila stadium pokusti — omezuje se na
zapadni Evropu a Ameriku, kde poéinaji prvni pokusy dat kinematograf k dispozici
tviréim uméleckym duchum.

Francouzska literarni obec je nejéilejsi. Formigé zfidil v Pafizi, v rue Chauveau,
malé divadlo, kde spoleénost herct, literata a umélet vytvaii pro kinematograf umé-
lecké scény.® Anatole France, jenz s vasnivou zalibou navstévuje novou stinohru, je

20

Francouzsky architekt Jean-Camille Formigé (1845-1926) spoluzakladal vyrobni spoleénost Film
d’art, jejiz ambici bylo natacet filmové adaptace umélecky hodnotnych divadelnich her se slavnymi
herci, prominentnimi divadelnimi reziséry a ptivodnimi hudebnimi partiturami. Formigé pro spolec-
nost navrhl studio, které bylo roku 1908 postaveno na rue Chauveau v Pa¥izi.
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horlivym radcem nového ustavu, jehoz literarnim feditelem je Henri Lavedan a re-
gisseurem Le Bargy z Comédie francaise. Nejdfive zkusili upravit pod nazvem OTisk
starou Rouffovu pantomimu Krvavd ruka. Pak Lavedan napsal scénaf ZavraZpEini
vivopy Guisk, k némuz sam Saint-Saéns slozil hudbu, a Jules Lemaitre upravil scé-
nicky NAvrar Obpysska, jejz hudbou doprovodil Georges Hué. Sara Bernhardtova,
Bartetova, Mounet, Sully, Delaunay i jini vynikajici herci patizsti sehrali hlavni dlo-
hy, snimky téchto prvnich pokusi putuji jiz Evropou pod jménem Films d’art. Upra-
va scény i hra jsou jesté p¥ilis divadelni a slovni doprovod gramofonem nevyvolava
dokonalou iluzi. Jinym zptasobem pokusila se 0 umélecké tvofeni pro kinematograf
spoleénost hercit Odeonu. Sehrala Daudetovu ARELATKU ne na divadelni scéné, ale
v skuteéném jejim prostiedi. Ve venkovském statku v okoli Arles, v taméjsi staré aré-
né, kde na sedadlech rozviji se milostna zapletka mezi Frédéricem a Arelatkou, za-
timco dole v aréné se konaji by¢i zapasy, v tiché ulicce mésta, v ovocnych sadech,
v hlubokém klinu lesa a v polich u studanky pod stromem, kde se nestastnému mi-
lenci zjevuje v myslenkach stin nestalé milenky. Toto skute¢né prostiedi svédéi mno-
hem lépe mimickym scénam, virtu6zné sehranym, a dopfava hercim mnohem vol-
néjsi a prirozenéjsi pohyb i vyraz tvare nez v divadelnich kostymech mezi platénymi
dekoracemi.

Je pro né dojista cosi svidného v tomto novém vytvarném prostiedku; v téch ti-
chych, hbité, mihavé a hravé se hemzicich stinech je cosi podivuhodného, lakavého,
co tak napadné vyvolava v dusi dojem vlastnich sna, tajemnych, nedomyslenych,
bleskem ve védomi osvétlovanych a zhasinanych obrazi, jez bez nasi vile se zazehu-
ji v mozku, nabyvaji grotesknich podob, blednou a zabarvuji se, vyvolavany neposti-
zitelnymi podnéty — vSechnu tu hru piedstav vnitiniho Zivota, kterou intelekt a vé-
domi neustale se snazi zachycovati, zdrzovati a ktera bud’ ve vifivém reji neb v liné
se plouzicich mlhach myslenkovych zapada zase sama pod prah védomi. V primitiv-
nim ¢lovéku jiz barevny odraz ve vodé, pohyblivy stin téla i oblakt, mési¢ni strasidel-
né stiny predméti, fata morgana i horské strasidlo?' vzbuzovaly uzas, rozechvivajice
jeho fantazii, a nutily jej k pfemysleni o nadpfirozenych a bozskych vécech. Prosté
duse kulturniho prostiedi promitaji dosud své sny do tmavych a pohyblivych kontur
noénich stinti a spfadaji z nich své nebeské i pekelné vidiny. Moderni fotograficky
aparat zmechanizoval tvofeni téchto vidin na platné, zmechanizoval onen pochod,
jimz skuteény objekt méni se na sitnici lidského oka v obraz, vnikajici do védomi,
a tim dal tviircam uméleckych dél prostiedek, jak ze snimka pohyblivé skutecénosti
vytvofit na platné pohyblivy, zivy svét lidské fantazie. Dosud je tento svét oZiven jen
odpadky starych myslenek a neobratnymi pokusy o realizaci vSednich dojmu ze sku-

2 Tazv. brockensky horsky ptizrak (ndzev podle hory Brocken v némeckém pohoii Harz) — ohybovy op-
ticky jev vznikajici jako stin pozorovatele vrzeny na blizkou mlhu nebo mraky, kolem néhoz se uka-

zuji barevné kruhy ¢ili gloriola.
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te¢na, Sablonovité vytvafenych novinami, béZznym romanovym zbozim a komikou
varietnich clownu. Je citit vSak v té prudké, nemotorné a tapavé, ale horeéné ¢innos-
ti, s kterou pokracuje zdokonalovani moderni stinohry, kliceni nového uméleckého —_—

genru.

Novina 1,1908, €. 21 (6. 11.], s. 647-651; €. 22 (13. 11.), s. 689-693; €. 23 (20. 11.],
s. 716-720.
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FrantiSek Langer
STALE KINEMA

Zajem literati o kinema lze z nejvétsi ¢asti pfi¢isti tomu, Ze tento vynalez zda se
blizky divadelnictvi, a tak — mozna jen zdanlivé — zasahuje do literatova métier,
ktery si ika, ze ,,zde by se dalo asi néco délat”. Vzhledem k tomu, ze struktura kine-
matu jest déjovd, ma jistou podobnost s dramatem. V dramaté jdou za sebou ¢initelé
jej utvatejici v nasledujicim poradu: 1. Nejprve jest etika, svétovy nazor, kultura ¢i
cokoliv tohoto Fadu, co podminuje stvofeni dramatu. 2. Pak jest basnik, feknéme
nezavaznéji, literat jako tvirce. 3. Dale rezisér a herci jakozto praktiéti realizatori
dramatu. 4. Koneéné divak, poslucha¢, pasivni, ale vysoce hodnotny ¢initel, kvuali
némuz p¥iciny sub 1. uvedené privedly do chodu basnika, v druhé fadé i divadelniky.
V kinematu jest potad naprosto jiny. Na prvém misté jsou oboji divadelni praktikové.
Na druhém jest — vyskytuje-li se viibec, tedy jenom nahodné — literat. Tretim, vlastné
pravidelné druhym a samospravnym ¢initelem je divak. A jei cokoliv vyssiho, du-
chovéjsiho v kinematu, jest to nahodné, vyplyvajici spiSe z okamzitého rozpolozeni
divakova nez z ¢eho jiného.

Rezisér a herci

Predem jest nutno si uvédomiti, Ze poezie kinematu ma ¢isté prakticky charakter. Tu
a tam lze vidéti jakysi fotograficky-artisticky raz filmu, kde stiny a svétla ptsobi zivy-
mi kontrasty. To jsou — vyjma prostych krajinnych fotografii — jediné snimky, které
v divakovi vzbudi opticky dojem jako uméld fotografie vibec, ktera dnes poécina
nahrazovati staré malifské uméni. Vidime-li na filmu skupiny utvafené na zpusob
zivych obrazi, zdaji se nam ihned nevkusnymi i sprostymi jako kazdy fotograficky
snimek tohoto druhu. Tedy az na fotografii svétla a stinu nic vytvarného nés ne-
reziséra, a hra gest, ktera jest oborem hercovym. Tedy obé stranky dramatické repro-
dukee, které vyvéraji jediné z praktické ¢innosti divadelnika.
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Rezisér jest viibec predstavitelem divadelni praxe, stejné jako literat jest pfedsta-
vitelem divadelniho idealismu. Odtud vééné spory mezi obéma. V kinematu jest re-
ji vitbec nebylo pozorovati, aby ruka reziséra splynula s vysledkem reality, aby viibec
nebyla pozorovatelna né&jaka umyslnost. Rezie filmu musi splynouti se skute¢nosti, to
jest styl kinematografické rezie.

Cinnost hercova jest ponékud nuancovana. Herec musi miti naproti své piiroze- S
nosti ustaviéné védomi, Ze hraje pfed aparatem, ktery ¢ini tolik a tolik snimku za -
vtefinu. Ze tento aparat bude pak reprodukovati jeho mimickou ¢innost. Z toho
plyne, ze pfirozenost hercova jest pozménéna rytmicky, Ze jeho konani jest vazano
jinym rytmem, nez kaze pfirozena povaha jeho pohybtim. Na prvy pohled rozeznate —

herce, ktery hraje pro snimek odbornicky a ktery diletantsky. Nejenom lisi se kvan-
tem mimiky. (Odbornik ma malo, ale markantnich pohybui, ma jiz vytvoienou feé
gesty, kde stejné se objevujici gesta znamenaji stejny obsah: neodbornik ma jich
spoustu a nevybiranych.) Lisi se na prvy raz rytmicky. Herec specialista jako by se jiz
vzil do tempa, jakym nasleduji za sebou promitané obrazky, jako by dovedl kazdé své
gesto rozloziti na fadu trvalych stavii, zachycovanych ve zlomcich vtefiny aparatem.
Nespecialista — naptiklad vsichni domaci herci hrajici ve filmech prazskych podnika
— zmitaji sebou a hézeji télem, nohama, rukama, spéchaji pfilis, predbihaji tempu
obrazu, takze nakonec jest cely film rozmazanou fotografii.

Dnes lze jiz rozlisiti kvalitativné nejcastéjsi reprezentanty filmovych piibéhu.
Film potfebuje nové herecké typy: krajné vyrazné tvare i postavy. Mezi herci, jiz jsou

vrcholy filmovych artistt, tési se dva druhy oblibé. Prvni pro svou faktickou, herec-
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kou podstatu, pro skuteéné herecké uméni: Asta Nielsenova, oskliva, hubena, ale
dokonale unavujici v mimice i gestech, pfitom nesmirné prostd; M. Prinz,' hornicky
herec pro mladé role, téze kvality; Bumry,? tlustoch, ale nevyrovnatelny komik s plas-
tickou mimikou, jak jen jest myslitelna; pamatuji si jesté na malou blondynku z ame-
rickych filmu, ktera jezdila dobfe na koni a jejiz obli¢ej hral od ¢istych, divéich a za-
milovanych rystt Shakespearovy Julie az po vyraz energické a duchapfitomné tvare
mladé Americanky.® Druzi oblibenci udrzuji se nad proudem bud svou obétavosti,

' Langer pravdépodobné odkazuje na tehdy svétoznamého francouzského komika Charlese Prince
(1872-1933), ktery byl v Némecku znam téz pod jménem ,,Moritz”“. Prince byval povazovan za hlav-
niho rivala Maxe Lindera.

*  Bumry — pravdépodobné dobové pFizvisko amerického komika Roscoe ,,Fatty* (Tloustik) Arbuckla
(1887-1933).

*  Pravdépodobné odkaz na Florence Turnerovou (1885-1945), hvézdu studia Vitagraph, nékdy téz na-
zyvanou ,,Vitagraph Girl“. Julii hrala ve filmech Romeo anp Juriet (J. Stuart Blackton, 1908) a INpian
Romeo anp Jurier (Laurence Trimble, 1912).
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s jakou snaseji vyprasky, pady a hlouposti, nebo svou eleganci, kterou kinematogra-
fickému publiku reprezentuji svét hofenich deseti tisic. Tedy znamky neherecké,
cisté vnéjsi. Jinak nedovedu si vysvétlit zajem o tak Spatné herce, jako jsou Max Lin-
der, Valdemar Psilander nebo H. Portenova.*

Uloha literatova

Uloha literatova jest vlastné jedina: nalézti podklady pro rezii. To znamena, Ze literat
propujéuje kinematografu sviij dusevni majetek, ale jesté literdrné nezpracovany, po-
névadz nikdy nedochazi ke slovnimu vyrazu. Literat dodava rezisérovi svou kombina-
ci nebo fantazii, zkratka napad. I tam, kde rezisér zpracuje jiz hotova dila (takovymi
jsou napftiklad Bidnici, Quo vadis, Tragédie clovéka aj.),”> nebéte z nich to, co jest
v nich literarniho, ale jejich vymyslené, vybdjené substraty, tedy anekdotu. Z tohoto
podkladu nema kinema ani rada obsahy vzniklé cestou fantazie, tedy abych tak fekl
nejliterarnéjsi. A s kombinaci nebo ndhodnym napadem muze se setkati u kterého-
koliv obéana, takze se nemusi obraceti na literata. Tedy mezi kinematem a literatem
neni zadnych vztahu. Literat muaze zde zfruktifikovati ndhodny napad, ale neni jeho
povinnosti pfivlastiiovati si a zmociiovati se tohoto svételného jevisté. Jakéhosi vétsi-
ho obsahu her doda jen vybér rezisériv z materialu, kterého se mu dostane od lidi,
jichz netieba rozlisovati dle jejich zaméstnani. V Lipsku vyda na podzim Kurt Pin-
thus knihu takovychto podkladii pro film.® Ze do ni psali jediné literati, jest zcela
vedlejsi. Pochybuiji, Ze film muze literatovi dati néjaké vnitini uspokojeni, nanejvyse
pocit ¢innosti, zaméstnanosti, radost z hracky, jakou je obyéejna radost ze vtipu,
ktery se povedl u kavarenského stolu.

Snad by nékdo namitl, Ze jest mozny styl kinematografu, Ze tedy jest zde v bu-
doucnu mozny obor umélecké ¢innosti. Snad. Pravdépodobné. Mozna také, Ze ne, ze

' Filmovi historici dnes tyto tfi herce poklddaji za mnohem vyznamnéjii nez nékteré z d¥ive jmenova-
nych (Turnerovou, Prince): Max Linder (1883-1925), puvodem Francouz, byl v Evropé pied prvni
svétovou valkou asi nejpopularnéjsim komikem, ktery navic inspiroval Macka Sennetta a Charlese
Chaplina; Valdemar Psilander (1869-1917) platil za nejvétsi filmovou hvézdu danské spoleénosti Nor-
disk, hrél sportovné zaloZené milovniky a elegantni bonvivany; Henny Portenova (1890-1960) byla
povazovana za prvni hvézdu némeckého filmu a prototyp obyéejné némecké zeny. Langer v puivod-
nim vydani uvadi néktera jména chybné (Porden misto Porten, Psylander misto Psilander).

> Ackoli Langer zmifuje tato slavna literarni dila jako pouhé priklady, mohl mit na mysli také jiz
existujici adaptace romant Victora Huga (Les Misérasres /Albert Capellani, 1912/) a Henryka
Sienkiewicze (AU TEMPS DES PREMIERS CHRETIENS /André Calmettes, 1910/, resp. Quo Vapis? /Enrico
Guazzoni, 1912/); roméan Imreho Madacha Tragédie clovéka pravdépodobné tehdy zfilmovan nebyl.

¢ Kurt Pinthus (ed.), Das Kinobuch. Leipzig: Kurt Wolff Verlag 1914; vice ke spolupraci Langera s Pin-

thusem viz v avodu k této antologii.
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kinema zajima tak dlouho, jak dlouho irituje svou novosti, Ze pro druhou generaci
bude jiz zcela nezajimavym. A styl? Ano, ale jest véci néjakych novych pontineuru,
jichZ obor jest zcela jiny nez literarni nebo vytvarnicky. Prozatim opravdu zde nema —_—
literat co délat, vie jest véci reziséra. Kinema jest fotografovani rezie. Literat k ni piSe
jen rezisérskou knihu. Ale ta se na vlastni jevisté pfece nedostane.

un

o
Divak
Divak, ¢tenaf, poslucha¢ jest v uméni problematickou véci. Pro kazdého tvofivého
ducha jest naprosto lhostejnym. Ve vynalezu vsak, jako jest kinema, ma divak dalezi- —

tou roli, nebof kinema jest a priori néco demokratického, lidového, pfimo stvore-
ného pro siroké publikum. A to nejenom ze stanoviska penézniho, také ve své pra-
podstaté. Jaky jest zasadni rozdil mezi divadlem (rozuméjme): dobrym divadlem
a kinematem (mohlo by se podobné s malo zménami téz mluviti o varieté, cirkuse,
sportovni podivané apod.)? Divadlo jest v poméru k divdkovi nadfazeno. K tomu, aby
nékdo byl dobrym divadelnim obecenstvem, jest tieba jistého talentu, nékdy i dosti
znaéného. Podobné jako pfi opefe ¢i koncertu jest zapotiebi posluchaéi miti hudeb-
ni talent, af jiz pFirozeny ¢i nadto jesté péstény. Dobry divak (posluchac) jest pasiv-
nim umélcem, nékdy i znaéné vyspélym. AvSak kinema, snimek jest v soufadném

FRANTISEK LANGER / Stale kinema

poméru s navitévnikem. Kinema jest fotografie skutecnosti, tedy svédectvi nééeho na
vlastni o¢i — obrazné objektivem aparatu, ale mohly to byti stejné lidské o¢i — spatie-
ného. Tedy film jest uddlost a jeho divaci jsou pouliéni chodci, kte¥i se zastavili a po-
hliZeji. Stejné jako by na ulici se zastavili nad zajimajici je pfihodou, snad Ze padl
kan nebo dole na Vltavé sekaji a nakladaji led. Tedy jest mezi snimkem a divakem
nejjednodussi myslitelny pomér. Ovéem na filmu jest vidéti vice, pfihody i méné
Casté: automobilové nestésti, hadka v domacnosti, hazardni hra, vyloupeni poklad-
ny, vrazda a vSe v jediné souvislosti s nejvsednéjsimi jevy Zzivotnimi, rodinnymi
obédy, zasnuby milencu, jizdami, pFichody, pracemi apod. A tak se divaci divaji,
nic vice.

Piemjygsleji také? Pravdépodobné, pfinejmensim divak se domysli piedchozich
situaci nebo malych pfeskocenych meziudalosti, jez vSak vyplyvaji z celkové souvis-
losti. AvSak v celku nedodava snimek velkého materialu k premysleni; jeho ménli-
vost obrazu jest dosti rychld, ale pfece nejvyse asi té rychlosti jako myslenkova hbitost
pramérného navstévnika. Tak tedy obrazy postupuji soucasné s uvédomovanim stej-
nym tempem a vyZaduji jediné zrakového vnimani, pozornosti.

Citi néco divak? — Ale to jiz patii do posledni kapitoly.
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Duchové vysledky

Velikost kazdého skutku jest jediné méFitelna velikosti citi, které vzbudi. Nebot
skutek, ¢in jest néco objektivniho a teprve ve vztahu k subjektu jest méfitelny a hod-
notitelny. Rekl jsem, Ze kinema jest zobrazeni fakt, udalosti. A to fakt nikoliv dusev-
nich, ale materielnich, pfinejmensim reelnich. O tom, jaké city kinema probouzi,
mozno se piesvédciti dvoji cestou. Jednak autoinspekei, pozorovanim sebe sama,
jednak logickym uvazovanim o dusevnim pochodé v mysli cizich divaki. Jsou nékdy
tak laskavi, Ze sami za vami se hlasité sdéli o svych citech. Vlastné jsem mél jedinkrat
v Zivoté silny pocit v kinematu: Kdesi v Rimé, kdyz jsem se nékolik tydna potloukal
mezi kamenim architektur a soch, vidél jsem na snimku kousek Ryna, malé klidné
zatoky a listnaté lesy s pazity a kFovinami. A zachvatila mne nesmirna touha moci
lenosit nékde na biehu Sazavy, straslivy stesk po lesich a klidné ptirodé. Jindy dosti
silny a dosti radostny cit se mi dostavi, kdyz vidim opét nékteré misto, které znam
a kde jsem rad dlel, jako p¥i spatieni milé, znamé tvare.

U prostého divaka asi nejsilnéjsim citem, a takika pievladajicim, byva cit sou-
strasti, nad nestéstim a smutkem zobrazenych osob. Cit muze byti silnym zcela pii-
rozené, protoze to, co divak vidi, jest fotografii, ktera nelze, takze divak m4 direktni
dojem z fotografované skuteénosti.

Pak byva dosti ¢astym napéti, hriza a podobné pocity, které budi situace, snad
pocity, jez divaka nejvice vabi, protoze nejpfijemnéji rozciluji. Ridsi byva skodoliba
radost, vznikla ze skody smésnych lidi (klamanych manzelti apod.). Rovnéz pocit
mravni povySenosti, nejéastéjsi u Zen. Hrdost nad fyzickymi i moralnimi schopnost-
mi svého bratra-spoluclovéka, ktery je rozvinuje pied divikem na bilé projekéni
plose.

Pak jest jesté jedna véc, ktera ¢ini kinema — a staéi jiz samojedina — velmi hod-
notnym. Napfiklad dévée vidi uprostied béziciho dé&je provadéni jednoduchych do-
macich praci, nékdy zalévani kvétin u okna, oSetfovani kandrka, jindy prostirani
stolu atd. Pro prosté dévée znamena to povzneseni jeho jednoduchého Zivota do to-
hoto vyssiho svéta, jakym jest pro né film. Znamena to dodani vyssi hodnoty jejim
pracim, které dosud konala bez jakéhokoliv védomi. Vzpomenme si také, co zname-
na pro prostého ¢lovéka akt fotografovani: Ze jest uvykly byti fotografovan jen pii
velmi vyjimeénych okamzicich: kdyz jest na vojné, kdyz se zeni, dévée kdyz jde k bii-
movani, pfi svatbé déti. Citi se povznesen v téchto okamzicich, proto také na foto-
grafii maji tak strnulou, ale nedéIni tvaf i postavu. A nyni vidi fotografovany, tedy
slavnostné pieneseny jednoduché véci, jeho denni prace, zaleZitosti, které pro ného
daleko nemaji toho vyznamu jako ony velké Zivotni p¥ilezitosti. VSima si jich tedy,
vidi nyni kus sebe, rozebira se, objektivizuje, tiebas jen télesné, ale piece pozndvd se
a to jest velikym rozmnozenim jeho védomi Zivota. Tento vysledek jest takika nepo-
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stitehnutelny, a i mné byl by usel, kdyby mi jedna mlada divka, ktera chodi jenom na
druhd mista v biografech, nebyla fekla: ,,Ted radéj peru, myju a uklizim od té doby,

co vidim, jak jest to v biografu hezké.”

Lidové noviny 21,1913, €. 234 (27. 8], s. 1-2.
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Stanislav Kostka Neumann
0BRAZY, OBRAZKY, OBRAZECKY

Nedavno nékdo kdesi rozhorlil se dosti ostfe na p¥ilisny rozmach obrazkovych tyde-
nikd a jinych listd napliiovanych reprodukcemi fotografickych snimku vice nebo
méné ¢asovych.! Mél ponékud pravdu, ale nemél pravdy celé. S timto zjevem je tomu
obecenstvo. Nutno je posuzovati jako nevyhnutelny dusledek vaznych pfi¢in, nase
hledisko musi tu byti dano kladnym pomérem k modernimu zivotu, nacez nebude-
me nafikati nad tim, Ze existuji, nybrz otazeme se pfedem, pro¢ existuji, a pak —a tu
dotkneme se hlavni véci — vySetiime, jak dané potfebé skuteéné vyhovuji, zdali dobfe
nebo $patné. To je tu jedina spravna cesta k nalezitému tsudku, jenz nema byti p¥e-
dem marny, nybrz Gcelné kriticky a plodny.

Niceho, co zdravy kofen ma, nezni¢ime lacinym anatématem, pokud nemuzeme
nebo nechceme soucasné odstraniti koiene z jeho pudy. Dychti-li dnesni lidé po
¢asovych obrazcich ze svéta blizkého i vzdaleného, dostanou je pies viechno rozhoi-
¢eni mravokarcti. A oni po nich skuteéné dychti; ndm vSem bez rozdilu stran a inte-
ligence staly se tyto obrazky aspon do jisté miry potiebou.

Nepatfim k lidem, ktefi hore¢né hltaji zivot. K Silenému letu nepobada mne ani
touha po bohatstvi, ani nedockavost uspéchu, ani dychtivost po pozitcich. Nespé-
cham na nic a dovedu se obejiti bez mnohého. Hlavné vsak okousim rad pomalu
a dukladné. Jeden Fadny dojem sta¢i mi nadlouho. Myslim si nékdy, Ze zivot jest
dobré vino, které chce byti zbozné srkano.

Ve skutecnosti jest vsak zivot spiSe velika hostina o p¥ili§ mnoha chodech. Nutno
miti k ni vycvi¢eny zaludek, nemluvime-li ani o napéchované tobolce. Nemame-li ho
vSak, co nam brani, abychom se dosyta najedli dvou tii jidel a pak syti, spokojeni,

Stejnojmenna glosa, s niz Neumann polemizuje, vysla bez udani autora v Prehledu (roé. 12, 1913-1914,
s. 78); mifFila zejména proti obrazkovym ¢asopistim, které potlacuji textovou édst na minimum, infor-
muji jen prostiednictvim fotografie a pred jejichz oblibou pry ustupuji do pozadi seriézni literarni ¢a-
sopisy stejné jako divadlo pted filmem. Ediéni pozn. Milady Chlibcové, in S. K. Neumann, Rozumét
uméni. Praha: Ceskoslovensk}'f spisovatel 1976, s. 487.
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trochu ironiéti snad i, hledéli, kterak pékny pokrm miji za pokrmem? Asponi o¢i maji
tu pak svou radost, kdyzté zaludek jest jiz Ihostejny k tomu.

Byvam nékdy takto syt, naplnén vrchovaté myslenkou, dojmem, usilim, starosti; —_—
v mé nitro nemohou nové vniknouti, ale zrak, sluch, ¢ich z nevylééitelného zvyku
jsou nicméné na ¢ihané: pfesto, ze jsem pravé velmi zaujat svou véci, chybélo by mi
néco, kdybych napfiklad rano neobdrzel svych novin. Prelétnu snad jen nazvy ¢lan-

ki a nékterych lokélek, snad ani celych pét minut nepodrzim éasopisu v rukou, ale S
jakmile se to stane, ma teprve dusicka pokoj. -
A jako noviny potiebuji tu a tam, nékdy vice, nékdy méné, i néjakych ¢asovych
obrazku ze svéta, potiebuji i ¢loveka, ktery vypravuje véci, o nichz se vefejné nemlu-
vi. A vim, Ze takovych zpravodaji potiebuje kazdy dnesni ¢lovék, pokud neni zaostaly ——
nebo vrtosivy, nebo tak neb onak dusevné nezdravy. -
Chceme byti informovéni, chceme byti aspon zbé7né informovani, i kdyz pro %
svou osobu milujeme zivot klidnéjsiho tempa, chceme sledovati aspon zpovzdali ®

rytmus soudobého Zivota, kdyz jiz nemazZeme nebo nechceme pravé prozivati jej
v samém ohnisku jeho. To je jeden z disledku prastaré lidské touhy po poznavani,
kterou moderni komunikaéni prostiedky a snadnosti rozjitfily, zevseobecnily, zde-
mokratizovaly; na ném vsak jest jiz budovan cely nas zivot, viechno se déje dnes
s predpokladem, ze v nejkratsi dobé mohou se o tom vsichni dovédéti, a tato tenden-
ce naseho Zivota muze se toliko SiFiti a prohlubovati, nemuze poklesnouti, nemize
byti zastavena, odvracena.

Proto také neinformovani lidé jsou prodani lidé, nehodi se k ni¢emu zdravému
ani za zaklad, ani za material; s neinformovanymi lidmi po¢ita jen Sejdifstvi, na ne-
informovanych lidech buduje dusledné jen extrakt vieho podvodnictvi — klerikalism.
Miuzeme sméle Fici, ze zakladem moderniho Zivota jest informovanost, ze jeho orga-
nism funguje nejlépe tam, kde jest této informovanosti nejvice, a funguje Spatné, kde
jest ji malo. A pFirozeny vyvoj nadeho svéta zada si informovanosti stale dokonalejsi,
které v cestu stavi se toliko umélé prekazky.

Neni-li dosud informacéni funkce p¥islusnych organu tak dokonald a spolehliva,
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jak bychom ocekavali dle stavu komunikaénich prostfedku a vynalezi, neni tim vin-
na vieobecna tendence naseho spolecenského vyvoje, nybrz pravidelné zla viile men-
Siny, disharmonie v liné spole¢nosti, vnitfni nesnaz hospodarského systému, jez veli
na jedné strané mnohé zatajovati a falSovati a na druhé nepospichati s prohlubova-

Informovanost je pro moderniho ¢lovéka nevyhnutelnym doplikem vzdélanosti
a osvicenosti, ba fadnému obcanu odpusti moderni Zivot spiSe mezery ve vzdélanosti
nez nedostatecnou informovanost.

Chceme vSak bystfe sledovati rytmus soudobého Zzivota jesté z jiného davodu.
Néco zavratného, povznasejiciho, posilujiciho a strhujiciho jest v tomto rytmu, tieba-

7e byva horeénéjsi, prekotnéjsi, nez snad je zdravo. Netieba vsak ani pFizpusobiti se
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vsem jeho horeckam a Silenstvim, abychom to jeho krasné a velebné pocitili a byli
s tim vnitiné zajedno.

Nesmirnost, mohutnost, sloZitost moderniho usili, jemuz podobného nic neexis-
tovalo dosud nikdy na Zipadé a tim méné na Vychodé, dokazuji, Ze vSichni dnesni
hledaci boha a novi deisté jsou zavadéni na scesti zbyte¢nou a neplodnou spekulaci.
Hledaji boha a nové naboZenstvi ze zvyku, ze setrvacnosti, hledaji les mezi stromy,
neschopni najiti si hlediska, které by jim dovolovalo obejmouti jednim pohledem
mofte piekrasnych jeho korun, velebné zpivajici a lomozici, a pocititi silu entuzias-
mu, z kterého to vse se rodi a ktery prysti z vééného lidského pudu. A tento pud
k intenzivnimu Zivotu pozemskému potiebuje toliko volnou cestu, ale nikoli traktati
o hamizné pi¥irodé a hmoté, nikoli profesorského vymezovani cesty k nadclovéku
a tim méné oviem dogmat a teologie, aby se stupfioval v ono nadsené ano k Zivotu,
z néhoz rodi se mravni sila a heroism...

Vratim se k této véci zde nebo jinde ve stati o ,,novém deismu®, nebot vyzaduje
zvlastni kapitoly. Pro¢ez mohu kratce jen dofici: Strzeni rytmem moderniho Zivota,
jeho opojivosti a hloubkou spiSe oviem nez jeho rychlosti, pocitujeme se zajedno
s nim a on obdafuje nas virou a silou, pied niz umlka veskero starosvétské rozumo-
vani stejné o nicotnosti véeho jako o bozském tvirci, umlka vse, co nas odpuzovalo
od zemé a zivota k nadsvéti nebo k nirvané. A to jest, ¢eho potiebujeme pro sebe
a pro kazdého spoluobcana, toto sjednoceni se se zemi, s Zivotem, s vesmirem, jimz
¢eli se vsem hypochondriim, tento pocit jistoty vyssi starého panteismu i moderniho
monismu, stokrat krasnéjsi viech deismu, tento pocit, kterym jiz pfetékaji sta no-
vych basniku jako hrdélka skiivanu.

Zavidéli bychom nejvyssi radost Zivota svym bliznim, kdybychom se stavéli proti
§ifeni tohoto citéni, tohoto intuitivniho chapani velebnosti zivota. A to by se délo,
kdybychom jakkoliv ¢elili vzrastu informovanosti.

Vzpominam si ¢asto na postieh, ktery pred ¢asem na tomto misté ulozil pan
Frantisek Langer ve stati o kinematografu. SlySel divku, ktera se vyslovila, Ze bude
konati radéji domaci prace ted, kdyz v kino vidéla, jak pékné se to vyjima.> Myslim,
ze tohle dalo by se zevseobecniti asi takto: Cim vice pestrého Zivota uvidi lidé mijeti
denné mimo sebe a jako na divadle, tim vice ptavabu vielikych naleznou na ném, tim
vice strhne je k sobé a ve sviij rytmus, zaujme je, okouzli, uéini icastnymi a tim
méné ponecha jim ¢asu k myslenkam, které ochromuji a odvadéji od zemé a svéta.
Cehoz dusledky mohou byti nesmirné. Tedy budme radi, ze lidé v tomto sméru pro-
jevuji dnes velikou la¢nost, a prejme jim dikladného nasyceni.

Rozmach kinematograf a éasopisti s reprodukeemi éasovych fotografii dokazuje
tu, Ze informovéni slovem a literou éekalo na doplnéni obrazem. To by mohl ostatné

*  Viz Frantisek Langer, Stale kinema (v této antologii).
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narod Komenského dobfe pochopiti. Srovname-li vSak rychlost a vSestrannost, s kte-
rou se déje informovanti literou, zejména oviem v novinach, s dnesnim stavem infor-
movani obrazem, shledame, Ze toto ve srovnani s onim nutno povaZzovati za velmi —_—
nedostate¢né, primitivni, pomalé dosud. Tudiz jsou tim méné opravnény hlasy pro-
testujici proti ,,obrazkové manii®.

Soudoba vynalézavost v p¥islusnych oborech pfedpovida zcela jiné véci. Neni asi

pfilis daleka doba, kdy kina, u nichz, jak se mi zd4, jiz dnes pomalu informaéni =

a poucna stranka nabyva pievahy nad vlastnostmi nefestnymi, proméni se v ,,zivé -
zurnaly” a z obrazkovych tydeniku stanou se deniky...

Zustanme vsak pFitom, co mame, a dnes tedy pfi téch obrazech a obrazcich. Né-

které vytky mazeme vysloviti plnym pravem. Mame Cesky svét, Svétozor, Tyden své- —
tem (tak né&jak se, myslim, jmenuje ten tieti tydenik),’ nehledice k dvojim ilustrova- -
nym listdim* drovné velmi nizké. T¥i tyto tydeniky nebyly by mnoho — a jsou prece %
mnoho. Nestava-li se to, mohlo by se to zcela dob¥e stati, ze tyz anebo skoro tyz obra- ®

zek spatiime v péti tydenicich soucasné, a k tomu jesté ve Zlaté Praze, ktera je rov-
néz tydenik, a pak v Rudych kvétech, které jsou étrnactidenik. Dokonce jsou i dalsi
moznosti. V nasich malych pomérech bylo by jisté tedy zdravo, kdyby aspon zminéné
tfi konkurenéni tydeniky, které vénovany jsou obrazkové informaci uslechtilejsiho
druhu, specializovaly se néjak v hlavni ¢asti, ponechavie mensi ¢ast ¢asovym obraz-
ktim, bez nichz nemohou se snad obejiti. Zdvojnasobily by takto nejméné svij infor-
macéni vyznam. Mohly by jej vSak dokonce vice nez ztrojnasobiti, kdyby daly vyhost
vem bezvyznamnym, stereotypné se opakujicim vyjeviim ze zabav vysokého panstva
nebo ze zivota lhostejnych spolka a podobnym obrazkim, jez jsou si podobny jako
vejee vejei, nepouduji a tésiti mohou jen nejzaostalejsi vkus. Jakmile jde o nicotné
nebo $patné zaliby obecenstva, ma seriézni ¢asopis vzdy uvazovati spise, bude-li tako-
vou Spatnou véc nékdo postradati, nedostane-li ji, nez ze se bude libit, ocitne-li se
v listé. Kdyby nase ¢asopisy chtély, zmizelo by z nich velmi mnoho $patného, aniz by
to nékomu chybélo. Vkus obecenstva jest nami diktovan vice, nez si obecné myslime.

Druhou vadou téchto obrazkovych lista jest textova vypln, hlavné beletristicka.

STANISLAV KOSTKA NEUMANN / Obrazy, obréazky, obr

Hloupé rymovacka nebo povidacka nebo pleskaéka, ktera chce byti feuilletonem,
zkazi ¢lovéku Casto radost z obrazkia docela péknych a zajimavych jen proto, Ze ji tu
clovék citi, i kdyz ji nevénuje dalsi pozornosti. Kdezto doprovod k ilustracim byva
velmi ¢asto zcela nedostatecny.

Karakteristicky vyvoj od ilustrovaného mési¢niku vzdélavaciho a beletristického
k ¢étrnactideniku obrazkové-informaénimu prodélavaji socialnédemokratické Rudé
kvety. Jako vsemu konani socidlnédemokratickému neskodilo by ani jim méné napo-

* Tyden svétem. Obrazovd revue pro Zivot kulturni, vyd. Alois Wiesner (1913-1914).

' Neumann pravdépodobné odkazoval k ¢asopisiim Ceské ilustrované listy a Nové ilustrované listy.
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dobovani zpisobu ,,méstackych® a vice svéraznosti. Vzpomnél jsem si na né nedav-
no, kdyz jsem se probiral poslednim éislem Stylu, vénovanym socialnimu uméni,
vlastné socialni, zejména tovarenské architektuie. Jakou hymnu prace zpivaly mi
tyto tovarni kolosy, naptiklad pfekrasna obluda Behrensovy frankfurtské plynarny,
a s jakou vyzyvavou ironii hledéla na mne pfitom brutalni zenska véznice z Wiirzbur-
ku nebo vojensky kriminal berlinsky! A tak jsem si myslil, jak by to bylo pékné, kdyby
takové Rudé kvéty chtély nebo mohly cele, razné, pevné a bez kompromist vénovati
se promyslenému skladani pisné prace z obrazka. Mivaji oviem ¢asto obrazky z dél-
nického Zivota, z tovaren atd., ale je to vée n¢jak nahodné, nezajimavé, neredigované
k socialni vymluvnosti, ktera by mohla dojimati i uchvacovati...

To uz jest ostatné ma slaba stranka, Ze rad blouznim o tom, co by lidé mohli,
kdyby chtéli a kdyby snad bylo v§ude méné prekazek.’

Tedy s témito vyhradami povazuji informaéni obrazkové ¢asopisy za zcela uziteé-
né a dobré, nehledé ani k tomu, Ze nic na svété, a hlavné mravokarna rozhoiceni
nikoli, neodstrani prozatim tohoto pfivalu obraz, obrazka, obrazeckd, jenz poroste
a poroste a pres vsechny své p¥ilis lidské nedostatky bude pozehnanim, roznaseje
slavu Zivota ze viech kon¢in do vsech kouti, napomahaje ¢lovéku k pocitu jednoty se
v$im, co jest a plyne.

Vytykaji také této obrazkové zaplavé, ktera, jakz piesvédcen jsem a jiz jsem Fekl,
jest teprve v poéatcich a slibuje ndm pi¥inejmensim veliké deniky obrazové informadc-
ni, vytykaji ji, ze odvraci lidi od ,,seri6zniho® uméni a od ,,seriézni* literatury, jako
kinematograftim vytykaji, Ze odvraci od ,,seriézniho* divadla. To je vytka sotva sprav-
n4, dobie-li o ni pfemyslime. Je pfece naprosto nemyslitelno, Ze vazny milovnik dob-
rého uméni, dobré éetby, dobrého divadla da se od téchto véci odvratiti obrazkovymi
tydeniky nebo kinematografickymi produkcemi. A na druhé strané nestane se pfece
prazadné nestésti, odvrati-li snad nékdy pramérného ob¢ana néjaky Cesk)? svét nebo
néjaké kino od toho, co se obecné nazyva seriéznim uménim, divadlem, literaturou.
Naopak, z pramérného malovani, psani a hrani, jez jest v dosahu tohoto ¢lovéka, ma
on mnohem mensi uzitek i pozitek nez z pestrych informaci ilustrovanych ¢asopisii
a kinematografickych divadel. Jest oviem mozno, ze v jistych kruzich vytladuji ¢asové
tydeniky obrazkové jinou ¢asopiseckou literaturu, napiiklad ,,seriézni tydeniky lite-

5 Neumann v této dobé jiz del3i Gas sim a od 1éta 1914 spolu s bratry Capky a nakladatelem Frantiskem
Borovym uvazoval o dobfe vypravené obrazkové revui, ktera na jaie roku 1915 nabyla konkrétni po-
doby nejen co do vzhledu i obsahu prvnich ¢isel, ale méla i své jméno — ,,Nové Cechy“ (srov. také
Viktor Dyk — S. K. Neumann — bratfi Capkové, Korespondence = let 1905-1918. Praha: CSAV 1962;
Véclav gtépém S. K. Neumann a nakladatel Frantisek Borovy. Literdrni archiv 2, 1967). V uskute¢né-
ni tohoto projektu zabranil Neumannovi odchod na vojnu. Své tehdejsi plany basnik realizoval po vél-
ce jednak v prvnich dvou roénicich Cervna (1918-1920), jednak v Reflektoru (1925-1926). Ediéni
pozn. M. Chlibcové, viz S. K. Neumann, Rozumét ument, s. 487.
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rarni, jako jest Mdj nebo Zvon; ale smysl toho jest jen ten, Ze takto dostavaji se lidem
do ruky casopisy, jez jsou se zajmem a uzitkem prohliZeny, misto ¢asopisi, které se
povalovaly v domacnosti necteny, anebo byly-li nékdy ¢teny, smrtelné nudily. I v téch- p—
to kruzich musi byti pfece né&jaky pokrok.

Lidové noviny 21,1913, €. 306 (8. 11.],s. 1-2.
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Karel Capek - Josef Capek
BIOGRAF

Modernimu obecenstvu bylo dano nové jevisté: svételny étyftahelnik vrzeny na kol-
mou sténu. V tomto étyfahelniku je uzavien pohyb; lidé tam chodi a jednaji, stromy
se prohybaji vétrem, zvifata se plizi nebo klusaji a veskera piiroda ziva i neziva se
zde pohybuje viemi svymi fyzickymi tkony. Pohyby se sefazuji v dramata nebo fras-
ky; lidé se zde tragicky zmitaji, prchaji pied nékym nebo pronasleduji nékoho, vrha-
ji se do vody, ze skal a do nebezpeci, biji se o zivot, piekonavaji nejhrazyplnéjsi pre-
kazky, stvou se, vyhravaji nebo mrou. Milieu, to jest skute¢nost; bambusové haje,
mésta, hrady, moie a zemé, vie je zde fyzickou realitou se viemi nejhmotnéjsimi
predikaty a sugestivnimi detaily kromé barvy. Kdo by mohl nevériti v tuto skuteé-
nost tak dokonalou, tak bohatou a tak pohyblivou? A kdo vithec nebude ptekvapovan
a piesvédcovan optickou a sluchovou realitou budoucich zdokonalenych kinemato-
font,' jez kazdy pohyb budou doprovizeti zvukem, kazdou rdanu tderem a kazdé
hnuti akustickym dokladem? Pak sugesce bude nepiekonatelna a iluze zcela aplna;
hra stini bude se zdati vétsi pravdou nez hra skuteénych, materielnich herc.
Nebot zatim druhy ¢étyrhran, staré hieratické jevisté, vycerpava své posledni moz-
nosti v prknech, platné a kasirovani. Skoro étyfi cela stoleti se vyviji, uplatiuje a zdo-
konaluje to, co je zvano divadelni technikou; po ¢éty¥i stoleti trva zapas o realitu
v jevisti nebo o iluzi v hledisti. Nyni béhem asi ¢tyf let biograf pfedhonil tato ¢tyfi
stoleti a zmocnil se vsi reality, zmocnil se iluze, zmocnil se komiky i tragédie, zmoc-
nil se forem, pohybti a dramati¢nosti forem i pohybt a budoucné i slov a hudby.
Neni pochyby, divadlo ma v kinema nového a velmi bezohledného konkurenta;
svede snad jiz scéna rozhodujici soutézny zapas s projekénim aparatem? Sotva by
mohlo dojit k tomuto p¥ili§ nerovnému zapasu; divadlo a kinema se mnohem spise

Capkové tento vyraz pravdépodobné odvodili od Edisonova ,.kinetofonu*, synchronizujiciho obrazo-
vy projektor s fonografem, ale mohl vzniknout také jako fuze slov kinematograf a gramofon. Neni vy-
louceno, ze Capkové nékdy v letech 1906-1908 navitivili napf. prazské projekce mluvicich filma

Oskara Messtera, které byly zalozeny na principu spojeni kinematografu s gramofonem.
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rozdéli nevyslovenou iimluvou o sva existenéni prava. Stiny nikdy nebudou miti véé-
né lidské srdce; stiny budou psati na platno vzdy jen vnéjsi obrysy clovéka a vnéjsi
razbu tragik a osudii; nebudou cititi, trpéti, milovati a miti vasné; stiny lidi nebudou —_—
dynamické, budou jen kinetické. Zato divadlo snad se omezi ve svém optickém rea-
lismu, ve své vypravné snaze; scéna se zjednodusi, zveli¢i a zpFisni, vse prespiilis vi-
ditelné ustoupi tomu, co je pouze cititelné, a na této pudé bude vystupovati veliké

vnitini citici nebo trpici lidstvi. =
Zatim vsak biograf nastoupi cestu svych neomezenych moznosti. Dokonalé kom- -

binace filma kladenych pres sebe,” retuse, obratné aranzovani, rychlé vymény pred-

méth a scén odstrani hranici mezi fyzicky moznym a nemoznym. Pro kinema neni

nic nemozného. Zde se uvoliiuji nezivé pfedméty, hybaji se a jednaji; figurka nakres- ——

lena détskou rukou ozivne a béha po svété; je stihana osudem, zije tieba tragicky
a umira; Ivové vyrazi ze své klece a pobihaji po mésté; lahev muzZe ozivnouti, stati se
¢lovékem nebo psem a opét zaniknouti ve svételném étverci; anebo zde vystupuji lidé
a propadaji nejstrasnéjsim nebo nejgrotesknéjsim osudim. Pro kinema neexistuje
zadny pfirodni zakon tihy, pohybu, neprostupnosti a moznosti.

«

Nejpodivuhodnéjsi vsak jest, Ze vSechno, cokoliv se zde dé&je, vSe absurdni,
nemozné a nesmyslné je tuto vidéti jako fyzickou a nepopiratelnou skuteénost, kon-
trolovanou o¢ima a budoucné i sluchem. Nejvystiednéjsi déni se zde odehrava tak
zevrubné a postupné, s takovym poétem vécnych a urcéujicich detailt, ze zadna skep-
se neni dosti pfedvidavé, aby se nepodivila, aby nebyla otfesena, aby nepocitila nej-
nesmyslnéjsi moci nad touto rafinovanou a nesmyslnou realitou.

KAREL CAPEK — ) OSEF CAPEK / Biograf

Zasobeno témito vSemi technickymi moznosti, plno nadéje pro veskeru svou vol-
nost a neomezenost, éeka kinema na svého génia. Potom budeme vidéti svrchované
kruté a tragické ptribéhy, vysnéné nejperverznéjsi fantazii a realizované se satanskou
pfesnosti a zalibou; budeme pak zmitani zcela novymi désy a nové silnymi dojmy;
veskera krutost nejrafinovangjsi literatury bude pfedstizena nadskokem o celou rea-
litu. Nebo se budeme divat na nové zazraky, na novou magii piekonavajici vechny
fyzické zakony, Ze zadna doba, ani ta nejdétinstéjsi a nejpoveércivéjsi, nesnila nikdy
o takovych vystiednich a krajnich divech, jaké budeme vidéti my; tak vznikne cosi,
téméf moderni pohadka pro dospélé a zvracené lidi. Budeme téz vidéti novou a ne-
byvalou komiku, jiz bude mozno poslouziti si v§im nemoznym a nejvymyslenéjsim.
V budoucich kinematografech dozijeme se toho, ze budou se pfed nami diti témér
fyzicky bajky, jez kdysi byly jen fantasticky a nesmysIné vymysleny. Bude mozno, ze
bude pro nas mluviti nezivy svét slova nikdy neslySena. Tak bude moci vzniknouti

>V dnesni terminologii se tento trik nazyva dvojexpozice, tj. spojeni dvou snimanych obrazi pomoci

dvojiho exponovani téhoz tseku filmového pasu.
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zcela nova grotesknost: nejvystiednéjsi grotesknost akusticka. Snad se dockame toho,
ze trhané ruze budou kficeti, kameny budou zpivati, koné po¢nou kazati a lidé se
ozyvati nejkrasnéjsimi kornetovymi hlasy. Co viechno je zde jesté mozno? Nebot
svételny projekéni ¢tverec bioskopu® ma schopnost stati se nejen novou scénou,
nybrz i novym svétem, neomezenym materielnimi moznostmi a zakony tohoto svéta.

Na prvnim misté vSak mé schopnost stati se ptidou pro jistou novou fantazii ne-
boli pro jisté nové uméni, dockame-li se toho, 7e se bioskop bude jednou pravem
nazyvati uménim.

Stopa1,1910, ¢ 19 (4. 11.), 5. 594-596.

* K terminu bioskop viz vysvétlujici poznamku k élanku Viclava Tilleho v této antologii na s. 85.
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Karel Capek
STYL KINEMATOGRAFU

Jsou jiz lidé, ktefi povazuji biografl za nutnou potiebu dnesniho ¢lovéka, jenz pry
pfiznacéné potfebuje kratké, rychlé a napjaté zabavy uprostied svych dlouhych za-
méstnani nebo ve své jesté trvalejsi neinteresovanosti, ktera ho stravuje. Avsak je-li uz
tato zabava tak naléhavé potiebna, ma svij nutné stisnény charakter: je zcela pomi-
jiva; tyz film dvakrat opakovany nas ubiji nudou a vidét vickrat filmové anekdoty téze
branze se stava tryzni. Odtud expanzivni povaha dne$niho kinematografu. Neustale
musi vypoustéti do svéta néco nového a nevidaného; operatéii rozlézaji se po celém
svété, dramaturgové filmi vymysleji nové senzace a hledaji nové scenerie, filmové
spolecnosti predhanéji se vypravou, poc¢tem komparserie, pfekonanymi obtizemi
a rekordnimi vykony; tak vypravny naklad roste do nesmyslnosti a invence stava se
den ke dni slozitéjsi a rafinovanéjsi. Dnesni snahou filmovych podniki je stale pfe-
kracovat hranice dosazeného, realizovat obrazy véera nemozné a usilovné rozsifovat
oblast svého podnikani. — Podobné pied dvaceti lety divadla byla $tvana horeckou
vypravnych her a vyGerpavala vSemozné prostiedky divadelni masinerie az k napros-
tému omrzent; a jesté dnes operetni revue pafizské a berlinské ukazuji analogni hon-
bu za stale novym a skvélejsim scénickym pifekvapovanim. Oviem kinema, experi-
mentujic se skutecnosti spiSe nez s divadelni iluzi, ma nepomérné $irsi pole
a bohatsi zasobu moznosti; ale pfece jeho rapidni rozvoj mize se dit jen k jistym li-
mitam, za nimiz nutné nastava vycerpani. [ oblast optickych triku, jichz se pfitomné
biograf chéape, je omezena hranicemi, k nimz se jiz nyni groteskni humor kinemato-
graficky povazlivé pfiblizuje.

Je ziejmo, Ze tento piekotny vyvoj pramalo pfispiva ke konsolidaci kinematogra-
fu, jenZ nicméné vzrista co do popularity a zdomécnéni ve veskerém obecenstvu.
Pfirozené ozyvaji se pak reformatofi a volaji po stylu ¢ili po uméni v kinematografu;
jini zdtraznuji pedagogickou roli svételnych obrazi, coz neni myslenka zcela poseti-
la. Dale kinema samo objevilo pro sebe spravnou a trvalou oblast: je to kronika sveé-
ta, obrazy z dalekych zemi, pfehlidky vojska, navstévy kralta a prezidentu, slavnosti
a velké vefejné dkony, zivot lidi v Africe nebo Americe, ve to, co interesuje dnesni-
ho ¢lovéka, jenz chce viechno vidét a poznéavat. Velmi nestastnou reformou je viak
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zliterarnéni biografu; znova a znova stava se pfedmétem pokusu pfenést na filmy
celé romany, jako Bidnici nebo Quo vadis; byl uéinén experiment provésti kinemato-
graficky slozité psychologické drama Jiny ¢lovék v rezii Lindauové se slavnym hercem
Bassermannem.' Brzy dockdme se celé kinematografické literatury, velkych roména
a historickych kust, Shakespeara a Ibsena na filmech. Bude to velmi stupidni podi-
vand; budeme vidéti vyborné herce, jak marné se namahaji viemi prostiedky rafino-
vané a realistické pantomimiky proraziti tthu mléeni lezici na jejich hie, jak se vycer-
pavaji, aby uméle rozdrobili v pohyby a tkony to, co mluvené slovo vyjadfi striktné
a jednoduse. Trpélivy duvtip reziséru bude se zaméstnavati zbyte¢nou praci, jak vy-
piplat a parafrazovat literarni obsahy, jak rozvést do detailt opticky povrch dramat
a jak co nejhladéeji piekonat obtize tohoto neuziteéného délani surogati. Tato lite-
rarni nebo teatralni reforma kinematografu je velkym a zbyteénym omylem; kinema
nikdy se nestane literaturou, ba ani ne herectvim; nebot bézici kuri nebo fotografo-
van4 vysoké osobnost je v kinematografu mnohdy stejné dobrym hercem jako nejlep-
§i mim. Kinematograf ma piili§ zietelny raz skutecnosti, nez aby se v ném mohlo
herectvi uplatnit ¢isté jako uméni.

Avsak neni pochyby, ze bylo by mozno vyziskati z biografu zajem do jisté miry
umélecky nebo stylovy. Aviak aby kinema dosdhlo toho cile, muselo by nalézti své
vlastni formalni prostfedky a jistou vyraznou autonomii; to jest, muselo by pfestat
byti surogatem literatury nebo polovicatym divadlem, aby se stalo €isté a ryze kine-
matografem; jeho pokrok k stylu je mozny jen na jeho vlastni zakladné. Zde je Siroké
pole nové a vskutku tvofivé invence, ktera nedala by se jiz do sifky, nybrz do hloub-
ky. Jezto kinema podava obrazy, byla by tato invence v podstaté vytvarna, nikoliv li-
terarni. A tu vidime, ze kinematograf ma vyznaéné své a zcela vlastni vyhody, které
nalézame roztrouseny v dnesnich filmech a jez bylo by mozno ¢isté vypracovati. Pte-
devsim jeho latkou neni divadelni hra, nybrz skutecnost; a tato skute¢nost je kine-
matografické operaci piistupna nejen v nekoneéné rozmanitosti jevi, nybrz i v nej-
ruznéjsich stupnich; dany déj muze byti zobrazen blizsi nebo vzdalenéjsi, vice nebo
méné podrobny, maly nebo zvétSeny, tieba i mikroskopicky promitnuty, tedy v riz-
nych stupnich viditelnosti, naléhavosti a intenzity. Kinematograf neni omezen na
takzvanou idedlni distanci, jez je zakonem dnesniho divadla; naopak jeho prostied-

Adaptaci divadelni hry Paula Lindaua Jiny ¢Lovix (Der Andere, 1913) s Albertem Bassermannem
v hlavni roli ve skuteénosti reziroval Max Mack, Lindau pouze napsal scénaf. Z dobovych adaptaci ro-
ménu Henryka Sienkiewicze vzbudil v Praze roku 1913 pozornost italsky velkofilm Quo Vapis? (Enri-
co Guazzoni, 1912), ktery od 14. biezna do 3. dubna, tedy dva mésice pred zvefejnénim Capkova tex-
tu, uvadélo Lido-Bio; neméné uspésné Bipniky (Les Misérables; Albert Capellani, 1912) podle Victora
Huga promital od 25. Fijna do 14. listopadu 1912 prazsky biograf Orient. Srov. Zdenék Stabla, Data
a fakta = déjin &. kinematografie 1896-1945. Sv. 1. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav [interni tisk]
1988, s. 207, 211.
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kem jsou distance velmi redlni, vyjadtujici jisté vécné i psychologické relace mezi di-
vakem a obrazem. Nebot ony svrchu fecené ,,stupné* skutecnosti jsou zaroven vys-
$im nebo nizsim stupném zajmu, soucinnosti a pozorovatelské intenzity divakovy. —_—
Néjaka véc nebo néjaky déj rozevira se pied divakem biografu jako vejif: divak vidi
véci z vice vzdalenosti, pFistupuje k nim, pozoruje je v nejtésnéjsi blizkosti, prehlizi
celek nebo upina se k néjaké casti velice zvétSené a krajné aktualizované. (P¥iklady

z novéjsich filma: p¥i scéné kradeze objevi se nahle veliky obraz ruky, jez pomalu <
otvira zasuvku a vyjima hodinky. Jinde aparat promitne ohromné zvétsenou hlavu -

s vyrazem bolesti a rozhodnuti ve chvili psychologicky svrchované zavazné. Na jiném

misté je scéna odjezdu; piijede drozka, pak je provedeno nastupovani s nejvétsi po-

drobnosti, pak nasleduje odjezd predlouhou ulici. Takovych pFikladi je mnoho a jed- —

na se jen o systemizovani téchto postupt. Vsude tu ptrekvapuje zevrubnost lidského
konani, kterou normalné piehlizime, a rovnéz neobycejna vyraznost véci i lidskych
pohybu, kterou si jinde tak neuvédomujeme jako zde.) Lze-li tento proces zvati ana-
lytickym, je to zvlastni analyza, jez véci nezrusuje; je to sui generis realism: nikoli
bézny, nybrz intenzivni realism, ktery daleko pfekrocuje obvyklé pozorovani skutec-
nosti. V zivoté divame se na véci sumarné a zbézné; nase vjemy déji se zpravidla ne-
dbale a povrchné, bez interesu proniknout skuteénost hloubéji a zevrubnéji; netoci-
me se kolem objektt a jdeme jen mimo né, spokojujice se nahodnym a letmym
pohledem na véci déjici se nebo trvajici okolo nas. A pravé zde mohla by nastat dloha

KAREL CAPEK / Styl kinematografu

kinematografu: ukazat nam novou vizi skuteénosti, slozitéjsi, vyraznou, zevrubnou
a rozlozenou, podat nam pfedméty intenzivniho vnimani a nevycerpatelného zajmu.
Cim dal by kinematograf v tomto sméru piekracoval povrchni realism bézné sumar-
ni vize, tim duchovéjsi a stylovéjsi by se staval; nebot v kazdé véci thkvi néco neobyéej-
ného, co posttehujeme, jakmile odlozime obycejny zptisob vidéni; toto neobycejné, to
je naléhava plnost vnimané skutecnosti a zaroven intenzita a novost naseho zajmu.
Dulezito je, Ze latkou kinematografu je skuteénost jak ve své §ifi a plnosti, tak
v raznych stupnich intenzity; v obou smérech je to latka tak ohromna, ze vlastni
ulohou kinematografu by pak bylo organizovat a vymezit ji ve vjtvarném smyslu.
Jmenovité ona v rozsahlych hranicich ménitelna intenzita skutecnosti poskytla by
tvofivému duchu Siroké pole pokusui a zcela novych vysledku. To nebylo by jiz efekt-
ni aranzovani scén okem praktikovym, nybrz opravdova ¢innost mysleni a metodické
vnimavosti, jezZ sama hledi vydobyti z véci senzace pokud mozno nejsilnéjsi. Opravdo-
vy skladatel filmt, vychézeje radéji od déju elementarnich nez divadelné slozitych,
komponoval by s velikym §téstim pravé ony razné stupné skutecnosti, jez vznikaji
pfibliZzovanim, zvétsovanim, zevrubnosti, ota¢enim a ¢etnymi jinymi prostiedky, aby
docilil onoho intenzivniho a nadobycejného realismu, jenz mél by hodnotu stylu
a ktery je vynikajici pfednosti biografu. Jeho metodicka prace smérovala by k tomu,
dat vécem raz nikoliv zbézny, ale nejvyraznéjsi a nejintenzivnéjsi. Tim byl by mrtvy
realism fotografie prehodnocen v néco vyssiho a duchového, co nebylo by jiz pouhou
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reprodukei viditelné skuteénosti. Neni pochyby, Ze rdaz obrazu takto ziskanych byl by
¢isté moderni, vnitfné piibuzny moderni prohlédavosti a chuti a zajmam dnes$nich
lidi. Uméni takového skladatele nemélo by tedy jenom scénovat néjaké déje a dat jim
kontinuitu, spad a jasnost, ale zasahovat piimo do divaka, zpracovavat jeho zijem
a vnutit mu nadobycejné silné, pronikavé a plné vnimani. To neni jiz role filmového
praktika, spise vsak psychologa, ktery nadto musel by v sobé mit schopnost jakési

intuitivni pronikavosti.

Styl5, 1913, &5 (¢erven), s. 146-148.
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Karel Capek
A. W. F. CO.

Ten veliky, silny muz je Holbrook Blinn, americky kinoherec — ¢i nikoliv: naklada¢
v piistavu, muz s doutnikem, povalec v barech a na slunci, liny atlet a mistr boxer;
tak liny a tvrdohlavy, zZe ani pFitel v klerice ho nepfemluvi k lepsimu Zivotu; oba se
pak couraji po nabfezi a divaji se na krasné zamoiské lodi. Doma mistr zapasnik
umyva matce nadobi a my, divaci, se usmivame, Ze ma tak dobré srdce.

V baru se uzaviraji sazky na nastavajici boxmatch a my s radosti vidime mnohé
americké tvate; viichni se hrnou na podivanou; my vsak nejsme v prvni fadé divaku,
nybrz jen mezi nohama pfednich fad vidime tanciti na zinénce nohy boxeri; nebo
rychle vystoupime na galerii a vidime z nadhledu jen plece zapasniki; hudba hraje
k tomu unyly valéik.

7 vyhrané sazky zafidil si bar; vidime jeho kamarady nakladace; ale jeho plan je
zaloZiti velkodovoznictvi a zniéiti v soutéZi starou firmu, pro kterou dfive pracoval
jako délnik; zatim jen okem dobyvatele pohlizi na ohromné lodé a p¥istavni sklady
newyorské.

American World Film.!

" Americka spolecnost ,,World Film Corporation® vznikla roku 1914 primarné jako distributor nezavis-
Iych produkei, ekonomicky ji #idil Lewis J. Selznick, dalsi ¢lenové vedeni William Aloysius Brady
a Lee Shubert pro ni produkovali adaptace divadelnich her; jejim nejznaméjsim rezisérem byl Mau-
rice Tourneur; zanikla po prvni svétové valce. Na domacim trhu byla vjznamna tim, ze jiz koncem
valky obnovila pfisun novych americkych filmi, jejichz dovoz pod tlakem valeénych udalosti a ra-
kouskych obchodnich omezeni nejprve stéle vice vazl a pak definitivné ustal roku 1915. Jeji vyrobky,
které zacaly do Prahy pfichazet v roce 1916 pres Svycarsko a Vide, si rychle ziskaly oblibu pro své
senzaéni piibéhy, realismus a vyrazné filmové herectvi; tato popularita mohla mit u éeského publika
také narodnostni aspekt, protoZe vétsinu distribuéni nabidky tehdy tvorily rakouské a némecké filmy.
Prvni film A. W. F. Co. v Praze uvadélo 22.-28. zaii 1916 kino Orient — Skpce ve vyunanstvi (The He-
arts in Exile; James Young, 1915); pak nasledovala fada dalsich, kromé titulti jmenovanych K. Cap-
kem napt. Honsa za porarem (The Almighty Dollar; Robert Thornby, 1916), Trisy (Maurice Tour-
neur, 1915) a Tvik v mEsiénim svErLe (The Face in the Moonlight; Albert Capellani, 1915). Srov.
Richard Abel (ed.), Encyclopedia of Early Cinema. London — New York: Routledge 2005, s. 702;
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Ta spanila divka je Alice Brady, kinoherecka, dcera starého velkodovoznika
a kouzelny kvét bohatstvi. Neni vlastné krasna, kazda tieti divka je hezci, ale jak to
¥ici? Zadn4 neni spanilejsi, nikdy jsme nevidéli chovani sliénéjsiho.

Mistr boxer, plebej viech plebeju, ji miluje. Sila se uchazi o krasu. Kral America-
nu bojuje o své §tésti.

A dale, dale se rozviji film.”

Ale ty, jenz tu sedis, tak jako bys byl v divadle nebo na koncerté, pro¢ té to varu-
Suje, pro¢ tajis dech, kdyz vitézny mistr strasné a klidné trpi marnou laskou? Vzdyt
je to jen film, némohra stint a surogat dramatu;® o malo vice nez stiny, jez dité ruka-
ma vrha na zed’; IZiuméni, némota, klam a senzace; ani obraz, ani divadlo, ani kon-
cert, jen film.

A. W.T. Co. uznava poiadek a spravedInost stejné jako divak; jeji film neobejde se
bez povahy jako Fecké drama bez Osudu; pro ni je vefejné soudni ¥izeni projevem
svétového radu.

7 urozeného optimismu miluje A. W. F. Co. dobry konec. Jen €as od ¢asu zfilmu-
je smutné konéici romany evropské, snad aby odhalila rozervanost Starého svéta. Jeji
vlastni, domaéci obor je vSak pln davéry: vie dopadne dobie, tak nabada americka
filozofie.

A. W.F. Co. nevrh4 stint na Zivot. Jeji Zivotni nazor je pevny a rytifsky. T&3i se ze
schopnych a éestnych muzi, ktefi dovedou dobie nésti své povolani i své Saty, af je
to frak ¢i délnické plundrys; t&si se z jejich fyzické zdatnosti i z jejich moralni povahy.
Zena viak je tvor slaby a sli¢ny.

A. W. F. Co. pohlizi na Zenu s city smiSenymi z ucty a z tajeného védomi muzské
ptevahy. Predevsim vidi ji spanilou, nevycerpatelné spanilou v tisicerych drobnych
pohybech zivota. Za vsech okolnosti nalezne ¢as zahlédnout kradmo a se zachvénim
jeji o¢i, stievicek v zahybu Satt a tajny pohled do zrcadla, zenu, jak se pudruje a stro-
ji, jak ve spoleénosti zvatla a hraje v karty. A. W. F. Co. miluje eleganci a zdobiva své
zeny pefim jako indidnské nacelniky, a nejen pefim: kouzlem rozkose a bezdéénosti.

Prohlasuji timto, ze Alice Brady je nevyrovnatelna.

Zdenck Stabla, Data a Jakta z déjin ¢s. kinematografie 1896-1945. Sv. 1. Praha: CSFU [interni tisk]
1988, s. 248, 283-284; tyz, Vyvoj filmového obchodu za Rakouska-Uherska a Ceskoslovenské repub-
liky 1906-1939. In: Ivan Klimes (ed.), Filmovy sbornik historicky 3. Praha: CFU 1992, s. 11.

Capck zde popisuje socidlni drama TrustovY krAL (The Boss; Emile Chautard, 1915) s Holbrookem
Blinnem (jako Michaelem R. Reganem) v jeho prvni hlavni roli a s Alice Brady (jako jeho Zenou Emi-
ly Griswoldovou). Film vyrobila spoleénost William A. Brady Picture Plays, Inc. a distribuovala World
Film Corp.

*  Film byl natocen podle divadelni hry Edwarda Sheldona The Boss (1911); Holbrook Blinn vystupoval

v jejim jevistnim zpracovani, které také reziroval spolu s Williamem A. Bradym, producentem filmu.
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A. W. F. Co. miluje New York, automobily, pfirodu a déti, spolecnost, bohatstvi
a rodinu; nejvétsim statkem je laska a manzelstvi, nejkrasnéjsi legenda je o lasce a si-
le, jediny smysl Zivota je laska a Stésti. —_—

A. W. F. Co. odmita napodobiti jevistni drama se viim vSudy.
Zavrhuje falesné kniry, paruky, kulisy, divadelni stroje a zdaje.
Rovnéz odmita rozdéleni svéta na hlavni a podruzné ulohy, na aktéry a statisty,

123

na dobré herce, ktefi hraji milovniky, a Spatné herce, ktefi hraji sluhy. Uznava
jen dobré milovniky a dobré sluhy; nahodily chodec, ktery se sotva mihne v pozadi
filmu, musi byt mistrny chodec, nenuceny a podivuhodny, hy¥ici realistickou in-

venci. ——
A. W. F. Co. vé¥i absolutné ve skute¢nost zevniho svéta: Co je vidéti, je skuteéné,
a ¢im lépe je véc vidéti, tim skuteénéji se nam zjevi. A tu uéinila A. W. F. Co. novy
objev: Cim skuteénéji se nam véc zjevi, tim je podivuhodnéjsi a kouzelngjsi.
Tim objevem je vytéen smér A. W. F. Co.: invence zjevi, fantazie skute¢nosti
a magické odhaleni viditelného svéta.

Nejnepredvidanéjsi pohyb je pohyb prirozeny, nejzahadnéjsi vsech pohybu je bez-

KAREL CAPEK / A. W. F. Co.

décnost. Ale i kazda véc ma svoji fyziognomii bezdéénosti; jsou okamziky, kdy se
zjevi tajuplné a puisobi skoro fantasticky svou holou a podivnou vécnosti. Byvaji chvi-
le, kdy nas véci naseho pokoje, vlastni nas stial ¢i loze nebo i vlastni ruka, pfekvapi
svym vzhledem, kdy na nds naléhavé vystoupi a vysunou se z otfelé plochy zvyku.
Toto prekvapujici, détské vidéni je kouzelny vid skuteénosti.

A. W. F. Co. miluje skuteénost a nikdy neni syta toho pfesvédcovati o ni; stejné
vykroji scénu a ukaze ji celou, ukaze ji z vice stran, vezme jednu dvé tvate a zvétsi je
do monstrosnosti, pfihlédne k nim se vzrusenou a naléhavou tésnosti; az strasné
vsimne si jejich aleku ¢i bolesti; a ndhle ukaze, co je soucasné venku, za sténami
domus; odhali cely New York.

Fotografuje ulici; ulici jede automobil, Fiti se, zataci; uvniti sedi a chvatné se
pudruje sliéna Zena; muz potlacuje zivnuti, jiny se zamysli; opét zjevi se cela dlouha
ulice, kde mizi automobil. (MOTYLEK VETREM zZMiTANY)*

Mlady muz vzpomina na svou lasku; vzpominka stane se obrazem a ptelud i sku-
te¢nost, pritomna tryzen i rozkos vzpominky promitaji se vjedno, v stejnou vidinu.
(DAMA s KAMELIEMI)

Drama z vyssi spoleénosti A BurterrLy on e WhEEL (Maurice Tourneur, 1915) s Holbrookem Blin-
nem v hlavni roli (Mr. Admaston); film vyrobila Shubert Film Corp. a distribuovala World Film
Corp.

e filmu Camirie (Albert Capellani, 1915), adaptaci romanu Alexandra Dumase, nevystupuje H. Blinn
ani A. Brady; vyrobila jej Shubert Film Corp. a distribuovala World Film Corp.
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Blanka Gordonova haji se pfed soudem: nyni ukaze se celé auditorium, nyni sim
tribunal; tu, tésné piiblizena, vysoka zalovand; soudce, nadzivotné zvétsen, zvoni;
zalobce tluce pésti do stolu; zveda se advokat; prisaha korunni svédek; tuto je Blan-
¢in manzel, tam jeji pritelky. Blanka mluvi a na platné promita se déj, o némz vypo-
vida. Blanka lomi rukama chvatnym pohybem zoufalstvi; Zalobkyné ji odkyne rukou:
to na nas neplati. — (Urrpeni Branky Gorpboxove)°®

A. W. F. Co. pracuje s vypravnou §iii; zalibné prodli u detailti a zmonumentalni
je jako Homér Achilluv stit. Chee-li uz vypovédit lasku a tisenn muze, ukaze, jak sklo-
ni se s nenadalym usmévem lasky k cizim détem, a véru, zfidka jsem se docetl jima-
véjsiho vyznani lasky. — Chapati takto kazdy déj v jeho bezdéénych zjevech ptedpo-
klada ohromujici znalost svéta.

Skutecnost je veletok a kazdy okamzik je nevycerpatelny. Divadlo jej zjednodusi.
Film jej rozcleni. Propatra jej mnoha pruhledy, zpievraci jej; ale kamkoliv pronikne,
nalezne opét nejednoduchost a nevyéerpatelnost: nikdy nelze se do konce dohledéti
lidské tvare a mimiky.

Ctnosti divadla je ekonomie. Film je protiva divadla, jeho silou je neckonomie,
mrhani a nadbytek; teprve pak, kdyZ je nejméné divadlem, stava se novym a divnym
pozitkem, novou a fantastickou podivanou.

Ve skutec¢nosti neni jednoty ani ekonomie. Kazdy skutecény déj je shluk nespocet-
nych udalosti, nahod a skoku; pFi¢inna souvislost i divadelni souvislost jsou vymysly
stejné umélé.

A. W. F. Co. ziika se jednotné p¥i¢innosti, jednoty déje, jednorozmérného ¢asu
a nehybného zorného bodu. Kazdy déj chape jako shluk, ktery se déje tu a onde, na
mnoha mistech, skoémo, souc¢asné nebo ve vice éasech. Kazdou véc Ize dokola obeji-
ti a vidéti ji zblizka nebo zdali a teprve témito zménami je obepsana jeji prekvapujici
skuteénost. Nevyéerpatelné je bohatstvi zjevii, jez svét podava filmu, a nelze je uz
stlagiti v racionalni jednotu. Na jeji misto nastupuje rychlost a plnost; nebot i skuteé-
nost déje se rychle a bez mezer.

A. W. F. Co. nepodava svéta, jak jej vidime, nybrz podava jej realisti¢téji, nez jsme
s to jej vidéti; odtud podivny zjev svéta ve filmu. Ve filmu stejné jako v literatuie ob-
raz skuteénosti vznika invenci a ne kopii. Ale invence je uz tvofeni a invence krasy je
uméni.

Krasné je chvéjivé svétlo, jez obestird véci, i prihledna Sed, v niz zjevy vystupuji
s holou monumentalni vécnosti; zadné jiné filmy nedosahuji svétla krasnéjsiho. Svét-
lem, vykrojem obrazu, velikosti pfedméti, seskupenim cerni a béli, volbou satu
a prostiedi, sterou nepiedvidanou invenci dociluje A. W. F. Co. novych neobyéejnych

6

Alice Brady hraje postavu Blanche Gordonové v dramatu Tie Rack (Emile Chautard, 1916), vyrobe-
ném spolecnosti A. Brady Picture Plays, Inc., a distribuovaném World Film Corp.
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motivi obrazové krasy. Jak ¢asto chtél bych, aby prodlel prchajici, ménivy stin; ale
ty nejkrasnéjsi obrazy ve filmu, tak jako v Zivoté, mi unikly, d¥ive nez jsem je mohl
navéky zachytit. p—

Chtél bych, aby poseckal ten sliény, nahodily pohyb, chtél bych se dohledéti vsech
podrobnosti, jez mi unikaji kazdou vtefinou, a kazdé vtefiny, jez mizi, d¥ive nez
mym o¢im ukaze své bohatstvi; chtél bych prodlouziti zvelicenou blizkost této svétel-

né tvare, nebof neni dosti na blizkosti ani na lidské tvafi. ~

Nérod1,1917,¢. 4 (24.5.), 5. 73-75.
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Josef Capek
FILM'

Ze viech filmu nejlepsi jsou americké. Nebudu zde obsirné vypoéitavati viechny je-
jich pirednosti, o nichz bylo psano jinde, i o tom, jak mnohé jeho povahové stranky se
sbihaji s nékterymi rysy moderniho mali¥stvi i literatury, ktera snad i ziskala néco
z techniky kinematografické.

Americké filmy, z nichz nesporné nejcennéjsich bylo téch nékolik malo, které
jsme tu vidéli od American World Film Company,” vyznamenavaji se dokonalosti
provedeni i novym a velmi vytiibenym pojetim; jejich nejcastéji tendenéni a moralist-
ni déj je podavan s mocnym a zaroven produsevnélym realismem, naprosto vzdale-
nym jakékoli Smiry, jaké se pFipravuji pro publikum evropské. Povsechné dobré by-
vaji také vyrobky francouzské, které se zalibou prevadéji do filmu starsi romany
a pecuji o vzorné herecké provedeni; z romanu tfeba Dumasovych nebo Sardouo-
vych o bohatém, plném a dojimavém dé&ji dovedou Francouzové vytvofiti dobrou fil-
movou hru; naproti tomu déje filma némeckych jsou obyéejné velmi Fidké, vetché
a neplastické a beze véi literarni a dramatické hodnoty. Anglosaské pojeti stavi nej-
vice na dnesnim svété, typem hrdiny byva obycejné muz pracujici, odvazujici se a do-
chézejici Gspéchu, ale dramaticky konflikt tkvi v citovém, v lasce dosazené, ztracené,
znovudobyvané, kdy srdce drcené kiivdou dochazi §tésti v od¢inéni a prekonani zla.
Nikdy vSak neni déj moralistni tendenci pfetiZen ani sevien; moralismus zda se tu
pfirozenou slozkou nazirani na Zivot a nesmi byti zanedban ani v estetickém ucinku:
vitézstvim pravdy a dobra ma déj kongiti. Takova uspokojiva finale nejsou oviem
zadnou novosti, ale americké pojeti nelibuje si v umélostech osudu a nahody; viude
pronika zvlastni muzny a vitalni rys, idedlem je sila sméfujici pies prekazky a omyly
k spravnosti a dobru. Nesmime vSak pFitom zapomenouti také na kiehkou citovost,
nesenzualni vznét, vedle tvrdosti tak vyznaény pro anglosaskou rasu. Naproti tomu
pojeti romanské je vasnivéjsi, smyslnéjsi, clovék je spise hrackou osudu a nahody,

V prvnim casopiseckém otisku podtitul: ,,(Z chystané knihy Nejskromnéjsi umeéni)*.

* Viz poznamku o této spolecénosti k élanku K. Capka »A. W. F. Co.” v této antologii na s. 121.
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vladnoucich ¢asto drtivé a bez odvolani, zlo jest mocnéjsi a neod¢initelné, tragicka
vina je absolutnéjsim elementem dramatu.

Nejblize francouzskym filmtam jsou italské, jez pracuji s péknou, efektni scenerii p—
a byvaji dobfe a napinavé hrany; Italové jsou rozenymi mimy. Danské a norské filmy
jsou ponékud nudné a vedni, jsou délany s malem vkusu, hrany a stavény bez tempa
a bez pronikavosti; jsou viitbec piilis fabrické, lehce odbyté. Némecké filmy, az na
malo vyjimek, spise vikont promyslené rezie nez vlastni filmové koncepce, jsou fab-
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rikovany zcela bez citu i vkusu, déj byva nesmyslny, az hloupy, zacasto pfimo hruby
nebo zase nesnesitelné sentimentalni; vétsinou vychazeji odtud vyrobky, jez mohou
uspokojiti pouze ten nejnizsi pozadavek. Nejhuie ve frasce, ktera je sprosta a bez

ducha a staviva nejradéji na Gzasné nizkém a neduistojném pojeti ¢lovéka i Zivota, na —
hanebném pFimo znehodnocovani vsech lidskych citii a vlastnosti.

Netajim, Ze dosud vétsina filmové produkce vibec je nizkd, ba ohlupujici, a Ze
neslouzi k nicemu dobrému. To vSak neni diivodem, abychom nevéfili, Ze se neda
povznésti umélecky i moralné.

JOSEF CAPEK / Film

Protoze jsem psal o fotografii,’ zajima mne nyni nejvice, jak se pékny americky
film jevi o¢im. Pisobi mnohem lépe nez jiné pfedeviim uz svou jasnosti a nazornos-
ti a povétsiné dobrym, $fastné vyciténym méfitkem figur i detailt vzhledem k déji.
Dégj je umistén do obrazového formatu co nejvyraznéji, stale a znovu vstupuje do
promitaci plochy velce, plné a tak naléhavé, jak jen mozno, a byva dobie vyvazen
a komponovan do velmi malebnych a plastickych obrazi pro rozkos oka i paméti.
Kompozice vychazi od pFirozeného a snazi se o nejvétsi pfirozenost, scenerie je vel-
korysd, s dobrym vkusem a pochopenim volena.

U filmu jest dobie mozno soustiediti (omeziti) divaktiv ziajem skokem nebo po-
stupné a co nejuze na samotny déj, na hlavni postavu, na jeji tvaf, na jediny prdvé
podstatny znak ¢i rys. Figury mohou byti veliké a mohou se zvelicovati dle potieby
a darazu az do velikosti treba nadp¥irozené, Ze je pak nazirdme vice jesté a mocnéji,
nez kdybychom je vidéli z tésné blizkosti; jinde mozno dé&ji pfispéti naopak uzitim
vétsiho odstupu, vzdalenéjsi perspektivy. Sugestivnim posunovanim a pohybem zor-
ného pole stava se divak Gcastnéjsim v déji a u americké filmové techniky byva téch-
to moznosti vyuzito skuteéné dramaticky; divakovo napéti i Gcast se touto vizualni
dramatizaci dé&je stupnuji, film ziskava na dynami¢nosti a bohatosti. — Muzeme tu
beze véeho Ameri¢antim pfiznati, Ze ve filmu dovedou pracovati velmi vyrazné a ma-
lebné.

Prvni moznost tedy je co nejacinnéji zostfiti a soustfediti moment dramatického
napéti. Soucasné je vSak mozno opfiti je a uvésti je do nejvyssi plnosti vicesmérnym

Viz Capkliv clanek ,,Fotografie nasich oteti, ktery stejné jako tato tvaha o filmu vy3el v éasopise Cesta
(0 tyden diive v &isle 17); o dva roky pozdéji se oba texty staly soucasti kapitoly ,,Chvala fotografie*
v Capkové knize Nejskromnéjsi uméni (Praha: Ot. Storch-Marien 1920, s. 46-84).
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prostorovym rozsifenim, soucinnosti vice pohled; tak lze déj nebo postavu nadati
podle potieby a chvile maximem plastiénosti. Okamzik je tu moZzno rozloziti a fixovati
ve vice dramatickych momentech a pohledech, vzdalené okamziky i mista lze podati
v soucasnych, bezprostiedné spojenych obrazech, je mozno docela tvarné a plasticky
a svobodné pracovati s prostorem a éasem.

To tedy jsou docela nové tvarné elementy, jichz lze vytéziti umélecky a vyrazové
k Géintm zcela zvlastnim a vlastnim, jichZ nemize dociliti skuteéné divadlo. Ostatné
biograf naprosto nemuze soutéziti s divadlem, ze by je napodoboval, a nemuze je
v niéem nahraditi, i musi usilovati o zcela svou vlastni formu, jez by se s uménim
divadla poctivé a ostfe rozchazela. Citime dobfe, ze filmu je i p¥ilisné mnozstvi vy-
svétlujicich pravodnich texti jen na zavadu, ze p¥ili§ primitivné a nevhodné nahra-
zuji mluvené slovo divadla a Ze také film, ktery pouze pfevadi opticky hotovou diva-
delni hru a zaznamenava jen jeji vnéjSnost, je némy a prazdny. Technika divadla
a technika filmu nemaji miti nic spoleéného a nelze je ztotoznovati. Oviem, v obojim
ptipadé déj jest nesen herci a i pro biograf jest herci hrati co nejdokonaleji, ale ve
filmu ma tvarné piedvedeni déje zcela své a zvlastni zakony, nebot film je veskerou
svou podstatou dénim v prostoru.

Vsechny jeho oteviené moznosti se pfimo nabizeji umélecké tvorbé i zodpovéd-
nému podani svéta, k zcela novému a pronikavému zasahnuti do dramatické hmoty,
dosud timto smérem nezpracované. Je to pronikavy a mnohostranny pohled na lid-
ské drama, pfedstavované hercem, a na svét, jimz jest hmotna skuteénost, nebot film
se muze nejsnaze obejiti bez kulis. Malebnost filmu muze vzniknouti jen ze smyslu
pro pravdivost a z nové basnické fantazie, nebot tento nds svét a skutecnost se tu maji
predstavovati jako bezprostredni dramatickd realita. To ovsem nelezi ve vyhledanych
pitoresknich a zajimavych detailech, nybrz ve vzacném smyslu realismu, jenz nevidi
v svété jen snusku véci, ale prostor a prostfedi dramatického déni.
podnikavéjsim citem a dosahuji vpravdé novych, piekvapujicich a jakoby ¢erstvych
ucinkt. Vstoupila tu do ¢innosti nova a svézi sila, jez se podjala svédomité nového
tkolu. Vynikaji tedy vitbec dokonalej$im udélanim. Fotografie ma nepomérné kras-
néjsi ton nez tieba u filmi némeckych, obzvlastni jemnost a bohatou povlovnost pte-
chodui a tim i subtilngjsi vyraznost i klidnéjsi svételnost a hloubku, vynika téz jasnéj-
§im, monumentalnéjsim vystrojenim véci v prostoru, velkorysou modelaci od tmavé
do svétlé. Jiz proto se tu realita nejevi tak povrchné, malicherné a tryznivé prozaicky
jako u horsich filmu evropskych.

Nechal jsem si Fici od odbornika, Ze vyrovnanost tonu a viibec veskera ta vytiibe-
nost prace da se vysvétliti dokonalosti materialu; tak teba citliva vrstva na deskach,
filmech i papirech zapadni vyroby je pry tenéi nez u némeckych, a pracuje tedy ne-
pomérné jemnéji, mékéeji a zdroven vyraznéji.* Myslim vsak, Ze ke snaze o zdokona-
leni materialu je tfeba také zvlastni pohnutky z vkusu, nebot pak by nebylo nutno
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zdokonalovati pomicky timto smérem, kde nebézi tak o pohodli, o rychlost ¢i leh-
kost prace jako o tsili zhotoviti co nejkrasnéjsi obraz.

V Cechéch nebylo v tomto oboru vykonano dosud témér nic. Jestlize téch néko- —_—
lik mélo pokust, které se tu staly, je poc¢atkem prace dalsi, nastava otazka, v éem asi
by tu mohla nase domaci vyroba soutéziti s cizi. Nemohou to byti nadherné nebo
dobrodruzné scenerie, jakych si doptavaji tfeba filmy italské; nemohou to byti obra-
zy zivotniho boje uprostied velkych nakupenin lidskych a pramyslovych, jak tomu je
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u filma americkych, a sotva by to mohly a mély byti kusy z vysoké spole¢nosti, ze
skvélého a bohatého prostfedi, jimiz oplyva vétiina ostatni filmové produkce. Skuteé-
né, mnoho rozhoduje i to, co a jaky raz je tu dan jiZ v pfirozené Zivotni scenerii.

Nevétim, Ze by bylo nutno omeziti se jen na historii a na nekoneéné vytézovani staré —
Prahy. Jisté je velmi dobfe myslitelno nékolik nasich historickych filmu, jez by si
v dokonalém provedeni mohly ziskati obecnéjsiho zajmu, vedle toho je vsak jina ote-
viena cesta k piivodni hodnotné praci. Jest obratiti se ve scénické i déjové koncepci

od skvélé vnéjskovosti k niternéjsi intimnosti, k vaZznému prohloubeni, k vielému

JOSEF CAPEK / Film

a Gcastnému citu pro véci méné oslnivé, pro cenu Zzivota, pro zivot se rodici a tézce
usilujici k volnosti; tu jsou u nas myslitelny pravdivé obrazy ve smyslu nejcistéji lid-
ském a socidlnim.

Cesta1,1918,¢. 18 (4. 10.), s. 477-478.

V knize Nejskromnéjsi uméni doplnéna nova ¢ast véty, oddélena strednikem — ,,také pry pracuji s vét-
§im svétlem.
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2. Stavha a hasen:

Rim jako poetisticky stroj
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Karel Teige
FOTO KINO FILM

MODERNI UMENI. Nové uméni. Téchto adjektiv bylo naduzivano a zneuzivano,
z epiteton ornans stalo se epiteton constans, a posléze obé se pripravilo o davéru:
neduvéiuje se prosté novotam (vzdyt instinkt obecenstva je konzervativni) a moderni
bylo nepravem identifikovano s médnim. Dokonce vyslo z médy byti modernim:
mnoho soudobych novoklasicisti snazi se mermomoci byti dukladné staromédnimi.
Nic nestarne tak rychle jako pravé modernost, poznalo se, a misto aby v disledku
tohoto poznani novota a modernost byla ustaviéné obrozovana, znovu a znovu napa-
jena aktuelnosti a inervovana aktivni Zivotnosti, byly vzaty vééné hodnoty za utocis-
té. Egyptské pyramidy, vychodoasijské sochy, Fecké chramy, gotické katedraly, barok-
ni paldce pietrvéavaji staleti a tisicileti: moderni je Veliké kolo' nebo Eiffelova véz,
a hle, dnes neni jiz Velikého kola a Eiffelka ma rovnéz své dny jiz secteny; Apolli-
naire by si musil pro svou basen o svété ,,Zone* vybrati jinou pastyiku, hlidajici bu-
¢ici stado pafizskych mosti, a Jean Cocteau, tento jemny, moderni a ironicky duch,
jenz rovnéz se hlasi mezi ,,odpirce modernosti“, byl by nucen pro svou rozkosnou
hru ,,Snoubenci Eiffelovy véze“ najiti si jiné misto déje nez prostiedi tak kouzelné
a poetické, jako je platforma prvého patra vézZe. Neni nasim tkolem dokazovati, ze
vécénost egyptskych pyramid ¢ dérskych chrami oproti efemérnosti Eiffelky a Veliké-
ho kola nespociva koneckonct jinde nez v materidlu: v kameni a Zeleze; nikoliv
v uméleckych hodnotach; rovnéz nechceme tuto hajiti nazoru, ze neni jiné pravdy
nez efemérni, ktery by se mohl stati opaénou krajnosti, aniz minime dokazovati, ze
viecka takzvana vééna dila byla ve své dobé krajné moderni, Ze soudobost je jednou
z pfedpodminek touZebné véénosti, Ze soudoby, aktuelni, médni a moderni Seurat
ma tuto vécnost spise zajisténu i tenkrat, zCernaji-li barvy jeho platen, nez Bougue-

Zabavni atrakce, pozdéji znama téz jako ,,ruské kolo®. Pavodni obii kolo, tzv. Ferris wheel, méfilo
80 metrui na vysku, mélo kapacitu 2160 osob a jeho konstruktér George W. G. Ferris, Jr. je predstavil
na Svétové vystavé v Chicagu roku 1893 jako soupeie Eiffelovy véze, jez vyvolala senzaci na piedcho-
zi Svétové vystavé v Pafizi roku 1889.
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reau, necasovy a povzneseny.” Nemd vyznamu a neni mista to rozvadéti a probirati.
Chceme jen pronésti jediné tvrzeni:

MODERNOST NENI PRAZDNYM SLOVEM,
ALE VYSADOU A VYMOZENOSTI.

Netieba toto tvrzeni obsirné dokazovati. Kazda, kterakoliv skuteénost svéta je
ovéiuje, vie je argumentem pro. Red Star Line je cosi dokonalejsiho nez plavidla ar-
gonauti. Aeroplan Goliath cosi dokonalejsiho nez mytologicka kiidla Ikarova i nez
prvni montgolfiéry. Jezdite rozhodné radéji v Pullmanovych vozech expresnich vla-
kit nez v idylickém dostavniku. Radiotelegrafie je vice nez signalizovani pochodnémi
¢i postovni holubi. Moderni medicina je cosi, o ¢em staré masti¢karské Sarlatanstvi
ranhojiéstvi nemélo tuseni. Ano, modernost, jsouc vymozZenosti a vysadou, je prosté
vzestupem a pokrokem.

Ano, namitnete, uméni nezna pokroku. Bylo vyloZzeno a mnohokrate durazné
opakovano, Ze vyvoj uméni je nesrovnatelny s pokrokem ve svété. Vyvoj, tot sled sta-
Iych zmén, pokrok, tot vzestup a hromadéni vymozenosti. Ti pak, kdoz nerozlisovali
mezi pojmy ,,vyvoj* a ,,pokrok* a obé ztotozniovali, tvrdili dokonce, Ze uméni nema
vyvoje a nelze pry se domnivati, Ze by Picasso ¢i Derain byli vyssi etapou nez Giotto,
negerské sochafstvi éi malifstvi krétské kultury.?

Vyvoj ve smyslu pokroku existuje toliko ve vécech konkrétni Zivotni potieby a ve
védé, nikoliv ve filozofii a uméni, nehledime-li aspon k tomu, ze i zde oviem mohou
nastati dlouha mezidobi upadku. Uméni pak neni dnes véci konkrétni Zivotni po-
tieby. Tvar housli napiiklad se vyvijel tak dlouho, az byl nalezen tvar absolutné do-
konaly, a¢elny, vyhovujici, nadale neménny a standardni; tu se vyvoj zarazil: doslo se
dokonalosti, standardu: nastalo misto typové produkci. Pravé tak je a bude tomu
v ostatnich produktech lidské prace. Pravé tak, jak je tomu i v technice, strojnim
i stavebnim inZenyrstvi a bylo by tomu tak i v architektute, kdyby byla opravdu sta-
vitelstvim, zatimco chce ctizadostivé byt — aplikovanym uménim, dekorativismem.
Jinak je tomu vSak v uméni, kde pry nelze o pokroku, vzestupu a hromadéni vymo-
zenosti paralelné s rustem letopoctu viibec mluvit, a skuteéné, abstraktné a absolut-
né mysleno, neni Paul Cézanne ani Henri Rousseau o nic ,,pokroéilejsi* a ,,zdokona-
lenéjsi“ umélec nez Ghirlandajo ¢ Fra Angelico. Ale pfece je mozno o pokroéilosti
a zdokonaleni mluviti v relativnim smyslu uré¢ité dominujici tendence urcitého ¢aso-

vého useku: impresionismus Monetav a Renoirav je pokrodéilejsi nez impresionismus

o

Kdyz Karel Teige tii roky po prvnim vydani zaclenioval tento text do knihy Film (Praha: Vaclav Petr
1925, s. 7-36), odstranil z druhé ¢asti tohoto souvéti zmirnujici uvozeni ,,rovnéz nechceme tuto ha-
jiti nazoru* a ,,aniz minime dokazovati.

Tento odstavec Teige v knize Film vypustil.
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Manetav nebo eventuelné, mozno-li, Turnertv; poimpresionisticky syntetismus De-
rainav je dokonalej$i nez prvotni nabéhy u Cézanna. A co vice: o pokroku v uméni
mobhlo se mluviti ve vSech dobach, kdy také uméni bylo véci konkrétni zZivotni potie- —
by, kdy bylo souéasti svéta a Zivota, jednou z jeho dilezitych skute¢nosti, podrobitel-
nou véem dobovym vymozZenostem, rozsiahlym moznostem pokroku téméf bez hra-
nic. Pohfichu dnesni uméni odloucilo se p¥ilis od dnesniho svéta: svét i Zivot je dnes
moderni, intenzivni, zdokonaleny a nadale zdokonalitelny, pokro¢ily a pokrokovy:
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jeho ateliérové uméni chce byt nemoderni, nad¢asové, nedotéené ve své absolutnosti,
klasické a nezménitelné, mystické.*
Predeslali jsme tyto poznamky

predné, protoze jsme se snazili ukazati, ze modernost, jez jest vysadou, vymoze- ——
nosti, pokrokem, zdokonalenim, neni efemérnosti, ale obsahuje vyvoj sméfujici k vi-
ceméné absolutnimu zdokonaleni, k standardizaci, ustaviéné zivoucnosti a vécénosti,

a podruhé, protoze chceme zde hovofiti o uméni povytce novém a modernim,
které predpoklada vyvoj ve smyslu ustaviéného pokroku a zdokonalovani, stalého
postupu smérem k nadiazené vyssi dokonalosti, a ne vyvoj jako pouhou ob¢asnou
periodickou proménu charakteru, o uméni, které se zrodilo nedavno z védeckych
pokroku a touhy lidského srdce, které neni ateliérovou estétskou zalezitosti, ale du-
lezitou udalosti svétskou a Zivotni dalekosahlého vefejného vyznamu: totiz o

KAREL TEIGE / Foto kino film

KINU.

Vynalez KINEMATOGRAFU obohatil uméni o novou oblast, objevil novy svét,
skuteéné téméi doslova: objevil uméni Ameriku. A jako byla Amerika znama uz pied
Vespuccim a Kolumbem, jako nelze pficitat objev stfelného prachu samotnému Ro-
geru Baconovi, knihtisku Gutenbergovi, jako hromosvod vynalezli Franklin i Prokop
Divi§ a radiotelegrafii Nikola Tesla i Marconi, tak ani kinematograf neni vyhradnym
dilem a objevem Edisonovym ¢i bratii Lumiera. Nikdy, pfesné vzato, nelze veliky
vynalez pFicitati jediné osobé: veliky objev neni nez vydsténim dlouhého kolektivni-
ho usili, rezultatem, ktery ma vidy ¢etné predchudce a vzdaleny prapavod. Na veliké
udalosti, na velikém ¢inu spolupracuje vzdy kolektivum a vynélezce neni nez jednim
délnikem z této obce. Einsteinova teorie byla by nemyslitelna bez svych piedchuidcu.

Kino, zrodivsi se nedavno z novodobého vynalezu, mize pfece nicméné vykazati
se urcitou tradici a staletymi predky. Jsou to jednak cinské stinové obrazy, které se
zakladaji na myslence promitati pohyblivy obraz na plochy povrch, které jsou pfene-
seny v 18. stoleti do Evropy; tehdy je ve Versaillu a v Palais Royal v PaFizi otevfe-
no stinové divadlo; znami humoristiéti kreslifi v 80. letech minulého stoleti Henri

' Vknize Film Teige z tohoto odstavce vypustil viechny konkrétni pFiklady z oblasti malifstvi.
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Riviere a Caran d’Ache promitaji ,.francouzské stiny* v Théatre d’application a pak
v kabaretu Chat Noir na Montmartru, delikatné kreslené a jemné artikulované silu-
ety, vystfihavané ze zinkovych plati. A z druhé strany pfimym predchidcem kina je
vynalez Athanasia Kirchera laterna magika, jez spojena s fantaskopem, v némz se
otaceji kolorovana sklicka, umozni simulovati Cagliostrovi jeho zazraky a Robertso-
novi ukazovati udivenym PafiZzantim zéhadné fantasmagorie v kapucinském klaste-
fe:’ jakmile Reynaud spoji laternu magiku s praxinoskopem, je uéinén prvy krok
k projekénimu filmovému apardtu.® Paralelné pokracuji detailni objevy, prinasejici
nové vymozenosti v oboru fotografickém, Janssenovym astronomickym revolverem,
Fayovou chronofotografii, vynalezem filmu, Edisonovym biografem a bioskopem — az
1895 promita kinematografické snimky zavod bratii Lumiéra a v Salle des Confé-
rences na Boulevard des Capucines je otevieno prvé kino na svété.” Zivouci malba,
kdysi smésna utopie nebo taj ¢ernoknéznického kouzla, stala se skutecnosti, jejiz
prosta existence prevySuje viechna tudeni: sam Zivot vstoupil na promitaci pldtno.®
Nikdo tehdy netusil, Ze se zde stanulo na prahu veliké budoucnosti; soudobé minéni
soudilo, ze tato piedstaveni jsou jen docasné v oblibé a zahy pfestanou poutati zvé-
davost obecenstva a Ze tato zdokonalena laterna magika bude slouzit jen védecké
praci. Zatim kino dobylo celého svéta, je ¢inno vade a vsade holduje obecenstvo to-
muto bezpiikladné novému a smélému spektdklu; vice nez 70 000 kin je dnes na
povrchu glébu.

A tak kino, zrodivsi se ve stoleti novych objevii, novych svétel, ve stoleti, kdy opti-
ka, véda svétla, stala se védou zazrak, jak ji jiz pied stoletimi Descartes prorokoval,
uméni z ni zrozené stalo se uménim zdzraki, zdzrakem samotnym. S uzZasnou a za-

> Guiseppe Balsamo (1743-1795) alias Alessandro di Cagliostro — italsky okultista a Sarlatan; Etienne-
-Gaspard Robert alias Robertson (1763-1837) — belgicky védec, iluzionista a vynalezce, od roku 1798
se proslavil predstavenimi ,,fantasmagorii®, strasidelnymi projekcemi laterny magiky; 1799 pfihlasil
k patentovani upravenou laternu magiku pod nazvem fantaskop.

Francouzsky vynalezce Charles-Emile Reynaud (1844-1918) svym praxinoskopem promital ruéné
malovana okénka perforovaného filmového pasu, coz z ngj éini predchudce kresleného filmu.

Teige odkazuje na francouzské astronomy Hervého Faye (1814-1902) a Pierra Jula Césara Janssena
(1824-1907). Faye jako prvni navrhl zpisob, jak zdokumentovat pohyb Venuse sériovou fotografii.
Nicméné az jeho kolega Janssen roku 1874 skuteéné nasnimal jednotlivé faze Venusiny cesty mezi
Sluncem a Zemi. Provedl to s pomoci vlastniho vynalezu nazvaného fotograficky revolver, jenz mu
umoznil exponovat sérii 48 obrazki za sekundu v pravidelnych intervalech. Ve své zmince o biogra-
fu a bioskopu Teige pravdépodobné zaménil Edisona s Georgem Demenym, ktery registroval oba tak-
to pojmenované vynalezy roku 1895. Bioskope byl téZ nazev projektoru patentovaného Maxem Skla-
danowskym roku 1895. Roku 1896 predstavila spoleénost American Mutoscope and Biograph
Company, spoluzalozena Edisonovym byvalym spolupracovnikem Williamem Kennedym, projektor
Biograph, jenz technicky piekonal Edisontv starsi Vitascope. Prvni vefejna projekee bratii Lumiera
probéhla 28. prosince 1895 v Indickém salonu Grand Café na Boulevard des Capucines ¢. 14 v Pa¥izi.

Tato véta v knize Film vypusténa.
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vratnou rychlosti se vyviji, jeho pokrok je znatelny den ze dne. Vymozenosti staleti,
které vedly od ¢inskych stint a laterny magiky k aparatu bratii Lumieéru, jsou pted-
stizeny nékolikaletym vyvojem kina: srovnate-li prvé francouzské filmy, ony malé vy- p—
jevy a pFibéhy, jaké jesté dnes naptiklad promita Variété-bioscop, s dnesnim americ-
kym seridlem ¢i s dramatem D. W. Griffithem nebo Th. Incem rezirovanym, uvidite
netuseny kvalitativni postup a rychlé technické zdokonaleni. Tak my, soucasnici pr-
vych desitileti slavného, velikého a revoluéniho 20. stoleti, asistujeme zrodu nového
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slavného uméni, pravého vskutku moderniho a soudobého uméni, mezi vSemi nejzi-
véjsiho a nejintezivnéjiiho: novota jeho je dulezitym kulturnim faktorem a ne médni

haute nouveauté, ne sezonni kuriozitou: jeho silna, ziva a tchvatna krasa mluvi

k publiku, které nechce byti poucovano a vychovavano, ale zada si pfedevsim senza- ——
ci, jako ten, kdo neni pfipustén k hodim dnesni tfidni pseudokultury (ach! panem
et circenses...!).” Nezmérna moc lezi v popularité, v lidovosti a naprosté internacio-
nélnosti filmu, jenz hovoii k daviim viech narodu a ras nasi planety: je pySnym hym-
nem svétskych kras a muze byti jednou a¢innou zbrani lidskych revoluénich ideji.

Marcel Raval, mlady francouzsky spisovatel, fekl vtipné, ze moderni poezie se
zrodila z Arthura Rimbauda a vily mechaniky. Také kino, jako téméf vie na tomto
svété, je synem mechaniky (stroje) a lidského idealu, avsak jsouc nastupcem zhy-
nuvsiho a hynouciho, kdysi slavného a mocného uméni divadelniho a pravé tak jako

ono jsouc konsorciem jednotlivych umén, vyznacuje se pavodem daleko sloZitéjsim.

KAREL TEIGE / Foto kino film

Kino, jehoz rodokmen po pieslici jsme sledovali od stinovych obrazi k laterné magi-
ce, pies vynalez daguerrotypie a chronofotografie az k objevu bratii Lumiera, ma
vedle této tradice védecké, technické a optické jesté tradici jinou, tradici, jiz z nedo-
statku lepsiho terminu oznacéime ,,uméleckou. Ano, kino je cosi jako ,,nadumeéni*:
lyrika, epika, roman, drama, satira, komedie, vytvarna krasa, hudba, herectvi, tanec,
zkratka viecka uméni se tu sjednocuji ve skvélou syntézu. Kino je vytvarnym umé-
nim, kino je uménim podivané (cosi jako divadlo), kino je poezii, kino je baletem
stiidavé i soucasné. PFisti estetika kina, k niZ dnes existuji jiz cenné nabéhy, hlavné
spisy duchaplného a bystrého Louise Delluca (Photogénie, Cinéma et Cie, Charlot),
chtéjic definovati onu zvlastni, novou a obecnou krasu, jez je vlastnosti filmu, musi
predevsim precizovati vztahy

KINA K VYTVARNICTVI
KINA K LITERATURE
KINA K DIVADLU

Panem et circenses — chléb a hry; vyrok Fimského satirika Iuvenala o politice Fimskych cisaiu, ktera
méla uspokojit lid a odvratit jeho pozornost od aktualnich problémi. V knize Film vypusténa posled-
ni ¢ast souvéti poc¢inaje slovy ,.jeho silna®.
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FOTOGRAFIE zprostiedkovava vztah a styk kina s vytvarnym uménim, s malif-
stvim. Film jest uménim kinoplastickym, tak jako tanec je meloplasticky, je Zivouci
svételnou malbou, oZivenym obrazem." Jeho technicky pokrok, tak rychly a podivu-
hodny od pocatkt az po soucasné produkty, je pFedeviim podminén pokracujicim
zdokonalovanim fotografie, nebot krasa filmu neni pfedevsim ani literarni, ani dra-
maticka, ale FOTOGENICKA.

Reprezentanty moderniho malifstvi jsou pedevsim Francouzi, nebo lépe a pFes-
n¢ji: PaFiz, Montparnasse je vlasti moderniho malifstvi."! Vlasti fotografie je dnes
Anglie a zejména Amerika. Cabotovci' a yankeeové chopili se ji, dokud byla primitiv-
ni, embryonalni daguerrotypii (ktera uz v pocatcich a zejména v 3. tretiné 19. véku
vyznacovala se uréitou vytvarnou vyraznosti, velkorysosti a prostotou, dobrou vyrov-
nanou kresbou, modelaci a ladnou kompozici, zkratka krasnymi obrazovymi hodno-
tami, které u ni bystfe konstatuje Josef Capek ve své zajimavé knizce Umeéni nej-
skromnéjsi),” a uéinili z ni dnes velkolepy OBRAZKOVY ZURNALISMUS, fotografii
reportérskou a dokumentdrni, ktera ma silné kouzlo a zvlastni poezii; moderni panop-
tikum, tof ilustrované tydeniky, obrazkové magaziny Anglie a Ameriky. To, co bylo
kdysi empirové obrazkaistvi francouzské a evropské, tof dnes obrazkovy zurnal ame-
ricky. A tato moderni fotografie, tfebas momentni, ma do sebe pravé tolik krasy jako
dokumentdarni pracna empirova rytinka, které se obdivuji nejen duchové moderni,
ale i sbératelé antikvit."* Krasa fotogralfie, pravé tak jako krdasa dél moderni techniky,
je dana prostou a naprostou dokonalosti a podminéna téelnosti: krasa fotografie je
z téhoz rodu jako krasa aeroplanu nebo transatlantického korabu ¢i elektrické zarov-
ky: je dilem stroje a zaroven praci lidskych rukou, lidského mozku, a chcete-li, i lid-
ského srdce; fyzicko-chemicky proces vyrobni, vyvojky, lazné, expozice etc., to vie je
dirigovano ¢lovékem, jeho schopnostmi a dovednosti: fotografie neni proto méné lid-
skym uménim, Ze schopnosti fotografovy jsou jesté nasobeny a kontrolovany mecha-
nickym, bezvadné fungujicim mozkem fotoaparatu, jenz nerad se dava znasilovati
proménlivym vkusem salonnim a jenz naopak chce krasu, estetiku a ¥ad fotografie
standardizovati. Zdokonaleni fotografie nasobi jeji krasu, stupniujic jasnost, realistic-
nost, dokumentarnost, vlastnosti, které jsou vlastnim smyslem fotografie a které zra-

Teige zde pravdépodobné vychazel ze znamé stati Elieho Faura ,,De la cinéplastique* (1922).

Tato véta v knize Film vypusténa.

Rodina Cabotu patii do bostonské skupiny novoanglickych rodin, jejichz ptvod saha az k anglickym
protestantiim, ktefi zalozili mésto Boston. Teige tento termin pravdépodobné pouzil jako symbol tra-
diéni severoamerické elity, aby zdtraznil, Ze i ona zéhy pochopila vjznam fotografie; zidna historic-
ka spojitost mezi Caboty a dé&jinami fotografie neni znama.

Josef Capek7 Nejskromnéjsi umeéni. Praha: Aventinum 1920. Cést souvéti v zavorce v knize Film vy-
pusténa.

Tato véta v knize Film vypusténa.
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zuje bézna ,,umélecka“ fotografie evropska, o jejiz nesmyslnosti se tu zminime. Ozije-
-li dokonala fotografie na kinoplatné, na tomto Sedém platné naseho pozemského
nebe, dle slov Ivana Golla,” zjevujic nasim oéim bez fal3e a Isti zdvratnou epopej zi- —_—
vota, vizuelni dramati¢nost (fotogeni¢nost) viech véci svéta, vidite, ze pravé fotogra-
fie ze vSech umén je nejspiSe povolana tlumociti co nejpregnantnéji a autenticky
rytmus, poezii, ustaviéné drama déni na glébu; filmové pasmo dovede obsiahnouti
vice kras svéta nez hymnicka basen — ,,Pasmo* Apollinairovo:'® jeho lyrika nent lite-
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rarni, nasakla alizarinem ¢i tiskaiskou ¢erni, ale bezprostiedni a skuteénostni. Je
skutecnosti. A skute¢nost nepotiebuje byti opévovana, aby byla krasnd, uchvatna
a basnicka. Jest; tedy jest uchvatna, nadherna a poeticka. Légerovy obrazy stroji ani

Marinettiho basen ,,A mon Pégasse” nedodaly strojim a limuzinam krasy, krasa stro- —
je a automobilu je krasa skute¢nosti a ¢isté formy, ktera nepotiebuje byti nasminko-
vana ornamentem ¢i ovénéena béasni. Ano, v redlnosti a pravdivosti je mordlnost foto-
grafie, ostatné pravdomluvnost plati vidy za ctnost a shoduje se s téelem, pro néjz
byla fotografie vynalezena. Fotografie je vysvobozenim malifstvi z naturalismu, této
pachnouci plisné, jez rozezirala jeho pevné a konstruktivni vytvarné zakony: inter-
venci fotografie precizovalo si malifstvi svou estetiku nap¥isté protinaturalistickou
a uvédomi si snad své nové poslani, nové konkrétni tikoly a novou funkci v moder-
nim zivoté. Tato zasluha fotografie o uzdravéni mali¥stvi z impresionismu je nesmir-
n4, ale malifstvi se fotografii zle odvdééilo: nakazilo ji impresionismem, uéinivsi z ni

KAREL TEIGE / Foto kino film

uméleckou fotografii, cosi jako umélecky pramysl, 1ziuméni... I v kinografii slusi se
dati prednost fotografické kultufe a nazoru americkému proti obrazové rezii latin-
ské, francouzské a italské, ktera dovede si sice se vzacnym vkusem zahrati se svétlem,
stinem, Serosvitem a vylouditi nddherné lyrické efekty (napiiklad ve filmech MaTer
Dovorosa, X. symronie, J’accusk! a jinych vyrobeich firmy Pathé),'” ale kterd nékdy

' Ivan (Yvan) Goll (1891-1950) — némecko-francouzsky basnik, ktery za¢inal jako expresionista v Ber-
liné, pak se pFipojil k dadaistim v Curychu a pozdé&ji k surrealistim v PaFizi. V letech 1918-1924 se
ucastnil diskuse literata o estetickych moznostech filmu (tzv. Kino-Debatte) a roku 1920 publikoval
manifest ,,Das Kinodram*.

16 Termin »pasmo” u Teigeho oznacuje avantgardni techniku volné asociace versii, emoci, myslenek

a dialogi v mnohotvarném toku basnickych obrazi. V éestiné tento vyraz jiz roku 1919 pouzil Karel

Capek jako titul svého piekladu Apollinairovy basné ,,Zone* (publikované roku 1913 ve sbirce

Alcools). Capkovy pieklady moderni francouzské poezie silné ovlivnily éeské avantgardni basniky, mj.

Vitézslava Nezvala a Jaroslava Seiferta. Jako Pdsmo byl pozdéji (roku 1924) pojmenovén ¢asopis sku-

piny Devétsil, kde Karel Teige, Artus Cernik, Jindfich Honzl, BedFich Vaclavek a jini publikovali ¢lan-

ky o filmu. V souvislosti s filmovymi librety, vyuzivajicimi asociativni poetické postupy, ktera v té
dobé psali tiz basnici (mj. Nezval a Seifert), se terminem ,,filmové pasmo* oznacoval basnicky poten-
cial filmové montaze, stejné jako zakladni forméat média (4j. série obrazkii na celuloidovém ,,pasmu®).

17 Marer Dororosa (Abel Gance, 1917), La pixiime sympronie (Abel Gance, 1918), J’accusk! (Abel Gan-
ce, 1919). Ve skutecnosti byl jen posledni z téchto film vyroben firmou Pathé Freres.
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povazlivé inklinuje ke svodim umeélecké fotografie: ,,uméleckost” je tu filmu nespor-
nym nebezpecenstvim a ¢asto vice fotogenické i dramatické krasy ma cowboysky se-
rial nez film d’art.'®

Jaké nadherné fotogenické skuteénosti zato poskytuje nam americky film, plny
sily pravé tak jako plny néhy. Vidéli jsme tu dokonalé snimky temnych a destivych
noci, ¢irost destovych krapéji v priazraénych temnotach prostoru (TAra DroumAw,
CHLEB etc.), udery majakového reflektoru do mlzin noci, svit obloukovek ve vlhkém
pfistavnim veceru newyorskych doku, opalizovani svételné reklamy v mrakodrapo-
vych vysich nad velkoméstskymi tiidami. Kouzlo filmového a fotografického temno-
svitu neni zde vypujéeno od Rembrandta ¢i Leonarda: je dokonce tchvatnéjsi. Ale
neni to jen poezie noci, temnot a efekt umélych svétel, elektrickych noci velemést,
jez je predmétem fotografie a filmu. Svétlo bilého dne, jasné a slavné, azurné nebe
nad planémi Kalifornie, v pampach & mexickych horach! Nebot nezapominejme,
foto a film neni lovcem umélych svételnych efekti: je pfedeviim dokumentarni. Je
dokladem a dukazem, Ze svét je krasny, a tak pouha skute¢nost filmu a fotografie
vyvraci viechny zZvasty pesimistické filozofie. AZ do vyndlezu kina a zdokonaleni
fotoaparatu mohla filozofie hlasat, Ze skuteénost neexistuje, Ze vsecko je klam. Jedi-
né ¢islo obrazkového tydeniku, jediny filmovany ptibéh, tfebas vzlet aeroplanu ¢i
GaumoNTOV TYDEN,” je nevyvratnym dikazem existence reality, pfimym projevem
mnohoznaéného dramatu moderniho Zivota. Filozofie lhala. Fotografie nelze a ne-
smi lhati.

Fotografie 1ze, stava-li se ,,uméleckou”. Je to fales, pretvarka, a konecné i kva-
litativni Gpadek ze stanoviska vlastni rodné krasy. Fotografie pfece nepotiebuje
galerijniho temnosvitu, impresionistické mlzivosti, aby byla krasna, pravé tak jako

20

ornament a dekor nikdy nep¥ida krasy dnesni architektute.” Kdyz malifstvi opustilo

impresionismus, zdédila fotografie toto od panstva odloZené satstvo. Expresionismus
uz dnes dozivofil, ale fotografie i film (napfiklad nesmyslny pokus némecky Kasiner
DOKTORA CALIcARIHO!) se oblékl do expresionistického havu. Umélecka fotografie, to-
téz co umélecky pramysl, je véc nedustojna, odpadkova, kalna a nezdrava: v polovi-
catosti whistlerovského esteticismu® se utopila jeji fotoplasticka sila. Pustota, nuda;

nemistny, falesny artismus. O¢ krasnéjsi jasna, ostra foto, jez vidime v angloameric-

'8 Odkaz na filmové hnuti film d’art, pokousejici se povysit film na uméni respektované vyssimi spole-

Genskymi vrstvami, a soucasné na stejnojmennou francouzskou vyrobni spoleénost, jez produkovala
dva ze tif zde zminénych filmt: MaTer DoLorosa a LA DIXIEME SYMPHONIE.
" Francouzské spolecnost Gaumont zacala sviij tydenik uvadét v CSR roku 1920 pod nazvem Gaumon-
TOUV TYDENNI PREHLED.
Tato véta v knize Film vypusténa.
James McNeill Whistler (1834-1903) — americko-britsky malif a zastdnce principu ,I’art pour
Iart“.
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kych obrazkovych listech ¢ na kinoplatné pfi wild-westovém filmu! V nich je prava
poezie a hymnicka krasa basni Whitmanovych.

Domovem moderni fotografie a azylem fotogenie je Amerika, jak jsme pravili. —
Ale vzpometime, Ze Amerika neni jen vlasti Walta Whitmana, ale i otéinou Edgara
Allana Poea, chceme-li nyni zminiti se o podivné, podivuhodné a vyjimeéné umélec-
ké ¢innosti amerického fotografa v Pafizi na Montparnassu Zzijiciho — jimz jest MAN
RAY.

PRIPAD MAN RAYE. MAN RAY, tento americky zid, kamarad a kolega moder-

nich francouzskych malift a basnikda, byl druhofadym kubistickym malifem. Jako
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mnoho druhotadych kubistickych umélcu stal se z ¢asové médy dadaistou. Jako da-

daista prestal malovati a jal se konstruovati metamechanické obrazy Dada mecano —
New York, cosi ponékud obdobného suprematickym konstrukeim Rustt Rodéenka
a Lissického, jakési utopistické masinerie, antény, letadla, etc. — a tyto metamecha-
nické konstrukcee fotografoval, krasné a peclivé fotografoval, s pfesnou znalosti foto-
grafického Femesla, kterym ostatné si vydélava svij vezdejsi chléb. Zahy seznal, Ze
fotografie téchto konstrukei je krasnéjsi nez konstrukee samy, to jest: Ze vérné tlumo-
¢i jejich véenou krasu a fotoplastickou hmotnou vyraznost, ktera viak neni druhu
uméleckého a neni ani zplna zasluhou autorovou. A tu stanul pfed zrodem nového
odvétvi vytvarného uméni: fotografie, ktera se stava vytvarnym uménim, fotografie
vpravdé vytvarné, ktera je vpravdé uménim, pfestavajic byti témét fotografii a stava-
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jic se ¢imsi jako malbou a grafikou; cosi odlisného od bézné fotografie ateliérove
kvaziumélecké, jiz jsme oznadcili za umélecky pramysl: fotografie nabyva zde samo-
statné feci, svépravné a vlastni. Fotografie nemtZe nikdy, ani zde, opustiti skuteé-
nost, ale muze se stati nadrealistickou. Surréalisme je vlastnosti fotografii Mana Raye.
Je vlastnosti moderniho vytvarnictvi. A tak Man Ray je bratrem Juana Grise.

Fotografie jest krasna i nejsouc uménim: pravé tak jako film. Ale muze se stati
uménim a nepozbyti krasy, nanejvyse ji proméniti a pfehodnotiti. Rezisér D. W. Grif-
fith, dale Th. Ince a J. B. Mille a ¢asteéné i Antoine®* a Abel Gance to dokazali. Man
Ray to dokazuje rovnéz a nejkonsekventnéji.®

Foto vejce ve sklenici je skvéla hra a basen svétla, bazujici na svrchované dokona-
losti technické. Spirala papirova, zavésena na tycce, ktera byla pro nihilisticky dada-
isticky vkus moderni skulpturou, tedy uménim, neni Manu Rayovi le¢ pfechodnou
skuteénosti, jejiz krasu poda svou fotografii. Teprve tato fotografie, jez se vyviji v tem-
né komore, zatimco jeji skutecnostni namét tiebas uz neexistuje, muze se stati ume-
nim. Ale pravé fotografické basnictvi, kouzlo téméF ¢ernoknéznické shledaviame
v Rayovych pokusech posledniho data, ,,Champs délicieux”, v albu 12 fotografii

2 Teige pravdépodobné odkazuje na amerického reziséra Cecila B. DeMilla a francouzského reziséra

Andrého Antoina.

% Poslednich Sest vét v knize Film vypusténo.
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18 x 24 ¢cm vydaném s uvodem Tristana Tzary: zde poprvé disledné je postavena foto-
grafie po bok malifstvi a grafice, bez polovicatosti ,,umélecké fotografie”; jeji krasa
je analogicka krase vytvarnych realizaci posledni doby. Tyto ,,pfimé* fotografie, pii
nichz se Man Ray obegel zcela bez desky i objektivu, jsou samy o sobé pfedmétem,
obrazovou basni. Aplikaci tohoto fotografického procesu, uzivaného ve védé, docilu-
je se akvatintovych valeur,** jemnych pfechodi grafice téméF nedostiznych. Je to
nékdy téméi fantasmagorické.

Picasso lepil do obrazii nejen vystiizky novin, ale v kterémsi ,,Zatisi“ nalepil do-
konce fotografie hrusek. George Grosz a Max Ernst nejenze lepili celé fotografie do
obrazu, ale ze slepenych fotografii sestavovali celé obrazy. To nemé s malbou nic
spoleéného, Fikalo obecenstvo, kroutic nad jejich pokusy, pravem ¢i nepravem, po-
vazlivé a zamitavé hlavou. Man Ray by Fekl, Ze to nemd co cinit s fotografii, jsa si vé-
dom, Ze

foto : maliFstvi = kino : divadlu = orkestrion : klaviru = budouci fotoplastika :
sochaistvi.

Jako kino osvobodilo divadlo, rusic jeho mnohé odrudy a obory, upfesnujic svou
rezolutni intervenci jeho estetiku, tak fotografie osvobodila malifstvi, zbavivsi ho
naturalismu.® 7 nastavsi dekadence v ,,umélecké fotografii osvobozuje fotografii
opét objev, vynalez, ¢in Mana Raye. Osvobozuje dosavadni ,,uméleckou® fotografii
(impresionistickou) prosté tim, Ze ji rusi. Cini z fotografie skuteéné surrealistické
uméni, uméni, které podle slov Apollinairovych za¢ina tam, kde konéi imitace. A za-
timco maliFstvi vraci se dnes opét ke skutecnosti, prosto nebezpecenstvi naturalismu,
od abstraktna ke konkrétim,* fotografie Mana Raye, prosta svodi whistlerovstiny,
blizi se formové hie Picassové, Braquové ¢éi Grisové. Jakmile se zmoceni kino vynale-
zu Mana Raye, tak jako si pfivlastnilo dosud vsecky fotografické vymozenosti, stane
na prahu nové, netusené oblasti.

7 protilehlé strany dostane se ovsem obohaceni filmu zdokonalenim barevné fo-
tografie.

VZTAH KINA K VYTVARNICTVI je zprostiedkovan, jak jsme naznadili, fotogra-
Jii. Rovnéz tak zpétny vztah vytvarného uméni ke kinu.*” Nové maliFstvi mnohému
se nauéi v kinu, mnoho si uvédomi studiem fotografie. Uméni uvédomuje si vithec
v kinu nejspise a nejlépe sviij smysl a své poslani. Vliv kina na uméni je znaény a ne-
spociva snad toliko v povrchnich zménach, tematiénosti etc. Cowboyské vize nadchly

7, fr., v dnesni terminologii valér, tj. stupen svételné intenzity barevného ténu. Akvatinta — graficka
technika tisku z hloubky, ktera umoziuje vytvatet souvislé plochy libovolné odstupniovanych barev-
nych ténu.

Tato véta a ¢ast véty predchozi (od ,,Ze to nema co éinit s fotografii) v knize Film vypustény.

Tato ¢ast véty v knize Film vypusténa.

V knize Film upraveno na ,,Rovnéz tak zpétny vztah vytvarného uméni ke kinu fotogeniénosti.*
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nékolik mladych malifa pravé tak jako podivana v cirku a varieté.” Vliv tento se
postupem casu jisté prohloubi, neutkvi na povrchu. Le¢ §ifiti se o vztazich kina
k malifstvi — piesnéji fotografie a maliFstvi a vice versa — pfesahovalo by ramec toho- —_—
to ¢lanku.

KINO A POEZIE. Kino zije jinou poezii nez divadlo: nezna maeterlinckovsko-
-claudelovskych sentimentalit a hysterii, ani ne senilni ibsenovstiny. Poezie kina neni
ani symbolistickd, ani futuristickd.? Nenf také ani dost malo akademickd. Dumas éi
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Victor Hugo po nasem nazoru malo svédéi kinu a je tu tfeba text roméanu alespon od
zakladu pfepracovati a zndsilniti. Sentimentalni a historicka literatura je pro kino
nevhodna. Rovnéz tak literatura akademicka, oficielni repertoar divadelni (DAma

s kamELiemi) a literatura kulturniho niveau, uméni basnické.* Kino, jsouc podiva- —
nou lidu, Zije tou poezii a literaturou, ktera je ¢etbou lidu. Jules Verne, Karl May,
Nick Carter, buffalobillky, Chaloupka strycka Toma, Hrdinny kapitin Korkordn,
Cesta kolem svéta za 80 dni, Déti kapitina Granta, Old Shatterhand, bystrozraci
Sherlock Holmes, Arsene Lupin, povidky Breta Harta z Far Westu a Londonovy roma-
ny ze snéznych plani, Upton Sinclair, Jensen, Mark Twain, zkratka literatura lidova,
dobrodruzna, cestopisnd, senzaéni — takzvana literatura kolportazni a obskurni.*'
Poskytuje moderni zabavu senzaéni a jejim terénem je dobrodruznost a fantazie.
Neni zde mista ukazati na jeji ¢asto velmi zdravou, nesentimentalni, aktivni moral-
ku, na jeji novou, moderni, éinorodou filozofii; obé viak je nesporné. Je ditétem no-
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vého svéta, novodobych spolecenskych a kulturnich poméri: dycha horkou vini
Amerik, svadi kouzlem délek, opaji davy unudéné sentimentalitami a akademismem.
Je zrozena v dobé, kdy vize svéta stala se ostiejSi a preciznéjsi, imaginace pFekvapi-
vEjsi, a prece jeji citova emotivni sila nepozbyla intenzity.* Tato literatura, a nikoliv
poezie akademicko-parnasistni, tato literatura, jez je dnes jedinou literaturou lido-
vou, jez je viak zaroven literaturou velmi moderni, lyrikou, epopeji a dramatem za-
roven, tato literatura, Zijici méné v pracovnach a bibliotékach, jako spise na pozadi
sirého nebe, voln4 jako ptdk, éi uprostred prudkého viru zivota® — tato literatura je
bazi kina. Jeho poezie je téhoz rodu.

Poezie kina zmociiuje se viech skuteénosti: aut, letadel, parnikt, mést, farem
a farmboys, indiant, astronomie, pfedméstskych doupat, slavnosti, kraji na v&i zemé-
kouli, wigwamu, mrakodrapu, prérii etc. Obsahne viecky city a pocity. V tom je sest-

rou poezie WHITMANOVY a ostatnich americkych basnikd, jeho zaka. (Sandburg,

Tato véta v knize Film vypusténa.

Tato véta v knize Film vypusténa.

V knize Film zménéno ,,uméni basnické” na ,,uméni slovesné®.
V knize Film zménéno ,,obskurni* na ,.krvava®.

Tato véta v knize Film vypusténa.
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Lindsay, Masters, Treat, Ridgeova, Ezra Pound, Oppenheim, Kreymborg aj.)** Dove-
de vsak i malymi prostiedky vyvolati piesny a tGplny obraz prostiedi: tramvajovy lis-
tek, nadrazni signal, dopis s peceti, vizitka, zapisnik, hodinky, prsten, tropicka helma,
tyto malé skutecénosti, nejen vlak, lod, avion ¢ tlupa indiani, mohou byt ve filmu
ucinnymi ,,herci“ a vymluvnymi piithodami. Naznakovost, jez jednak se blizi techni-
ce detektivni novely a kterd téz pfipomina chut a kouzlo poezie Jeana Cocteaua a né-
kterych jinych modernich basnik.

Lyrika kina jima svym exotismem. Ale neni to dekadentni exotismus baudelairov-
sko-gauguinovsky, ale moderni exotismus kosmopoliticky: ne exotismus, jenz je Gté-
kem z hypercivilizovanych zemi do vysnénych raju Tahiti ¢ Orientu, ale exotismus
transatlantiki, Pullmanovych vozi,, Canadian Express Pacific, exotismus cestopis-
ného deniku, obrazkového ¢asopisu, globetrotterské senzibility, jenz ma stale svézi
vjem svéta. Na platné kina rychle se stiidaji obrazy, nebof Zivot je p¥ilis rychly. Chvi-
li co chvili projizdi pied vasima oc¢ima rychlik. Svazek svételnych paprska zavésuje
na platno Pafiz, Londyn, New York, Petrohrad. San Francisco sousedi s Melbour-
nem. Kino diva se na svét prizmatem kosmopolitického mezinarodniho ducha.

Moderni literatura a novd poezie jsou vystaveny silnému, blahodarnému vlivu
kina pravé tak jako vlivu oné literatury takzvané obskurni,* z niz pochodi déjova
naplii amerického filmu. Novely pfijaly simultaneistickou kinematografickou techni-
ku dé&jovou. Jules Romains, Blaise Cendrars, Jean Cocteau, Max Jacob, Ivan Goll,
Apollinaire, Erenburg, P. A. Birot, Edschmid, Tzara, Epstein, P. Mac Orlan, P. Hamp,

L. Delluc aj., u nas Cernik, Nezval, Schulz, Seifert, Vanéura®

napojili svou poezii
esencemi kina; néktefi z nich dokonce jsou autory filmovych libret, z nichz nejzna-
méjsi a nejzajimavéjsi je Gollova Chapliniada.’” (Sledovati podrobnéji vliv kina na
moderni literaturu muze byt zajimavym predmétem studie literarnékritické, ale je
mimo dosah naseho ¢lanku.)

KINO A DIVADLO. Prosté: kino je divadlem jako aeroplan je leticim ¢lovékem,
jak podotyka J. Honzl. Divadlo je centripetalni, soustfedivého dojmu, film je centri-
fugélni. Divadlo syntetizuje az do symbolickych naznaku a zkratek; film je zpravidla
epicky obsirny a prfimo zamilovan do vyraznych detaila. Divadlo ma a vzdy bude
miti své meze, svi1j omezeny scénai; jevistém filmu je svét, soudoby, do nekoneénych
dalek rozevieny svét a nesmirny Zivot, nebot kino je slavnym ,.zivopisem*“*® dnesniho
uméni. Je-li divadlo ve své podstaté monistické a syntetické, je film pluralisticky a di-

Jména v zavorce v knize Film vypusténa. Jméno ,.Treat” se nepodafilo identifikovat.

V knize Film zménéno ,,obskurni* na ,,senzac¢ni.

V knize Film Teige tento vyéet doplnil o Paula Moranda, Henryho de Montherlanta, Valeryho Lar-
bauda a Jifiho Voskovee, a naopak vypustil Kasimira Edschmida, Pierra Hampa a Karla Schulze.

57 lvan Goll, Die Chapliniade. Eine Kinodichtung. Dresden: Rudolf Kaemmerer Verlag 1920.

Pravdépodobné slovni hiicka s feckym kofenem vyrazu biograf (bios — zivot, graphein — psat).
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vizionisticky. Takovy je asi obecné esteticky rozdil a vzajemny protikladny vztah kina
a divadla. Ale vlivem aktuelnich poméra kulturnich a socialnich nabyva tento po-
divadlo klesa ¢im dale tim v hlubsi upadek. Zatimco saly kina shromazduji kazdého
veCera internacionalni davy vSech svétadila, divadelni hledisté zeji prazdnotou. Vy-
rok ,,Nestavte divadla® dopliiuje pfani ,,Postavte lidovy biograf!“ Max Jacob (,,Ciné-
ma et Théatre“, Nord-Sud)* pravi o poméru kina a divadla asi toto: Divadlo je so-
chou na piedestale, ne zivotem. Kino nas vylééi zato ze viech divadelnich epidemii
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a endemii. Tam jsou aplaudovani bandité a ne elegantni snobi. Konvence je bazi di-

vadla, nenaro¢na realita je bazi kina; hajime kino jako uméni realistické, potirame

divadlo jako uméni patetické a akademické. Kde divadlo Zije gestem a pézou, zije
kino jistotou. Divadlo je zabavou romantiki a maloméstaku, kino duchtt modernich
a zdrojem osvézeni pro ty, kdoz mysli na budoucnost. Je exaltaci lidstvi a muze se
nelibiti jen mizantroptim a nepfateltim svéta a clovéka.

Divadlo uz davno neni svitkem Sirokych vrstev lidovych, jako tomu bylo v antic-
kém Recku. Zaviete divadla a kromé snobského premiérového obecenstva, které tam
okazale manifestovalo svou kulturni droven, nikdo po nich nezaplace. Na jejich mi-
sto nastoupilo v modernim kulturnim Zivoté kino, lidova podivana. Jako fotografie
znemoziuje existenci naturalisticko-akademické malby, tak film znemoziiuje exis-
tenci naturalisticko-akademického divadla. Obé je dnes toliko zbyteénym atavismem,
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ktery ostatné zahy odumfe. Divadlo padne s burzoazii. Kino zije s proletariatem,

Kino, pravé tak jako fotografie, nema staromistrovské tradice, jsouc novinkou
nasi doby. Jako fotografie bloudila, vypujéovala-i si efekty od Rembrandta ¢ Whist-
lera, tak i kino jisty ¢as bludné snazilo se byti konvenéné divadelni. Jako literatura,
kterou si p¥ivlastnilo kino, neni ani dost malo oficielni, uznana a akademicka, tak
i divadelni tradice, o niz se kino se spravnym instinktem opird, neni akademicky,
oficielné divadelni. Kino, jsouc podivanou lidu, naslo svou tradici v onéch kacefova-
nych divadelnich odriadach, které rovnéz jsou podivanou lidu, které jsou z ,,radosti
elektrického stoleti®, totiz:

CIRKU A VARIETE,

BALETU, PANTOMIME, MELODRAMATU, MUSIC-HALLU,

CAFE-CONCERTU, KABARETU,

V LIDOVYCH SLAVNOSTECH, PREDMESTSKEM DANCINGU
ETC.,

VE SPORTU.

\4
v

¥ Jacobuv pFispévek do avantgardniho €asopisu Nord-Sud, zalozeného roku 1917 Pierrem Reverdym:

Max Jacob, Théatre et cinéma. Nord-Sud, 1918, &. 12 (inor), s. 10.
Created with

M nitro™" professional

download the free trial online at nitropdf.com/professional



146

KAREL TEIGE / Foto kino flm

V cirku, varieté, music-hallu zrodila se svoboda moderniho uméni. Zde Zije prava
moderni poezie, sviznd, elektricka, krajné nenaturalistickd. Nové formy humoru,
clowneskni ironie, sentimentalni gaminerie," svézi sketches, zizraéné kousky ekvili-
bristt, Zonglért, krasojezdkyn, zamoiské tance, excentric-girls, japonsti akrobati
jsou zde domovem a jejich domov je poeticky a romanticky. Je-li romantismus véé-
nou silou déjiny prostupujici a potiebuje-li kazda, i tak absolutné realisticka epocha
jako nase trochu romantického koteni a pFisady, je tento romantismus dnes v cirku,
varieté a v music-hallu, je v akrobatech, komediantech, clownech, zpévackach a ta-
tismus nomadicky, romantismus novodobych potulnych pévci, svétoobéanskych
a globetrotterskych trouvéri. Nomadové byli a jsou romantiéti. A jejich produkce
neni prazdné uméni.

Jestlize pomér kina k oficielnimu divadlu, ,,umélecké* rezii a herctim a k drama-
tické literatufe klasické, naturalistické, psychologické je prosté napétim protikladi,
mozno povazovati cirkus, varieté, music-hall za blizce spfiznéné s kinem a v nejed-
nom ohledu za piedchidce kina.

Cirkus a thédtre variété jsou svym charakterem, svym smyslem a svym Zivotnim
poslanim ze vSech onéch neuznavanych odriad divadla a spektakla kinu pomérné
nejblize. Jsou exotické jako kino. Jsou internacionalni, jejich vyrazova fec¢ je jakymsi
uméleckym idem ¢i esperantem, pravé tak jako kino. Jsou podivanou bez literatury
a mimo literaturu. Varieté-stars, excentric-girls, jonglerie, sketches, brutalni dialogy
kratickych vystupt clownu, cosi jako dédictvi commedie dell’arte, uzasni ekvilibristé
a jejich riskantni krkolomné produkce, krasni a energicti krotitelé Selem, neobycej-
né, rafinované a zamotské tance, spanilé krasojezdkyné v rumélkovych satech se ze-
lenou Serpou a tisici tfpytnymi cetkami, jedna atrakce senza¢énéjsi nez druha — to vse
fantastické, cizokrajné, opojné a témé¥ zazraéné vabi moderni umélce, které unudila
patetickd prazdnota divadla. Seurat, Toulouse-Lautrec, Picasso, Kubista, Archipen-
ko, Léger vytézili z tohoto prostiedi své obrazy a poezie dzungli a dalek, jiz dyse
cirkus, inspirovala Neumannovi jednu z nejzdafilejSich a nejcharakteristi¢téjsich
basni.*" Ale cirkus a varieté jest zrover podivanou lidu, ponévadz ma silu zdravé,
hravé a dravé skuteénosti, grotesknosti, mocné karikatury a satiry, a tak je spfiznén
s filmem.

Totéz lze Fici o music-hallu, pantomimé, café-concertu a kabaretu. Jsou neakade-
mické, ingenuézni a v jistém modernim smyslu slova primitivni: jsou nebo maji byti

10 7 fr. — skotaceni.

' Odkaz na Neumannovu basen ,,Cirkus“, poprvé publikovanou roku 1914. Tato véta v knize Film

vypusténa.
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lidové. Jsou tplnou skalou smichu, netinavnym ventilatorem pietopeného mozku,
jak pravil F. T. Marinetti. Jestlize cirkus je dnes zejména domovem ve Francii —
pafizské cirky MEDRANO (Boum! Tous les soirs Boum!), NOVY CIRK* jsou nej- —_—
znaméjsi — rodistém a domovem piekvapivého a syntetického uméni music-hallu
a caf’conc’ je zejména svét anglo-americky. Z britské, londynské pantomimy, ze spo-
leénosti Fred Karno vyrostl Charlie Chaplin a rovnéz i Fatty. Exotické revue, traves-
tie, parodie, frasky, tanec, tanec a zase tanec, neakademické balety — a¢ i Anna
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Pavlova z ruského baletu odvazila se ve Spojenych statech vstoupiti na prkna music-

-hallového jevisté — Loie Fullerovda, Max Dearly, Mistinguette z Casino de Paris,

z Eldorada a z filmu (Bipwicr),* jez s gaminskym vkusem obnovila na varietni pudé,

v uméni melodramatu, fantastni, divy a nyvy tanec uli¢nicky, danse gavroche, a vy- ——
zvedla jej na vysi hieratickych tanci Isadory Duncanové, Harry Pilcer a Gaby Des-
lysova, Mme Roberty z pafizského Concert Mayol, Mme Paulette Paxova, Pearl Whi-
teovd, Musidora (z filmu Upiii), Vernon Castleova,** Max Linder, Stacia Napierkowska
— tot kabaret, music-hall, varieté, moderni ¢ilé, elektrické a poetické divadlo, uméni
oficielné neuznané a zneuznané, ale piece ne starosvétsky skromné. Neni pravda, ze
je to cosi jako inferiorni podivana, jakési divadlo horsi jakosti, protoze neznalé mor-
bidni estetiky dnesku. Naopak, moderni, vpravdé moderni divadlo, jak o né usiluji
mladi basnici a nékteré experimentujici scény Francie a revoluéniho Ruska, stane se
bratrem kabaretu (ruské divadlo revoluéni satiry Térevsat)," kouzelnych her, comé-
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die-bouffe, baletu, vaudevillu, kdyzté v moderni dobé namisto velikého divadla a vel-
kého dramatu nastoupilo kino.

Mimochodem dluzno podotknouti: Varietni a kabaretni kvétena byla oznacena
za zplodinu méstackého pseudokulturniho prostiedi. Casteéns, zejména u nas, je
tomu skuteéné tak. Nejen zevni zafizeni prvotfidnich podniku, ale i jejich program
je vyslovené burzoazni. Vidi se to u nas na Haslerovi. Ale soucasné se vidi, Ze tyto
podniky jsou faktorem politickym. V Pa¥izi vedle starobohémskych montmartrskych

¥ Patizské podniky Nouveau Cirque a Cirque Medrano se proslavily diky klaunovi Géronimu Medrano-
vi, jenz byl povéstny svym pravidelnym zvolanim ke kapelnikovi: ,,Boum boum!* V letech 1915-1923
v cirkusu Medrano vystupuji také bratfi Fratellini.

¥ Mistinguette bylo jevistni pFizvisko francouzské varietni umélkyné Jeanne Bourgeoisové; Casino de
Paris — varieté na Rue de Clichy; Eldorado — café-concert na Boulevard de Strasbourg (obé v Pa¥izi);
Mistinguette hrala roli Eponine Thénardierové ve filmové sérii podle Hugova romanu Les Misk-
rABLES (Alberto Capellani, 1913).

K¥estni jméno manzelky Vernona Castla bylo Irene, nicméné nékdy vystupovala pod pseudonymem
Mrs. Vernon Castle. Ackoli Castlovi tvoFili taneéni pér, ve filmu se vyraznéji prosadila pouze ona.

> Divadlo revoluéni satiry bylo oficialné podporované divadelni hnuti kombinujici lidovy tanec, gym-
nastiku a zpév jako propagandistické nastroje k sifeni komunistické ideologie v porevoluénim Rus-
ku. V knize Film Teige do této zavorky doplnil ,,a Mejercholdovo Gitis“, tj. odkaz na Statni institut
divadelniho uméni v Moskvé.
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kabareti Chauve Souris a Lapin Agil jsou luxusni revue Ba-Ta-Clan, Folies Bergere,
Olympia, Alhambra, jsou zde vSak pfedméstské spektakly lidové a na Montparnassu
v rue de la Gaité je kabaret Bobino, nacionalisticky, a Gaité-Montparnasse, socialis-
ticky. Vime, Ze pravé ruska revoluce vzkfisila kabarety, a byla-li Beaumarchaisova
Figarova svatba, jak pravil Napoleon, jiz hotovou francouzskou revoluci, je lyrika,
sila, hnév, smutek a vzdor aktuelniho revoluéniho hnuti ztajen v erotickych a revo-
luénich proletaiskych chansonach nékterych dnesnich kabaretu: v lyrice, jez vyruasta

v ovzdusi periferie a fortifs*

iv socialnim patosu nékterych filmu. Sherlock Holmes,
Arséne Lupin, apadci a pirati, jez jsou obdivovani proletaiskym obecenstvem, nejsou
zrozeni z méstacké estetiky, filozofie, moralky a lyriky. Jsou lidu tim, ¢im John Gab-
riel Borkman ¢&i Des Esseintes” jsou méstackym estétam. Sosdctvi a snobismu v ta-
kovém kabaretu neni. Méstanské divadlo miluje vytiibeny duchaplny dialog, osudo-
vou psychologii, tradicionelni dramatickou stavbu, individualistické, ale pfesto uz
konvenéni hrdiny — divadélka lidu miluji smélé apace, krasné namoiniky, popévky,
svételné efekty, jiskiici reflektory, pestrost plakati, prosté stale svézi a pestré déni
a tlumo¢i, jsouce podivanou bez zac¢atku a konce, v rapidnim sledu programu usta-
viéné drama Zivota. Jsou rovnéz jako lidové dancingy osvézujici zabavou moderniho
svéta a moderniho slohu, ,,radosti elektrického stoleti“. Avsak, zdurazinujeme: bylo
by omylem a hiichem hledéti na Zivot, jako se dnes ¢asto ¢ini, jako na eden, lunapark
¢i Magic-City: v Zivoté nejdeme z atrakce do atrakce.

DIVADLO A FILM. Kino bloudilo, napodobujic divadlo. Film nemohl se ve zvet-
Selém, degenerujicim a marné obrozovaném divadle nauditi nez nékolika nectnos-
tem, které zahy ze sebe setfasl, falesné ambici film d’art. Zato moderni divadlo muze
z filmu, plného vitality, éerpati cenna pouéeni; z cirku, varieté a kabaretu rovnéz.
Filmova dramata a serialy pFekonavaji a znemoziuji v kazdém ohledu dosavadni ce-
lovecerni dramata, jez nejsou s nimi s to soutéziti, i vypravné hry méné literarni (a la
Excelsior!),"® ponévadz jeho moznosti prevySuji viceméné nedokonalé triky divadelni
—ijevisté Chateletu. Moderni produkce dramaticka, jsouc zaroven svédectvim o roz-
kladu dosavadniho divadla, vyhyba se starym stavbam dramatickym, jez, stavse se
rozpravami, psychologii a ¢ertvi ¢im jesté, pozbyly raison d’étre, a vystavuje se vé-
domé a programové vlivu kina, repertoaru malych scén lidovych, kabaretu, cirku,
a pravé tak jako cirkus a film je napojena exotismem. Experimenty mladych autoru

16 Oblast kolem byvalého pafizského opevnéni (zndma téZ jako ,,La Zone®), ktera byla okupovana chu-

dinou a bezdomovci.

John Gabriel Borkman — hlavni hrdina Ibsenovy stejnojmenné hry z roku 1896; Des Esseintes — pro-
tagonista romanu Naruby Jorise-Karla Huysmanse, slavny prototyp estéta.

1% Excelsior, balet choreografa Luigiho Manzottiho a skladatele Romualda Marenca z roku 1881, oslavo-
val védecky a primyslovy pokrok 19. stoleti; Jaroslav Vrchlicky napsal pro balet libreto, podle které-
ho vzniklo piedstaveni v Narodnim divadle. V knize Film odkaz na toto dilo vypustén.
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pocitaji s novymi, od dosavadnich divadelnich norem odlisnymi scénickymi i rezijni-
mi piedpoklady. Apollinaire v pfedmluvé k Prsiim Tirésiovym mluvi o nutnosti dvoji-
ho jevisté, z néhoz jedno bylo by uprostied divactva (jako v Japonsku) a druhé by —
obepinalo Sirokym pasem hledisté, Birot koncipuje své hry, plné cirkusovych podiv-
nosti a varietniho exotismu, pro clowny, jongleury a akrobaty," Methusalem lvana
Golla, satiricky kus, je prostoupen vyjevy kinematografickymi. Jako futuristiéti mali-
fi kladli divaka do stfedu obrazu, tak ho chce miti moderni divadlo ve stiedu hry, ve
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stiedu podivané a dramatického déni. Vaudeville, pantomima, balet, pokusy o diva-
dlo ¢ife optické (Pitoéff): tof podivand zaroven lyrickd i dramatickd v tom duchu
a smyslu, jako Fantomas, Buffalo-Bill & Chaplin jsou zaroveni osobnostmi dramatic-

kymi i lyrickymi. Nejde zde zajisté o lyrické divadlo symbolistni, ale spiSe o cosi, —
c¢eho predzvésti byl: Rek zdpadu J. M. Synge ¢i Jarryho Ubu Roi. Tyto moderni poku-
sy jsou snad nékdy silné burleskni, ale burleska potfebuje byti naplnéna dechem ly-
rismu, aby byla uménim. Tento lyrismus zraéi se ve zpévu, v tanci, smichu, gestu
i vypravé: je to lyrismus obecny a Zivotni, ne uzce literarni, lyrismus moderni, ktery
se dovede snoubiti s nejnaléhavéjsim dramatismem; aby bylo jasno: napiiklad spor-
tovni skute¢nosti®” jsou pfece povytce dramatické, a prece nechybi jim silny moderné
lyricky pfizvuk. Lyrismus sepjaty s dramatiénosti je jen potencovan abolici tradi¢ni
regule o trojjednoté déje, asu a mista, namisto niz pfichazi element moderni: simul-
taneismus.

KINO A SPORT. Jako neni film ni¢im zavazan divadlu, tak vdééi za mnohé
a mnohé sportu, atletice a akrobacii. Je tfeba §ifiti se o této ocividnosti? Film, jenz

KAREL TEIGE / Foto kino film

je pravé tak kolektivnim dilem jako fotbal, jen vyjimeéné nalezl své herce mezi diva-
delnimi tragédy, zejména ne film americky. (Francouzsky film, vlivem rezijni praxe
Abela Gance /Mater Dororosa, LA Dixiime symprontE, J’Accusk!/, Louise Feuillada
/Jupex, Tra-Minu/, Charlese Burgueta, Pouctala /PrAck/, Antoina /DELNict MORE,
ZEME/, je pomérné blizsi divadlu a jeho herci Gabrielle Robinneova, Eve Francisova,
Marcel Lévesque, Sarah Bernhardtova, Séverin Mars jsou z divadel.)" Velikou vétsi-
nou viak nasel film jedine¢né interprety mezi sportsmany, atlety, akrobaty a komiky
cirku. Slavny boxer Carpentier, pfitel Chaplintv, hraje nyni ve filmu. Jen sport vyso-
kého stupné dokonalosti mohl poskytnouti filmu tak ,,smart” automobilisty, jezdce
a cowboye, jako jsou takovy Rawlinson, Fairbanks, Marie Walcampova, Helena Hol-

¥ Pierre Albert-Birot (1885-1967) — avantgardni basnik, dramatik a filma¥, navazujici na Apollinaira;
zakladatel revue SIC (Sons, Idées, Couleurs); tviirce teorie ,,nunismu* (nunisme — z fec. vyrazu pro
nyni, v soucasnosti), ktera se pokousela smi¥it tradici s modernitou a mj. souvisela s postulatem zacle-
novani filmu do divadla; autor knihy Cinéma: drames, poémes dans Uespace composés en 1919-1920.
Paris: Sic 1920.

# Vknize Film ,,sportovni skute¢nosti zménény na ,,sportovni biomechanika®.

V knize Film z vjétu vynechan rezisér Henri Pouctal a doplnén herec Gabriel Signoret.
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mesovd, Pearl Whiteova, Maciste,”® Harry Carey, W. Hart, Ruth Rolandova aj. Kino,
jakozto uméni, je svrchovanym dilem moderni duchové kultury: je zaroven vsak
oslavou moderni kultury fyzické: naléza rovnovahu mezi obéma a v tom tkvi jeho
nemaly mravni vyznam.

KINO A HUDBA souvisi navzajem vztahem, jenz je ve skute¢nosti pravé tak kom-
plexni jako zdanlivé prosty a vylozeny. Film prosté potfebuje hudebniho doprovodu:
bez orkestru je dnes divadelni pfedstaveni nemyslitelno a obrazy na kinoplatné staly
by se pfiSerami a bizarnimi zjevy, kdyby se k nim nedruzily melodie hudby. Je to
psychologicky zcela pfirozeno, ale jest otazka, bude-li tfeba hudby nadale, az jednou
budou promitiny barevné dokonalé filmy za denniho svétla. Prozatim je hudebni
doprovod nutnosti. Slusi se, aby byl vhodny. A programovy vybér hudby pro film by
mél v nejednom ohledu zajimati moderni muzikanty. K orientalnim filmam hrava se
Mozartiv ,,Unos ze Serailu® ¢ eventuelné ,,Kouzelna flétna®. Hraje se Offenbach
i Beethoven, Dvoiiak, Smetana, Bizet, Schubert, a ve Francii dokonce tu a tam De-
bussy, k Chaplinovu Sumai® patfi Chopin. Ale pozorujte, jak presné se kryje s cha-
rakterem kina hudba moderni: Stravinskij se svym ragpianem a pianolou, i dnesni
svétskd hudba taneéni a pochodova: Salome-foxtrot, Indianola...*® Rytmus moder-
nich tanct je rytmem autenticky modernim: je v ném cosi z rytmu vlakovych dderu
a pouli¢niho Zivota. Jak p¥iléh4 filmu doprovod s jazzbandem! Filmu, jenz je mecha-
nickym divadlem, slusela by jisté nejlépe mechanicka hudba: gramofon, orkestrion,
pianola;*® nebot hudba, jez ma byt doprovodem, ilustraci a pozadim filmovému dra-
matu, neméla by ignorovati nastrojit modernich technickych vymozenosti. Nechf ive
hluky dynam, Morseovych pf¥istroji, automobilovych trubek, rykotem expresu a avi-
onu, tlukotem psaciho stroje namisto tlukotu tradiéniho slavika v poetické letni noci!
Tyto ,.doteky reality”, o néz se pokouseli futuristé svymi ,.himoti¢i“ a Erik Satie
v ,,La Parade”, mohou miti v hudbé asi podobny vyznam jako vystfizky novin, hra-
cich karet, latek etc. v kubistickych zatisich, jimiz Picasso, Braque i Juan Gris osvé-
7uji abstraktni geometrickou skladbu dila, vnasejice v né néco esteticky neprodesti-
lované zivotni, skuteénostni suroviny. Nastrojem nejvhodnéjsim je zde jazz, jenz svou
vyraznosti piedéi Russolovy himotice, které ostatné by mohly nahraditi piesné za-
znamy fonografu, zachycujici ryk a lomoz velkomést, nadrazi, promenad, p¥istav,
velikych davovych shromazdéni a boufi proletaiské demonstrace.

Moderni hudba nemuze pracovati pro mrtvé divadlo. Neni a nebude vpravdé
novych oper, jako nebude novych dramat. Snad spise dockame se operety, jez je bliz-

Pravdépodobné odkaz na herce Bartolomea Pagana, jenz hral postavu Macista v sérii italskych filmua
z let 1915 az 1926.

» Cuapriy SuMaResm (The Vagabond; Charlie Chaplin, 1916).
V knize Film tento vyéet zménén na ,,Violetera, Tanga, Marinarella, Indianola...”

V knize Film nahrazena ,,pianola® novéj$im typem mechanického klaviru — ,,pleyelou*.
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§i lidovému vkusu a chapani. Nechf za¢ne pracovati pro film: zde nalezne obsahlou
oblast krasnych, tfebas Ze tézkych a zodpovédnych tukolu. Néktefi autofi romanské
moderny, zejména ¢lenové paiizské 6 ,,six“, se jiz o to pokusili. Darius Milhaud je —_—
autorem Cinéma-symphonie a partitury k Chaplinovym diltim.*

Uméleckd hodnota filmu™ je, jak jsme se pokusili naznaéiti, nesmirna. Vdhame-li
pfifknouti dnes filmu termin uméni (Pafizsky Salon d’Automne 1921 mu pfifkl
misto desaté muzy), je to jen proto, Ze jeho krasa, Zivost a hodnota pievysuje kvality
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dnesniho uméni. S filmem je sepjata cela fada jmen, jez pFisti historie a kritika po-
stavi po bok slavnym zjeviim uméni.
Charles Spencer Chaplin, Charlot, Charlie, je véudyp#itomnym umélcem kina.

Patii proletariatu vSech narodu a ras a jeho dila jdou celym svétem. Je nejvétsi oso- —
bou filmového uméni, je nejvétsim zjevem pFitomného uméni. Je Moliérem a Aristo-
fanem dnesku. Mladi bésnici vSech narodu slozili mu svij hold. Jeho nyvy smutek
provokuje nedefinovatelnou veselost davu. Je vice nez hercem. Je clownem. Je basni-
kem. Je vyndlezcem novych, krajné modernich vyrazi humoru a ironie, napojené

kiehkou a paradoxni sentimentalitou. Je z téch velikych humoristq, jiz ,,jdou do
ta475()

7 v

koutku a plaéi“ (Neruda).”® Zije »psi Zivo je Sumaiem, vystéhovalcem, ¢isnikem,
obchodvedoucim, stéhovac¢em pian, falesnym hrabétem, sklenafem, dobrodruhem,
hasi¢em, vojakem, zfizencem zastavarny, policistou, opilcem: devatero femesel a de-
sata bida.®

Douglas Fairbanks, jenz by mohl ¥ici s Whitmanem, Ze o véem hrdinstvi referuje
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z amerického stanoviska, ztélesnil ve svych dilech pravou moderni atletickou a spor-
tovni poezii. Je hrdinou Arizony, mstitelem kiivd Zorro, zmoklou slepici i svétakem,
banditou i blaznem, majitelem sanatoria, Robinem Hoodem i d’Artagnanem T&i
MUSKETYRU, jez modernizuje prosté a bezdéky svym naturelem.”

Sessue Hayakawa, nejvétsi tragéd pFitomnosti, William Hart (Rio Jim),** Mary
Pickfordova, Jack Pickford, Pearl Whiteova, Vernon Castleovd, Fatty (Ruscoe Arbu-
ckle), Dustin Farnum, Marie Walcampova, Mae Murrayova, Mae Marshova (INtoLe-
raNCE), Ruth Rolandova, Norma Talmadgeova, Lincoln, Fanny Wardova, Alice Brady,
M. MacLarenova; Coogan, Edna Purvianceova a Eric Campbell (partneii Chaplinovi),

Milhauduv surrealisticky balet Le Boeuf sur le toit (1919) nesl podtitul ,,Filmova symfonie“ a sklada-
tel jej ptivodné tvofil jako doprovod k Chaplinovym filmam.

V knize Film zménéno ,,umélecka hodnota® na ,,basnicka hodnota®.

*  Citace z Nerudovy basnické knihy Pisné kosmické (1878).

# Odkaz na film Psi Zivor (A Dog’s Life; Charles Chaplin, 1918).

8V knize Film vypustén cely odstavec o Ch. Chaplinovi.

oV knize Film doplnéno ,,Zklamal nas Bagdadskym zlod&jem®. Teige mél na mysli film ZroEs z Bac-

papU (The Thief of Bagdad; Raoul Walsh, 1924).

2 W. S. Hart byl ve Francii zndam také jako ,,Rio Jim“.

Created with

M nitro™" professional

download the free trial online at nitropdf.com/professional



152

KAREL TEIGE / Foto kino flm

Dorothy Phillipsova, Cl. Kimball Youngova, Harry Carey, Ol. Thomasova, Marie
Doro, P. Deanova, S. Milovanoffova (sirotek Ginetta),> Mathot (PrAcE), Biscot, Mu-
sidora, Peggy, Eve Francisova, Nazimova, Gémier (Marer Dororosa), Sjostrom,
O’Brien aj. aj.

Reziséfi: prede viemi D. W. Griffith (INToLErRANCE, ULiCE SNU, ZLOMENY KVET, WAY
powN EastT), Th. H. Ince, Mack Sennett, Loosova, Emerson, DeMille, Antoine, Abel
Gance, Capellani aj. aj.%

NOVE PROLETARSKE UMENT — ono uméni, jemuz bystfe Erenburg prorokuje,
Ze prestane byti uménim® — INTERNACIONALNT, LIDOVE A KOLEKTIVNI je

tkolem a slohem budoucnosti. Ze véeho dnesniho uméni ma film k nému nejblize,

zejména dily Chaplinovymi (Tue Kip, Cuaprin Sumakem, CHAPLIN VOJAKEM,®” CHAPLIN

VYSTEHOVALCEM, CHAPLIN STRAZNIKEM®®)

a Fairbanksovymi. Citite zde epiku moderniho
zivota a ohromnost svéta: neni to jen svét v obrazech, ale sama basen moderniho
svéta. Film je bouiny a tvrdy, mize byti lapidarni. Je bohaty a jeho moznosti nepo-
znaly hranic. Je dnes jedinym uménim pro proletariat, ale neni dosud ryzim umé-
nim proletafskym.* Jeho socidlni vyznam je nezmérny: zaviete divadla, vystavy, ob-
razarny, ¢itarny a kostely a oplace je bezmocné jen mald hrstka z lidstva. Nase
planeta by se tocila dale, ale mozna, zZe by se zastavila, kdyby se pfestaly tocit projek-
¢ni p¥istroje v kinech viech sousi. Nékolik kilometrti revoluéniho filmu dobude svéta
praveé tak, jako série dnesnich filma dobyly jiz srdce proletdiského publika.™

Zivot. Sbornik nové krésy 2. Praha: Vytvarny odbor Umélecké besedy 1922,
s. 153-168.

% Ve filmu Sirorex (L'Orpheline; Louis Feuillade, 1921).

Pravdépodobné balerina a herecka Marguerite de la Motte, pFezdivana ,,Peggy®.

V knize Film do vyétu doplnéni herci Harold Lloyd a Séverin Mars, vytvarnik (pozdéji rezisér) Alberto
Cavalcanti, reziséti Louis Delluc a Jean Epstein, vypusténi herecka Sandra Milovanoffova, spisovatel-

ka a scenaristka Anita Loosova, rezisér André Antoine.

%V knize Film zménéno proletdiské uméni“ na ,,revoluéni uméni“ a vypusténa vsuvka mezi pomlé-

kami.

DosryY voyik CuapLin (Shoulder Arms; Charles Chaplin, 1918).
% CHAPLIN STRAZCEM VEREINEHO PORADKU (Easy Street; Charles Chaplin, 1917); v knize Film nahrazeno ti-
tulem Pournik (The Pilgrim; Charles Chaplin, 1923).

%V knize Film vypusténo ,,ale neni dosud ryzim uménim proletafskym®.

™V knize Film zménéno ,,proletaiského publika“ na ,,mezinarodniho publika“ a doplnéna posledni

véta: ,,Skutecné: osma velmoce!*
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Karel Teige
ESTETIKA FILMU A KINOGRAFIE'
[PFednaskal

Realizace soudobého uméni nejsou nez rezultanty soudobé nové senzibility a menta-
lity, pfimo sepjaté s novotou svéta, permanentné se obrozujici. Jsou odrazem zevnich
podminek a satisfakci basnickych potfeb moderniho ¢lovéka; nedotykaji se oblasti
rezervovanych védeé, filozofii, morélce, pramalo apeluji na kantovsky ,,éisty rozum®,
o jehoZ vyznamu, a dokonce existenci diivodné pochybujeme. — Krajina, kterou pfe-
tneme stokilometrovou rychlosti rychliku ¢i auta, pozbyla pro nas svych deskriptiv-
nich a statickych hodnot; nase smysly vsaly do sebe ihrnny a synteticky dojem. Sto-
jime za okny rychliku a rychlosti parostroje vzhledem k nasi osobé, nehybné a pevné
rozkroc¢ené — ruce v kapsach, dymku v zubech a s nesmirnou hladovou touhou
v srdci — padi prostor krajiny, zdanlivé se otacejici talif zemékoule, rapidné nazpét,
navijeje se na klubko prudce prozité minulosti. Zakousime iplné nové vize svéta. Lze
patrné Fici, ze dnesni ¢lovék zazije nastokrat vice dojmu nez ¢lovék stfedovéku. Jsme
lidé expresni mentality, vybi¢ované a uchvicené senzibility, jejiz elastiénost umoziu-
je vsecky vyvojové moznosti. Nas svét je patentnim vyndlezem, s dynamickou krasou
rychlosti, kovovou a ohnivou, jez ma svézi barvu veliké nadéje. Je prostiedim elek-
trickych central, amerikanismu, zpravodajstvi, radiotelegrafie. Rychlost dopravnich
prostiedkt pravé tak jako teorie Einsteinovy poskytly nam nové a spravné poznani
prostoru a ¢asu. Svét neni ani rdj, ani zahrada dé&jstvi, ani peklo prace. Jest to prosté

' Kinografie — z fr. cinégraphie, pojmu vymezujiciho film jako modernistickou uméleckou formu, kte-
ra se lisi od jinych druhét uméni i od konvenéni kinematografie a pouziva vlastni ,jazyk®. Termin
v tomto smyslu poprvé pouzili filmafi a kritici Emile Vuillermoz a Marcel I’Herbier za prvni svétové
valky, na poéatku 20. let byl nové definovan Louisem Dellucem a Léonem Moussinacem — tehdy
oznacoval, slovy Richarda Abela, ,,rytmickou ¢&i strukturni organizaci fotogenie v ramci daného fil-
mu®. Na rozdil od fotogenie odkazuje cinégraphie nejen k optickym kvalitam filmovaného objektu
nebo k jeho vizudlnimu znazornéni, ale také ke ,,gramatickym® & ,,rétorickym* principtim, na je-
jichz zékladé jsou filmové obrazy uspofadany. Srov. Richard Abel, French Film Theory and Criticism:
A History/Anthology 1907-1939. Vol. 1. Princeton, N. J.: Princeton University Press 1993, s. 206-213.
V éestiné termin pouzival kromé Teigeho napf. Jifi Voskovec; Teige jim oznacoval ,,éisty* film éili ,,fo-

togenickou poezii*, Voskovec pripoustél i moznost epické kinografie.
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¢asoprostorové kontinuum a jeho uméni je — chronospacidlni bdseri. Moderni muzy
jsou dcerami velkomést, navstévuji intelektuelni centra. Nas svét je skuteéné organi-

“2 anonymnimi inZenyry a konstruktéry, krasleny

zovany selon L’Esprit Nouveau
a napdjeny veselymi fantasty, basniky, clowny a akrobaty. Amerikanizovana Evropa
stava se jedinym, chaotickym a kinematickym velkoméstem a socialni pfeména, ode-
hravajici se v ni, u¢ini z ni d¥ive ¢i pozdéji harmonické internacionalni mésto. V této
Evropé na blané nasich snu jako jasné filmy vyrustaji elektrogenické bdasné svételnych
navésti, kiiklavé barevné afise, hovofi k nam iluminace ozivenych tfid, semaforova
svétla, signalizaéni barvy a znaky, vlajkova feé, nervézné tukajici Morse a krajné
stru¢ny zargon depesi a anonci. Tyto basné uprostied svéta neskanduji se v alexan-
drinech. Kondenzovanost, rozmanitost, rozbiti dosavadnich forem u moderni poezie
pochodi odsud. Pochodi z rychlého tempa a mohutného tlaku moderni epochy. Toto
tempo dodalo vyvoji ducha kvadratického urychleni a pod timto tlakem rozpadavaji
se piezilé atavismy bezpeéné a ihned. Rychlost budi potfebu jesté vétsi rychlosti,
pravé tak jako touhu po odpocinku a klidu pro meditaci. PohodIna klubovka a air-
-expres jsou pry ilustracemi této situace. Uskutecnuje-li pohybova rychlost a rapidni
sled faktu, piedstav, postieht simultaneitu vnimani, Ize ilustrovati dobu timto obra-
zem: pohodind klubovka v kabiné air-expresu. Zazivame dnes simultdnné nejprudsi
psychologické kontrasty az paradoxné zaostrené, citime a chapeme soucasné, senzibi-
lita a inteligence, navzijem se dopliujice, jsou permanentné v ¢innosti. Nejsme tu-
diz bud rozumaiskymi filozofy anebo citové vznicenymi basniky, nejsme jimi ani
stiidavé; jsme jimi souCasné a vzdjemné. Jsme, aby se uzilo terminu Epsteinova —
lyrosofy.?

Odpurci lkajictho sentimentalismu, pocitili jsme nejednou jakousi nedostateé-
nost a nezivoucnost tradiénich oboru uméleckych, malifstvi, sochatstvi, literarni
poezie a viech jejich odrud. V kinu zjevilo se nam zcela nové uméni, odpovidajici tak
dokonale jako Zadné jiné charakteru, potfebam a nutnostem dnesku. Pochopili jsme,
ze kino je kolébkou vseho opravdu nového uméni, které bude Zivoucim radiokoncer-
tem, v némz se shihaji rozmanité hlasy véech mést svéta, vielé, kouzelné a melancho-
lické pisné, kde zhnou nevidané obrazy a cizi svétla jako zafivé a efemérni hvézdy
v zavoji dymu lokomotiv. Neomezené jsou moznosti kina, jeho zdroje jsou bohaté
a nekonecné. Jeho poezie, 100% moderni poezie, je vieobsihla, precizni, Gseéna

o

Fr. ,,podle L’Esprit Nouveau* — tj. v duchu stejnojmenného uméleckého ¢asopisu (1920-1925), redi-
govaného architektem Le Corbusierem (Charles Edouard Jeanneret) a Amédéem Ozenfantem, ktery
propagoval purismus.

7 fr. lyrosophie — pojem vytvoteny pocatkem 20. let filmafem a teoretikem Jeanem Epsteinem (1897-
1953), jenz s jeho pomoci dokazoval, Ze film je preduréen k odhalovéni iracionalnich operaci nevédo-
mi; ,,logiku® tohoto nevédomi oznacoval jako lyrosofii a hledal v ni epistemologicky zaklad pro filmo-

vé umeéni.
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a synteticka. Jest to poezie cestopisného deniku, Eiffelky, bedekra, plakatu, pohled-
nice, map, anekdot, grotesek, poezie nostalgickych vzpominek, nebof vzpominky na
mésta jsou jako vzpominky na lasku; poezie kavaren plnych svétel a koufe, zpév —_—
modernich sirén Red-Star-Line,* turistickd poezie dlouhych koridorii hoteli a kora-
bu se zahadnymi a ocislovanymi dvefmi pokoji a kabin. Svétobéznictvi i frivolita,
clownerie i dobrodruzstvi vypravené veskerym komfortem.

I nejklidnéjsi z nas vrstevnika elektrického stoleti doznavaji denné mnozstvi b
prudkych citovych emoci a horeénych poznatki. Aby se uklidnili, aby mohli nabrati -
dechu, potirebuji nikoliv bodavé a drazdivé nicoty nirvany, ale naopak umeéni obrat-
né a struéné, nahlé a efemérni senzace, lyricky, poeticky naboj pfimého vyrazu, ost-
rych narazek, jako jest jazz, radio a predevsim film. Namitalo se dlouho ze strany —

onoho neduzivého a marasmického uméni, jehoz drzavy od poéatku byly filmovou
expanzi ohrozeny, jako by bylo kino Spatné a nizké pauméni, jako by potfebovalo
zasazeni a spoluprace divadelnich i literarnich veli¢in. Dik jim vzniklo na sta pra-
Spatnych filmi. Soudilo se, ze indidnka ¢i dobrodruzny serial nedosahuje vyse aka-
demického dramatu, a tak dnes béhaji po platné uboha, vyplenéna dramata. Odluka
filmu od divadla, ktera je pro jeho zdravy rozvoj bezpodmineéné nutnd, nebyla az
dosud provedena dosti konsekventné. Vzdy{ mezi divadlem a filmem neni vztahu
kromé nepftatelského napéti protikladu. Kde divadlo jest centripetalni, o soustfedi-
vych dojmech, jest film centrifugalni, pfimo zamilovany do vyraznych mali¢kosti, jez
maji tak dualezité misto v Zivoté. Divadlo ma a vidy bude miti své meze a omezeny
scénaf, pokud bude divadlem, jevistém filmu jest cely svét, zpravidla soucasny svét do
nekoneénych dalek rozevieny. Divadlo, fekli bychom, jest monistické a syntetické,

KAREL TEIGE / Estetika Almu a kinografie

film jest pluralisticky a metodou divizionisticky. Jest uménim pozemské krasy, zhavé
aktudlnosti, uchvatné fantastiénosti; prirez dnesnim svétem. Film koneéné jako obra-
zové, basnické pasmo vyhnul se babylonskému zmateni jazyki, internacionalni jak
ido ¢ esperanto, piSe své strofy ve viech Fecich a zargonech lidské imaginace.’
Baudelaire fekl, ze krasa spociva v udivu. Krasa filmu nespociva jinde. Jeho
estetika jest tudiz estetikou udivu, estetikou pfekvapeni a neocekavatelnosti. Zesnuly

Americko-belgicka lodni spoleénost, ktera zaoceanskymi parniky pfepravovala mnoho emigranti
z Evropy do Ameriky.

Kdyz Teige pFitomnou studii rok po prvnim vydani zafadil do knihy Film (Praha: Vaclav Petr 1925,
s. 37-48), nahradil v tomto odstavci novym znénim pasaz od ,.Kde divadlo jest centripetalni...* po
»e-metodou divizionisticky*. Namisto kontrastu mezi dostiedivym divadlem a odstfedivym filmem se
zaméFil na opozici literarnosti divadla a bezprostfednosti filmu: ,,I'im spise, kdyz dosavadni divadlo
trva ve svych literarnich formach. Literatura neni pro film podstatné ni¢im, literarni drama a roman
udrzuje se na platné, Ze vétina reziséru a filmaia je literarniho pivodu a skoleni. Literat, pracujici
ve filmu, nedovede se omezit na éerno-bilou némou, a prece vymluvnou hru, tim méné divadelnik.
Divadlo a vSecka méstacka uméni tonou v ideologii. Film je bezprosttedni podivanou.” (s. 40.)
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Canudo, zahajuje pred nékolika lety kinematografické seance Podzimniho salonu,’
jimiz, snad po davném pfani Apollinairové, dostalo se filmu té, ostatné dosti nebez-
peéné, vysady, ze byl uznan oficielné za uméni, charakterizoval vhodné kino asi tak-
to: Je to fantazmagoricky svét lidskych miraklua, jehoz projevy jsou nekoneéné, obno-
vuji se tyden co tyden, jest to totalni obraz Zivota pro vSechny bytosti a véci rozptylené
po svété, z nichz kazda je kvétem a vyslednici urcitého prostiedi. Kino je predevsim
vybornym néstrojem, ¢asto pohiichu ovladanym neobratnymi hlupdky: jako by na
stradivarky hral zacate¢nik.

Od poéatku kina, od prvnich grotesek a burlesek, mohlo byti jasno, ze zde jde
o dobré uméni, které ma moznost stati se lepsim a dokonalejsim. A ponévadz pred-
stava dokonalosti je ponékud smutna, jest vitati s radosti, Ze ani dodnes neni doko-
nalé.” OvSem je pravda, Ze pres zdvratné zdokonaleni technické nebyl film nikdy
v tak tzkosti budicim stavu jako dnes. Je na rozcesti své vyvojové cesty a jeho rozpaky
jsou rozpaky bohatstvi; patrné prospéje zde 1ééba dezinfekéni metodou estetiky mini-
ma. Non multa sed multum.? Dnes déla se pFilis umélecky film, ktery (prave tak jako
umélecky pramysl) vypajéuje si bezohledné efekty od ostatnich obort, zejména od
divadla, misto aby pracoval s vlastnimi a rodnymi elementy filmového uméni. Jako
vsade i zde je nanejvys potiebna revize hodnot, radikdlni ocista tvdarnych prostiedki
a prozirava jasnost ducha, jenz je si piesné védom ucelu a poslani. Je jisto, Ze tato
krize filmu trva uz velmi dlouho. Podporovana ostatné obchodnimi spekulacemi fil-
movych podnikatelt, Zenoucich se za ,,velkofilmy® a ,,chef-d’oeuvry®, stava se krize
chronickou a za¢iname, my p¥ivrzenci kina, mluviti o upadku filmu ¢im dale tim
derngjsich dnesnich filmu, véfime, Ze marasmus kina nepotrva, a zivé, §iré nase na-
déje upinaji se ustaviéné k tomuto nadskutecnému uméni. Ale kritizujice film musi-
me znati sudidla a méFitka. Potiebujeme nezbytné estetiku filmu. Potfebujeme, aby
dnesni konfuze byla rozptylena. Potiecbujeme, aby nékteré zasady kinematografické
estetiky byly zietelné precizovany. Aby pfedevsim byl upfesnén pomér kina k diva-
dlu, literatufe, malifstvi, aby ustalo ono vypujcovani cizorodych hodnot, jez ¢ini
z filmu nedistojny umélecky pramysl, ,,film d’art*.’

Film je Zivoucim obrazem. Ohromny vizuelny orchestr, drama linii a hmot pohy-
bu. Jest kinoplastickou basni'" vrzenou do ¢asu, aby trvala a aby se déla. Je casopro-

¢ Od roku 1921 organizoval Ricciotto Canudo (1879-1923), italsky teoretik uméni a prikopnik filmo-
vé estetiky, specidlni projekce filmovych ukazek na prestizni kazdoroéni vystavé maliFstvi, nazvané Sa-
lon d’Automne; chtél tak mezi patizskymi intelektualy propagovat film jako vysoké uméni.

"V knize Film Teige nahrazuje tuto vétu jinou: ,,Povysuje svétlo na samostatnou konstitutivni funkei,

coz se nepoda¥ilo v malifstvi ani Rembrandtovi a impresionistam.*

Lat. ,,ne mnohé, ale mnoho*, tj. nehovofit o mnoha vécech, ale mnoho o jedné (Plinius Mladsi).

Film d’art — viz vysvétlujici poznamku k textu V. Tilleho na s. 99.
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storovou bdsni. Basni, ktera ,,nepotiebuje slova hudby ¢ rymu, nic obvyklého, zadné

recitace, ani nejlepsi nikoliv:!!

— to, co bylo snem Whitmanovym. Jest vytvarnou
tvorbou, ktera neustrnula v ¢ase. Je, jak spravné bylo podotéeno Cernikem, pro svou —
usecnost spis basni nez romanem, ktery se ¢te na bezcetna pokracovani.

Film je zivou fotografii. Fotografie je pravdivy obraz. Estetika filmu ma co ¢initi

v prvni Fadé s estetikou fotografie, na jejichz moznostech zavisi jeho vyvoj a zdokona-

leni. Opticka stranka i zde je primérni dilezitosti. Znovu upozornujeme, byt jen &a
mimochodem, na zajimavé pokusy amerického fotografa Mana Raye, jenz poprvé -
postavil fotografii na stupeti velikého uméni vytvarného, osvobodil ji od bludi umé-
lecké fotografie tim, Ze tuto prosté zrugil."?

Knizni literaturu, ateliérové tabulové obrazy, nejrozmanitéjsi slozky zahazuje ——

doba do starého Zeleza a nové davy potleskem vitaji podivanou némého filmového
umeéni.

Staré romany a eposy, vy¢ichlé a archaické, staly se dokonce nékdy piijatelny,
zpracovany filmem. Ztrata slova, zivého, mluveného a melodického, pfinesla novou
vyraznost. Film je jakoZzto basen beze slov piikladem moderni poezii, ktera den co
den stava se vytvarnéjsi a optictéjsi, aby nahradila zmenseni hodnoty a efektivnosti
slova. Filmovi herci nepotiebuji mluviti literaturou, jsou akrobaty, Zongléry a clow-
ny; prozédie filmu neni prozédii velkovymluvnosti, ale prozédii téles v pohybu.

Guillaume Apollinaire, tento genialni duch, jenz pfedtusil tak mnoho z p¥istiho
vyvoje, hovoii v kterési povidce o maliFi, Ze je ,,postaven na hranice Zivota, do konéin
uméni, citi, Ze jeho postaveni se zméni obratem o 180 °: ,,[...] na hranice uméni do
kon¢in zivota®. Nastava-li dnes skute¢né tento obrat umélecké orientace, jest to v ne-
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malé mife zasluhou mocné intervence filmu. Nové uméni, které pfestava byti umé-
nim, stavi se do stiedu Zivota, pfekroc¢ivsi hranice uméni.

Svételné reklamy projekce, fotografie ilustrovanych magazinii — je to jesté ma-
liFstvi?

Hangary, elevatory, majiky, nadrazi, tovarny — je to jesté architektura?"® Kance-
laisky nabytek, uniformni odév turisticky, anglické dymky dunhillky, plnici pera,
psaci stroje — muze to byti uméleckym pramyslem?

Zurnély, feuilletony, cestovni prospekty, tragédie Titaniku ¢i Lusitanie — je to
jesté literatura?

1 Teige odkazuje na koncept cinéplastique (pohybové maliFstvi) francouzského historika uméni Elieho

Faurea.

e

Citace z basné ,,Zpév o mné&* (sbirka Stébla travy) Walta Whitmana: ,,not words, not music or rhyme,

|...] not custom or lecture, not even the best“.
?  Vknize Film Teige v souvislosti s Manem Rayem zminuje jeho ,,fotografie bez objektivu® (rayogramy)
a vypousti posledni ¢ast této véty poéinaje ,,osvobodil ji od bluda*.

V knize Film: ,jje to jesté umélecka architektura?*
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Pristavy se stézni, krasna noc s elektrickymi mésici, plachetni lod na mofi mizici
v délce — je to jesté knizni lyrika?

Shimmy, blues, tango, a i slavnostni aviatické foxtroty nad stfechami mést — je to
jesté tanec a choreografie?

Boxing-match, demonstrace, kopana — jest to jesté divadlo? 4 to vSe miiZe byt
hercem filmu.

To v&e je oblasti moderni, ¢isté Zivotni poezie. Poetismus tvrdi, Ze dnes, po pohibu
umélecké tradice, neni nez jedno uméni o mnoha formdch, a tim je Zivouci poezie.
Estetika je estetikou poezie. Lze ji méfiti film jako véechna ostatni odvétvi. Citelnost
— viditelnost — rapidita jsou vlastnosti stejné optické, kinoistické, obrazové jako poe-
tické: transpozice misto deskripce; indikace fotogenickych detailii, opticky systém, ra-
pidni a necekand technika, Zivot predstav, mechanickd preciznost, atmosféra zesou-
Casnéné skutecnosti se snem, ideografickd schematizace — tak je formulovan Fad
a standard basné, obrazu, filmu.

Moderni duch jest duchem konstrukce. Je duchem moudrosti. Ale je zdravé pii-
misiti zrnko blaznovstvi do kazdé moudrosti. Aby fastné blaznovstvi mélo cenu a vy-
znam, jest nezbytno, aby hralo svou komedii na pevné zalozené bazi Zivotni moudros-
ti. Aby se nezabil japonsky ekvilibrista na visuté hrazdé, je tfeba, aby hrazda byla
solidné upevnéna a dobie konstruovana.

Dvé tendenci je vyrazem dneska. Konstruktivismus a poetismus; obé nejsou ume-
leckymi -ismy v dosavadnim uzou¢kém slova smyslu.

Konstruktivismus je pracovni metodou, poetismus je Zivotni atmosférou. Kon-
struktivismus ma rigorézni zikony. Poetismus, svobodny a bezhraniény, nezna
predpist ani zdkazi. Je uménim Zzivota, a tak vyslovil se spiSe jakymsi lahodnym
harmonickym Zivotnim bontonem. Zivotni poezie vzkli¢ila na konstruktivnim zakla-
dé a v souhlase s nim: clowni a fantaisisté" jsou bratry délniki a inZenyrua. Timto
zakladem je stroj, jenz syti vSechny primérni a kazdodenni potieby. Moderni uméni
musi se vypofadati se strojem. Spravnéji nez ve futurismu vypofadava se s nim ve
fotografii a ve filmu. Moderni obrazy a moderni basné spojuji se a pronikaji ve filmu.
Obrazov4, basnickd emotivnost kina je bezpodmineéné odvisla od jeho perfektnosti
technické, nové vynalezy"” fotografické a projekéni vedou pFimo bez morbidni estét-
ské spekulace k novym vyrazim basnickym. Zpomalovaé (ve FairBanks BLAZN{)

poskytuje preludy sni. Transparence, zaclonéni a podobné&'® dociluji fines a efekti,

7 fr. fantaisiste — fantasta, snilek, ale také varietni umélec.

' Barevny film, mluvici film. (Pozn. K. T.) V knize Film Teige v této pozndmce pod &arou dopliiuje
»plasticky film®.

' Transparence — obraz dekoraci na sklicku nebo celuloidu promitany jako pozadi scény pomoci

zadni projekce; zaclonéni — v pozdéjsi terminologii takzvana maska, trik slouzici ke kombinovani he-

recké akce v popiedi s oddélené nasnimanym pozadim pomoci zakryti ¢asti obrazu, kam ma byt do-

dateéné vélenén obraz druhy.
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které zistaly i nejrafinovangjsi poezii odepfeny.” Film nema vyvojovych bludist,
peripetii a variaci jako uméni minulosti. Jediné v dnesni krizi odchylil se z vlastni
spravné cesty. Jeho vyvojova linie koresponduje s technickym vyvojem a zdokonalo- —_—
vanim.

Rekli jsme, ze v dnesni krizi nezbytné potiebuje filmova produkce upfesniti si
sviij esteticky ¥ad. Nechf je jeji zasadou plné vyuziti, rafinované kombinovani vlast-

nich optickych elementi.' A zavrzeni cizorodych elementi, prejatych z akademické- &

ho uméni. Nechf se vyznacuje vysostnou prostotou, bez psychologie a literatury; -

a bez ,,caligarismu*. Ano, KaBINET DOKTORA CALIGARIHO je nejlepsi ilustraci toho sces-

ti, na néz dospél takzvané ,,umélecky” film. Tento nezdravy hystericky film neni

viibec filmem, hypersenzibilita blazna neni modernim uménim. _

Divadelni, zdeformované dekorace nestaly se tvarem kinovym, ale zustaly Spat-
nou malbou. Reelni osoby vyhliZely jako strasidla v ireelnim dekoru. ReZisér zapo-
mnél, Ze dramatiénost a i pfipadné deformace, jdouci tieba az do karikatury, musi
byt ve filmu optické, fotografické. Bylo to osudné nedorozuméni.

Proti tomuto odstragujicimu piikladu ,,uméleckého® filmu slusi se vyzvednouti
dokonalé realizace filmového umeéni, zejména ptivodu amerického. Filmy s Haroldem
Lloydem uchvacuji vedle intenzivni komi¢nosti dokonalou i piekrasnou fotografii.
Jsou radosti o¢i i ducha. Film HurikAn (s Dorothy Phillipsovou) ma vysvétlenou svou
dramati¢nost a napinavost ¢istou fotogeniénosti. O piikladnosti film&i Chaplinovych
neni ani tieba hovoriti.

Byl to Louis Delluc, ktery nejlépe formuloval fotogenicky ziklad a principy fil-

mu. Upozornil, Ze film neni predevsim umeénim epickym a ze dobrodruzné a detektiv-
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ni romany, Sherlock Holmes, Fantomas, Buffalo Bill, nejsou jesté film. Vice filmem
je snimek vzletu hydroplanu. Film je totiz predevsim uménim optickym. Zivouci mal-
ba je uménim podivané. Jako uméni podivané je dramatickou basni pohybu, sestra
cirku, kabaretu a music-hallu. V Medranu® muazZe najiti filmova miza cenné pouce-
ni. Clowni a akrobaté jsou jejimi néstroji. Dnesni filmovy rezim vyznava snad p¥ilis
diktaturu kinohvézd. Chlubi se pravem Hayakawou a Nazimovou, Fairbanksem
a Pickfordovou, ale nejvice se muze chlubiti pravé tim, éim je sepjat s cirkusem —
svymi clowny, mezi nimiz jest tolik basniku a nejvétsi Chaplin.

Film, ma-li precizovati svou estetiku, musi pfedevsim zvladnouti svou optickou
stranku. V dobé radiokoncertt mozno oéekavati vynalez radiofilmu.

V knize Film Teige dopliuje v zavorce ptiklad — ,,némecky film Urice®. Toto drama z noéniho Zivota
velkomésta (Die Strake; Karl Grune, 1923) bylo oslavovano Siegfriedem Kracauerem a jinymi dobo-
vymi komentatory pro moderni vizualni styl.

V knize Film Teige na tomto misté doplnuje piiklad takového optického prvku — ,,nové cocky*. (Mi-
nény jsou filmové objektivy.)

¥ Cirque Medrano — viz pozndmku €. 42 k Teigeho éldnku ,,Foto kino film“ v této antologii na s. 147.
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Prozatim pFistroj ,,pathé-baby* umoziiuje zavedeni domdciho kina.*® Filmova ko-
morni hudba. Budete mit doma kino, jako mate knihy lyrickych basni a desky gra-
mofonu. Patrné nebudete doma promitati dobrodruzné seridly, k nimz patii Géast
davového publika. Slusi se velmi peclivé rozliSovati mezi uménim vefejnym (plakaty,
fresky, hudba na ulici atd.) a uménim soukromym, lyrickou poezii, lyrickym intim-
nim filmem. Tento film stava se lyrickou intimni basni fotografickou a obrazovou,
bez dé&je, kromé pohybu. Na ném nejzietelnéji a nejbezpeénéji bylo by mozno de-
monstrovati principy fotogenické estetiky. Zde nema co ¢initi literatura a dramatur-
gie. Je to ¢ird kinografie, drama ¢erné a bilé, pohybliva opticka basen a nejmodernéj-
§i obrazova plocha. Filmové partitury Hanse Richtera, W. Griffa a V. Eggelinga jsou
neoplastické obrazy uvedené v rytmicky pohyb.*

K optické a fotogenické emotivnosti kina druzi se v naprosto nerozluéném svaz-
ku jeho emotivnost basnicka. Setkdvame se zde s modernimi basniky. Basnik mluvi
kinem k publiku, které se rekrutuje z lidi prostych, znavenych robotou, ktefi nechti
le¢ osvéziti nervy stravované vysilujicim bojem o Zzivot, k publiku, které nechce byt
poucovano, které kasle na akademické uméni, které se chce jen divat a jen bavit,
které si naivné zada senzaci jako ten, kdo neni pfipustén k hodim dnesni tFidni
kultury.

Basnik prostiednictvim kina muZze nejlépe najiti spojeni se viemi divaky. Basnici
citi, ze je tieba psati pro kino, ne hodit jen na papir struény nacrt, ktery by rezisér
rozvinul, ale zaznamenati cely déj opticky, koncipovati déj pfimo pro kino. Je tieba
vybudovati dplnou kinematografickou dramaturgii. Takova jsou libreta Birotova,
Epsteinova, Dellucova, Gollova, I’Herbierova, Mahenova.*

Tolik o estetice filmu.

Je tfeba Tici néco o jeho etice?

Poslani kina je etické jen potud, pokud etické jest poslani poezie. Odhlizeje od
filmu jakozto velkolepého nastroje uméni agitacniho a tendencéniho, nastroje pro ten-
to i¢el mnohem vhodnéjsiho nez ztendenénéné versiky, beru zde v ivahu film jako
uméni poetické, univerzalni uméni, jez je uplnym repertoirem Zzivota na glébu.

Jeho duch odvahy a opojna exoti¢nost zaroven s krasnym optimismem mohou
miti nejnadherngjsi vliv eticky.

Pathé-Baby — 9,5mm filmovy formét se stfedovou perforaci, vyvinuty v roce 1922 firmou Pathé pro i-

rokou vefejnost a pro amatéry, se snadno ovladatelnymi kamerami a projektory. Pathé pozdéji

i v CSR ziidil zvlastni filmotéku s 9,5mm kopiemi, zkracenymi a pfepsanymi z 35mm filmu, které

ptjcoval nebo prodaval k domacimu promitani.

#' Hans Richter (1888-1976) a Viking Eggeling (1879-1945) byli prikopniky abstraktniho filmu, Wer-
ner Griff (1901-1978) pracoval jako kameraman a scenarista s Richterem. V knize Film Teige vycet
doplnil o jméno Ela Lisického.

# V knize Film Teige doplnil jména &eskych basniki, ktefi psali filmova libreta v letech 1924-1925:

Vitézslav Nezval, Jaroslav Seifert a Artus Cernik. Naopak odstranil jméno Ivana Golla.
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Optimismus usmivajici se dnes pfes drsné etapy existence, nebezpecenstvi a véc-
nou nejistotu zitfku, yankeesky optimismus blufu, je nejzdravéjsi nehoraznost. Na
rozcesti existence dovede se usmati. Dovede obratiti svét naruby, vzhiru nohama, —_—
a je-li clownem v cirku, vzbuditi hlasity smich a bezprostiedni radost, veselost.

Hlasa veselost jakozto svétovy nazor.

Nic vice.
Neni to dosti? E
Host 3, 1924, €. 6-7 (duben], s. 143-152.
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Jiri Voskovec
FOTOGENIE A SUPRAREALITA

1. Fotografie

Fotografie je praktickou védou kinografického umeéni. — Je tieba si uvédomit, ze foto-

grafie skyta filmové krase jediné esteticky platné kritérium, protoze védecky, to je

opticky opravnéné.
Kinografie je uméni, jez se v prvni fadé opira o technické aplikace fyzikalni
optiky. Filmovy rezisér mize tvofit filmy jediné diky svétlu spoutanému ob-
jektivem, zrytmizovanému maltézskym kiizem a chemicky preparovanému
hydrochinonem a bromovou Zzelatinou.
Vladnout svétlem, diky dokonalému vyuziti téchto technickych moznosti fil-
mové industrie, je prvni podminkou dobrého filmovani, na niz spocivaji
vSechny ostatni.

Fotografie je prostiedkovou podstatou kinografie.

Fotografie je pronim elementem fotogenie ¢i filmové estetiky.

2. Co dava fotografie: SUPRAREALITU

— Takto definovana fotografie neni nez prostiedkovd, pomocna, kvalitativni. Co nam
vsak odhaluje?

Opticky spravna fotografie odhaluje suprarealitu.

— Rika se, 7e foto je nejvérnéjsim obrazem skutecna, Ze je dokonalym realismem.
To je omyl:

Foto sice znicila realism v malifstvi, ale ne proto, Ze mu odnala jeho raison d’étre
stvofenim dokonalého realismu. Stalo se tak, protoZe pfinesla realism novy, nad-
realism.

Nebot: Realism v malbé byl pres veskeré namitky subjektivni. Realista maloval sice to,
co ,,objektivné vidél“, ale jeho oko souviselo pfitom prostiednictvim jeho
nervstva se vsemi ostatnimi jeho smyslovymi organy a celym organismem.
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Optické vlastnosti znazornéné reality byly tudiz zneéistény vSemi ostatnimi
jejimi vlastnostmi, které malif sou¢asné vnimal.
Naproti tomu: Foto-realism je cife objektivni, protoze zaznamenany strojem, a mimo- —_—
to jen opticky, cire svételny.
Praktické dukazy fotografické suprareality:
Nase oko nikdy nevidi svét v podobé fotografie.
- Zédny’ smrtelnik nevidél dosud v zivé skuteénosti momentku.
Momentka zaznamenava zlomek suprareality, ktera je nepfetrzitym pasmem
bézicim rovnobéZné s realitou. Suprarealita je néco jako ultrafialova skuteé-

163

nost, ztracena pro neozbrojené oko a zachranéna fotografii.
Fakt, ze kazda momentka pfekvapi nase oko, neni nasledkem nehybnosti, ——
nebof film, jenz zachycuje suprarealitu v pohybu, jenz unasi pasmo momen-
tek v optickém rytmu zrakové verze Zivota, zase nedava vSedni skutecnost,
nybrz nadskuteénost. Vzdyt pozorujice hledackem aparatu krajinu, vidime ji
jinou nez pouhym okem, objevujeme v ni pivab, ktery marné hledame, zved-
neme-li od hledacku o¢i, prosté proto, ze ji aparatem vidime v koncentrova-

ném, opticky presyceném vyddni, ve vydani suprarealistickém.
— Film destiluje z normalni reality svételny alkohol suprareality:

1. zdaraznuje optické kvality pfedmétu a ignoruje viechny ostatni,

2. tvofi plasticky ohromné mohutny prostor pomoci objektivni perspektivni
deformace, kterou nasledkem zvyku neozbrojené oko vnima jen velmi
oslabené,

3. podava odvaznou bilo-¢ernou karikaturu barevného svéta,

JIRI VOSKOVEC / Fotogenie a suprarealita

4. nechava onémét viechny zvuky, viiné a chuti pod osliujici kaskadou svétla.
— A az bude existovat film v pfirozenych barvach, véc zustane stejnou:
Realita filtrovana bracim aparatem stava se vidy
suprarealitou, optickou recenzi skutecna.
Suprarealita je vécnou podstatou kinografie.
Suprarealita je druhym elementem fotogenie.

3. Fotogenie

Fotogenie je estetikou kinografie ¢i filmového uméni.
— Spojme pfedchézejici dva elementy, prostiedkovy a vécny, jinak feceno, fotografuj-
me suprarealitu a dostaneme bazi fotogenie.
— Na védecky zakonnych vlastnostech téchto dvou elementu spocivaji pak estetické
zakony fotogenie.

Rekli jsme na zacatku, ze dokonalé vyuziti technickych moznosti filmové

optiky je zdkladni podminkou dobrého filmu.
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Rekli jsme rovnéz, ze kritérium optické dokonalosti je v kinografii jediné
platnym kritériem estetickym, protoze je védecky opravnéno. To neznamend,
ze bezvadné fotografovany film musi byt umélecky spravny: Kritériem optické
dokonalosti tieba rozumét métitko, dle néhoz odhalujeme film ze stanoviska
optického, jez neopoustime ani pri kritice celkového rytmu a déje filmu.

— Forma kteréhokoliv lidského produktu je diktovdna materidlem.

Materidlem, s nimz pracuje kinografie, je svétlo; svétlo uréuje, co je filmovatelné

a co ne.

— Fotogenie je uméni

1. zharmonizovat tato neménna pravidla fotografie s uméleckym sujetem filmu,
to jest:

2. nechat pasobit fotografii suprareality dojmy ¢ife optickymi,

3. uvést divaka do svéta, kde by se nerozpoustéla opticka krasa v limonadé tea-
tralnosti,

4. nezni¢it evidentni a magicky primitivni mluvu svétla symbolismem a roman-
tismem, zcela trestuhodné adaptovanym z otielych literarnich slagra.

— Takto pochopena fotogenie dovoluje dva druhy kinografie:

Cird kinografie, svételna lyrika, nevazana hymna svétla, jejimz jedinym pravidlem

je dokonaly rytmus pohybu optickych skuteénosti; suprarealisticka basen, fetéz

optickych asociaci, jehoz ¢lanky jsou suprarealistické elementy. (Viz ¢lanky Tei-

govy o optickém filmu a libreta Teigova a Seifertova.)’

Dokonala optickd epika, film s d&jem, jenz vsak nesmi byt ani adaptaci literarni-

ho roménu, ani piepracovanim divadelniho kusu, film, jehoz déjové zapletky jsou

stejné suprarealistické jako filmované predméty. Fotografie sama zhustuje reali-

tu, ¢inic z ni suprarealitu; fotogenie, jez dava fotografii smysl a umélecky fad,

musi ji vyuzit k dmeérné zhusténému optickému dramatu: dynamicky rytmus Sile-

né nadskuteéného déje, mluva hypnotizujicich detailt, synkopy rychlého stfidani

mista déje a z toho vseho plynouci emoce divakovy, jez rozechvéji celou jeho sen-

zibilitu, ale jen pfimou optickou cestou, a nikdy ne prostfednictvim jeho literar-

nich a teatralnich reminiscenci.

Priklady? Nemyslime-li na Chaplina, jenz prvni dokonale pochopil podstatu filmu

a pfizpusobil ji svému osobnimu géniu, jenz vytvoril zcela zvlastni obor kinogra-
fie, vyluéné jeho — nenajdeme dosud v souéasné produkei ani jeden film odpovi-
dajici tomuto idealu. Pfesto existuji americké filmy, jez se mu velmi blizi, a na
celém svété vznikaji dnes filmové projekty skytajici dulezité prvky k jeho dosa-

zeni.

Srov. mj. Karel Teige, Film 1. — Opticky film. Pdsmo 1, 1924, ¢. 5-6, s. 10-11; Teige napsal spoleéné
s Jaroslavem Seifertem libreta ,,Pan Odysseus a rtzné zpravy” (Pdsmo 1, 1924, €. 5-6, s. 7-8) a ,,Pfi-
stav® (Disk 2, 1925, jaro, s. 11-12).
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— V zavéru dochazime tedy k tomuto zasadnimu pravidlu harmonizace dokonalé

Jotografie s rytmem kina:
Sekunddrni optické kvality filmu (rezie, rytmus, spad déje) musi byt Gmérné —
jeho optickym kvalitam primdrnim (éili fotografované suprarealité), tj. foto-
grafickému provedeni a vybéru optickych sujetu.

,»La photogénie, c¢’est I'accord de la photo avec le ciné,” napsal Louis Delluc.?
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Disk 2, 1925, jaro, s. 14-15.

JIRI VOSKOVEC / Fotogenie a suprarealita

? Fr. — fotogenie je soulad mezi fotografii a filmem (pohybem). V tiplnosti citovana pasdz zni: ,,La pho-
togénie, au contraire, ¢’est 'accord du cinéma et de la photographie!™ Louis Delluc, Photogénie
[1920]. In: L. Delluc, Ecrits cinématographiques I. Le Cinéma et les Cinéastes. Paris: Cinématheque
Frangaise 1985, s. 36.
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Vitézslav Nezval
FOTOGENIE

Kazdé uméni ma specificky své tvarné prvky, jimiz je skladano a jichZ musi Setfiti,
nemé-li ztratit svou pravou funkei.

Kazdé uméni po strance své geneze i po strance svych Géinku je psychické. Ma
pomoci forem a prostfednictvim smysla zptsobiti v nitru ¢lovéka onen druh harmo-
nie, jejz pocifujeme pii vnimani dokonalého krasna.

Podle smysla, jimiz je to které uméni vniméano, vytvaii piislusné formy, jez je
vyjadiuji.

Po této strance je film nové uméni ryze optické. Z4dna myslenka, jez nebyla do-
konale zviditelnéna, nepada do oblasti tohoto nového uméni, stvofeného stoletim
technickych vynalezu.

Proto estetika filmu jest pfedevsim estetikou nové optiky.

Obraz, jsouci v neustalém pohybu, vyznaéuje prvky tohoto uméni.

Vse viditelné a pohybujici se je jeho formovym materidlem.

Platonicka krasa, to jest krasa, jiz vnimame a jiz jsme uvadéni ve stav harmo-
nie, aniz mame vuci ni jakychkoliv uzitkovych vztahu, je nejvyssim idealem este-
tickym.

Krasa neexistuje vsak jako pojem.

Méni se ¢as od ¢asu a je duchovym souctem idealu té které doby. Toliko nékteré
slozky skutec¢nosti, jez odpovidaji tém prvkiam v ¢lovéku, které se béhem vyvoje lid-
stva téméf nezménily, jsou standardnimi formami krasna. Jinak se méni pfedstava
krasy od generace ke generaci.

Vnimati tuto platonickou krasu je adélem nékolika malo jedinci svého véku,
kteii se dokonale odosobnili a u nichz pocit krasna nepfedpoklada jakéhokoliv ne-
pfimého uzitku, jsa sim o sobé dokonalym uzitkem ducha. Tato studena, aristokra-
tickd krasa, jez vyzaduje ¢lovéka, jehoz kazdy smysl je celou dusi, neni majetkem $i-
rokého obecenstva, jez je meditativni.

Co poji praktického ¢loveka s krasou, je davérny vztah, lidsky zajem. Aby se stala
Cisté vytvarna krasa vnimatelnou mnozstvi, jest tfeba vloziti mezi ni a ¢lovéka pojit-
ko, jimz je pievadéna a zprostfedkovana — a tim je déj.
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Déje cisté formové neuspokojuji obecného lidského zajmu, jsouce samy o sobé
obsahem a dé&jem, nebot vyzaduji kultivované ,,smysly s mozkem®.

Tedy estetiku filmu i s touto zlidsténou strankou tfeba hledati v poméru optic- —_—
kych a pohybovych slozek v déji.

Pro¢ se vyzaduje dramatického déje k docileni a vyjadieni harmonie? Pro vysoce
civilizovaného ¢lovéka jest tvar a pohyb jiz sam o sobé dramatem a nevyzaduje zpro-
stfedkovaciho déje. Pomér piimek, kiivek, pohybu, jez vytvaii pohybujici se realita,
je pro kultivovanou senzibilitu dostateénym dramatem, jez rozvijejic se bez ohledu
na aplikace zapléta a rozuzluje se, skladajic velkolepou harmonii.

Tento proces zaplétani a rozuzlovani, jenz je neustalou vlastnosti veho Zivouci-
ho, nebo jinymi slovy: tato snaha k harmonii musi byti ¢lovéku s méné vyspélou —
senzibilitou ilustrovana a ze svych ¢ife formovych kvalit pfedvedena v dramatickém
déji. Tedy déj je prostfednikem mezi Cistou krasou a lidskymi zajmy. A dramaticky
déj ve filmu je pfepisem formového procesu ve smyslu harmonie.

Souhrn viech rodnych prvka, jimiz operuje film, nazyvame fotogenii.

Fotogenie jest v dusledcich toho, co bylo fec¢eno, dvojiho druhu.

Fotogenie v onom ¢isté formovém slova smyslu je neustalé drama poméra tvara
a pohybi za svétla a stinu. A fotogenie v §irsim slova smyslu je neustalé drama pomé-
ri tvart a pohybu za svétla a stinu v déji.

Estetika filmu si polozi tedy pfedevsim zasadni otazky:

Co je vytvarnost z hlediska filmu?

Co je pohyb z hlediska filmu?

Co je d¢j z hlediska filmu?

A jako zékladni piedpoklad, jejz nutno zodpovédéti, jest:

Co je podstatou moderniho krasna?

Jest tieba piedevsim zodpovédéti tuto posledni komplikovanou otazku, nebot
teprve na této odpovédi jest mozno Fesiti predchazejici.

Jsou stoleti, jez lze charakterizovati epitety: hrdinna, racionalisticka, meditativ-
ni, romantickd, dekadentni, spekulativni, ¢inoroda.

Posledni dvé epiteta nalezi nesporné 20. stoleti.

Dvacaté stoleti jest charakterizovano pfesnou touhou po harmonii a tvorbé, jez
se projevila pfedevsim v technickych vynalezech, revoluci a moderni kultufe. Zakon
ekonomie, jenz nuti k vynalezu, pohyblivosti a pracovnimu maximu, vnutil tomuto
stoleti vkus, jenz pronika z nejaktuelnéjsich produkti a fakt a jejZz mazeme nazva-
ti klasickym v tom slova smyslu, Ze poéitd s pomérnou jednoduchosti prostfedki
a s maximalni dokonalosti a G¢innosti tvaru. Dvacaté stoleti, jsouc v plném slova
smyslu tvoiivé, odhazuje jakykoliv ornament a stylizaci, nebot tam, kde hledala jina
stoleti p¥ikrasu, naléza toto nejelementarnéjsi a nejvelkolepéjsi plnost a krasu pod-
staty. Tato konstruktivni klasi¢nost, jez byla nesporné nadiktovana matematickym a ve
svych Géincich fantasknim zdrojem, jimz je stroj, osvojuje si ponendhlu viecka odvétvi
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civilizace a kultury, od normalizovanych tovaren pies konstruktivni architekturu
domu a obleku k uméni.

Klasicka krasa byla vidy v mohutnosti linie. Klasicka krasa je ta, jez vznika z od-
haleni podstaty. A podstata jednotlivého jsoucna, uvedena v jasnou kompozici s ves-
kerym jsoucnem, jest nejvyssim druhem poezie.

Tento duch poezie, jakoZto nalezeni a soulad podstat, je duchem tohoto stoleti,
jest jeho krasnem.

Film je nejtypictéjsim produktem soucasné doby, neexistuje nikdy mimo ni v mi-
nulosti. Kdybychom podali jeho historii, shledali bychom se v jeho nejvyssich realiza-
cich s timto duchem.

Je tfeba vratiti se vSak k obecnym otazkam.

Vytvarnost z hlediska filmu se lisi podstatné od vytvarnosti dosavadnich optic-
kych uméni tim, Ze je dynamicka. Tim se méni jeji kompoziéni proporce, prestava
byti obrazem, stava se kinetikou.

Film jakozto jednotliva faze ma moznost uéiti se mnoho od malifstvi. Jde hlavné
o pouceni kompoziéni.

Film jako7to souéet fazi ma pohyblivou kompozici. Co ji pouta po této strance
s malifskou kompozici, je toliko uréitd myslena kompoziéni kostra, jejimiz sloupy
jsou neménné, stabilni slozky scény. V jejich ramci se pohybuje vse ostatni jako v kii-
zové sifce a jest tieba neustale dbati, aby tento étvrty rozmeér, vznikajici pohybem, byl
v neustalé proporci (ovsemze pohyblivé) se zikladni kostrou.

Zde 3lo prozatim jen o soucet fazi tvoricich stejnorody opticky ramec — scénu.
Kazda scéna vsak zanechava v optické paméti stopu, ekl bych, ze se prodluzuje,
a jest tieba, aby pFisti scéna Setfila jeji duchové perspektivy, to jest, aby nebyla nasil-
nou pro setrva¢nost zraku. Zde jest tieba, aby si opticky korespondovaly dvé scény,
z nichz jedna jiz neexistuje mimo v paméti.

Na tuto vytvarnost jiz ovSem nestaci kompozic¢ni zakony malifstvi ¢i sochafstvi,
jakozto zaklad jsou vsak jisté nutnym predpokladem. Jest tfeba, aby scendrista i rezi-
sér studovali po kompoziéni strance dila starého i moderniho vytvarnictvi (,,Vyvoj
naSeho filmu® — ol.),! nebot tim leckdy se vyvaruji falesnému zakladnimu rozvrhu
scény a najdou mnoho piiklada pro dokonaly soulad.

Film je schopen za uréitych svételnych a barevnych podminek piijimati se zda-
rem vie viditelné. Pfesto neni nikdy naturalismem v plném slova smyslu. Jednak vliv
ultrafialovych paprskd, jednak determinovana citlivost emulze viéi barvam a svét-
ltim zkresluje skutecnost tak, Ze se nekryje presné se skutecnosti jevovou. K dokona-
1é harmonii jest tfeba Casto deformovati skutecnost (svétly, licidly) tak, aby byla

schopna filmové realizace.

' Nezval odkazuje na text Zet Molas (podepsany Zifrou ol.), Vyvoj naseho filmu. Cesky filmovy svét 3,
1924, €. 4 (Fijen), s. 6.
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