Proc¢ to délate ve dvou?

RK: vzniklo to tak, ze byla kauza s FC RoMA v dé¢ing€. Byla dosti medializovand, Bylo to
nékdy loni (2014) v zaii a Pavla Kubeckova, se kterou se znam ze $koly, se kterou jsem délala
gottland a ona mi volala jestli se tam nepojedeme podivat. Tak jsme tam tak vyjely dvé holky.
A dost nas to bavilo, ale hned ndm bylo jasné, Ze by bylo fajn, ptibrat né¢koho, koho by
zajimala 1 ta fotbalova ¢ast feknéme, tak jsme to tak néjak zjiStovali pfes Pavla Abrhdma,
ktery vymyslel Dva nula a pak jsme zkontaktovali s TomaSem. To byl vlastné uplné zacatek.
Viibec jsem si neuvédomovala do ¢eho jdu, ja jsem zadnej film s nikym nespolurezirovala,

takZe mi to pfislo fajn a s TomaSem jsme si rozuméli.
JL: Vy jste délali ve dvou ten Dva nula, ze jo?

TB: Ja jsem délal vzdycky vSechno ve dvou, ale m¢ tehdy Pavla zavolala s tim, Ze tahle véc se
v D&Ciné déje, ze uz tam dvakrat s Rozéalkou byli. J& jsem to znal samozfejmé z novin,
pfiznam se, ze m¢ v prvni chvili nechci fict iritovalo, ale vlastné se mim vibec nelibilo, jak je
cela ta zalezitost v téch novinach pojednana, jak TV Prima nparosto hystericky z toho vytvaii
kauzu o néasilnickém muzstvu a na druhé stran¢ je mé né upln¢ sympaticka, hystericka
lidskopravni part z toho vytvafi protikladnou kauzu a zve ambasadory z celého svéta, aby
prijeli ten tym Romu podpofit. A néjak jsem si fikal, ze tohle bude zfejmé jen dalsi zvlastni
Sardda, ale protoze vzdycky rad vypadnu z Prahy a jedu se nékam podivat mezi trochu
normalngj$i lidi, nez jaky mam kolem sebe tak jsem se tam s Rozéalkou vydal a zrovna to byl
ten zapas s témi ambasadory a kdyz jsem vid¢€l to vSechno co se kolem déje, fikal jsem si, Ze
tohle asi nebude pro mé. Ze je to z mého pohledu uméle nafoukld udalost a uz jsem vlastng si
myslel, Ze to byl hezky vylet do Décina a to je vSechno. Pak ale pfiSel okamzik, kdy jsem
vidél Pavla Horvatha, toho trenéra, sledoval jsem ho asi ¢tvrt hodiny, improvizované jsme si

vzali fotdky a tak jsme ho tam nataceli?
JL: A on to védél?

TB: Ano, my jsme mu dali port a on si ale myslel, ze jsme dalsi z té party novinaid, kterymi

to tam bylo obsypané,
RK: Tam byly urcité dva televizni $taby

TB: Mozna i vic. Tam bylo ja bych fekl tak 20 riznych novinait a z toho ja bych fekl tak tfi
televizaci. Toho Pavla jsem sledoval 15 minut vkuse a tahleta d4 se fict fenomenologicka

zkuSenost jenom toho jak reaguje o postranni cary, jak diriguje to svoje muzstvo, jak to



proziva a jak ma pro tu hru zapal a v ndvaznosti na to jsem tam pak s Rozélkou jel za tyden

Znovu.

RK: My uz jsme v té chvili znali Patrika. ProtoZe uz tyden pfed téma ambasaddama jsme sedéli
s Patrikem v hospodé, ktery byl velmi otevieny a velmi vtipny. Toho uz jsme néjakym

zpisobem znali a v&déli jsme, Ze mize fungovat jako postava.
JL: Jaké byly vase role, jak probihala ptipravna faze?

RK: Bylo moc fajn, Ze jsme se schazeli v Praze a vlastné méli jsme scénare veetné natacecich
plant pfipravené dopfedu a to vlastné na situace intimnéjSiho charakteru. Do detailli jsme
meli vymySlené a naplanované ty zapasy. Méli jsme to vSechno vymyslené uz z Prahy, tak si
myslim, ze jsme se uz doptedu shodli na tom, pro¢ to chceme tocit, jak to chceme tocit a co
ve vysledku od ty scény vlastné chceme. A na misté uz jsme byli zajedno. Dalsi véc, co bylo
velmi dilezité bylo i to, z eja jsem jako d¢€lala i kameru. 90% toho filmu je tocenych na dvé
kamery, a ja jsem vétSinou byla za tou druhou takze ta prace kamerujiciho reziséra je také

ponékd specificka, takze jsme si na place nepiekazeli.
JL: je potieba, abyste na nataCeni byli potad oba dva?

TB: byl néjaka natdCeni, kde byla jenom Rozéilka a né&jaka nataceni, kde jsem byl jenom ja.
Ve vétSin€ piipadd, jsme tam byli oba. Je také nutné fict, Ze leckdy jsme taky byli oddéleni,

m¢eli jsme vice Stabii a kazdy jsme si fidil ten sviij. Byli jsme dvé nezavislé jednotky.

RK: Ale ty zapasy, hlavné ten nejextrémnéjSi v Bfezindch, posledni zapas ve filmu, jsme
tocili s peti kameramany. Dopfedu jsme méli naplanované kde kdo bude stat, aby se nevidéli,
kde bude jaky zvukaf. To znamend, kdo bude mit naportovan jaké postavy, jak se ti lidé
béhem toho zdpasu budou piesouvat. To jsme fesili dlouho doptedu asi nejvetsi quest bylo
tohle celé vymyslet. Takze tfeba Tomas koordinoval ty §taby a ja jsem byla se zvukati jako

samostatny $tab.
JL: a jak vypadala tvorba toho mechanismu? Jak se tvoii scénar fotbalového zapasu?

TB: Ten se tvoii hlavné na tom hfisti mimo naSi moc. M¢l jsem s timhle zkuSenost prave
z dva nula, ale tohle bylo v mnohem mensim méfitku, néco podobného. Clovék musi hlavné
vymyslet néjaky dobry logisticky model, aby ty véci vynikly ve své pfirozenosti, aby byla
kamera dostate¢né daleko, aby si $taby nijak neptfekazely, musime hlavné dopfedu znat to
prostiedi a vhodn¢ si nacastovat ty lidi, které tam natacet a musi n¢jak adekvatné¢ odhadnout

tu metodu nataceni aby to bylo pokud mozno autentické a ja myslim, ze ty sekvence z téch



zapasu jsou velmi autentické, ze ti hraci jsou ponoieni do té¢ hry a zadinaji na tu kameru

pomalu zapominat. Ta hra je néjakym zplsobem nese dal.

RK: zcela zasadni rezijni rozhodnuti bylo, ze my nebudeme tocit fotbal. V tom filmu tu
fotbalovou hru jako takovou samoziejmé vidime, ale my jsme nenataceli tu hru jako takovou
ale nataceli jsme piedevsim ty postavy. VLatsn¢ jsme se vzdycky rozhodli, Ze budeme natacet
Patrika a Pavla, to bylo jasné. Na oba dva byl po celou dobu zapasu namifena kamera. A pak
jsme podle moznosti nebo podle toho, ze jsme védeli, kdo na zapas jesté piijde jsme vybirali
postavy. Vybirat ostavy znamena, ze dostanou ten port a bude na n¢ namifend kamera, ktera
byla dosti Casto nemifena pres celé hfisté. Takze kdyz se tam dostava sama fotbalova hra,
takZe kdyZz FC Roma da gol tak my jako divaci to nevidime, protoze sledujeme brankafe a

trenéra. Ale vidim ji skrze reakce postav, které sledujeme.
JL: To je dosti okopirovany koncept z Bojarova filmu dva nula, Ze ano?

TB: Ano, nékdy je v potaddku véc, kterd se ukazala jako funkéni zkusit vytvofit v novych
podminkach. A znova ji vyuzit. Ale tento film je uplné jiny, mé zcela jinou strukturu, jinou

filmovou fed.

JL: Méli jste vymysleny scénaf. Jak vypada scénat takového to filmu? Ptdm se na to pokazdé

a jesté mi na to nikdo neodpovédél.

TB: Je dilezité fict, ze pro m¢ je jenom v zasadé jedna kinematografie. A film s herci a herci
vlastniho zivota ma pro mé jako podobny principy. Neexistuje dialogovy scénaf v tradi¢nim
slova smyslu, ale existuji spiSe néjaké situacni rdmce. Myslim si, Ze vS§echno musi vychazet
z hodné dikladnych obhlidek a z peclivého poznani prostfedi, postav a celé socidlni situace.
N zéklad¢ tohohle se pak vytvari n¢jaké zakladni situacni ramce, které se nevytvaii svévolné,
ale snazi se je délat v duchu toho, co uZz poznal a li§i se to pfipad od ptfipadu mirou
spontaneity. N¢kdy jsou to situace Cisté observacni, kdy ¢lovék musi doptedu védeét, co chee
observovat a neni jasné, kam ta situace dotece a v jinych pfipadech, a tam uZz se asi d4 mluvit
o scenaristice, tak v jinych ptipadech ma4, ale necha se piekvapit, jak se ta situace vyvine, ale
ma piedstavu o tom, jaké by mélo byt dramatické jadro a v zésad¢ tieba 1 dramaticky oblouk
té situace. S téma postavama pracuje tak jako s herci toho jejich vlastniho Zivota, kdy se
v podstaté snazi, ne snad reprodukovat ale zpfitomnit néco, co v tom jejich Zivoté existuje a ¢
o jako poznali. Pak je tu druha rovina véci a to, Ze ten film potifebuje mit n€jakou zakladni
strukturu, dalo by se fict patet a tu by jako ¢lovék idealn¢ mél v néjakém hrubém obrysu znat

uz doptedu a to je pro mé taky scendristika. Nepiijizdime natacet a pokropit kde co, ale



ceen

film ziskava tu strukturu jako finaln€. Ostatné ja si myslim, Ze stifiha¢ u tohoto typu filmu je

jako jeden ze spoluscenaristil.

JL: mizete mi tohle pievést do praxe? Prijeli jste ta Patrikem a fekli jste mu, budeme t¢ ted’

tocit, jak vysypavas popelnice?

RK: FC ROMA sama vykazuje prvky hran¢ho filmu s neherci. Oni s ndma spolupracovali,
jisté trvalo to dlouho, ale pro mé je tteba velky rozdil mezi praci v dokumentarnim a hraném
filmu je prace s herci. Dotyka se to tfeba oblasti toho, ze ty lidi co je v dokumentu to¢ime a
vzdycky hodné feSim jak to udélat, ze vlastn€ oni na rozdil od hercli za to nejsou placeni,
protoze jsme v podstaté pordd v oblasti dokumentarniho filmu. Fc ROMA je piipad toho, ze
hranice, kde jsme v oblasti postupt hran¢ho filmu a kde jsme v oblasti dokumentu je opravdu
minimaln¢ problematickd. FC ROMA jasn¢ vychazi z udalosti, ktera se stala. Ale do jist miry
je to dramaticky celek, n&jaké véci by se nestaly, kdybychom u toho nebyli. To je pak dalsi

véc, ze dokumentaristé, tim, ze tam nataceji, né¢jakym zptsobem to prostiedi ovliviuji.
TB: To je jasné, to jinak nejde.

RK: Nejde vlastn¢ vibec fict, co by se ve vysledku délo a jak by hréli, kdybychom tam
netoCili. My jsme ur€ité je do né&jakych situaci posStouchli, Ze jsme ji vymysleli a ony se pak
staly. Ale chtéla bych se vratit k tém postavam. Zasadni rozdil je vtom, Ze i kdyz
v dokumentu s téma postavama pracujeme jako s herci, tak oni za to nejsou honorovani, takze
neni tam ta jasna véc, kterd mi vyhovuje u hranych véci, Ze kdyz si fekneme Ze v osum hodin
budeme vSichni na place tak tam ti lidé pfijdou protoze je to jejich prace, kdezto v oblasti
dokumentu se pak potykame s tim, Ze si fekneme tak my vés ve Ctyfi vyzvedneme doma a ten
¢lovek tam ale v tu dobu neni doma. Ale chei fict, ze pravé Patrik s Pavlem byli skvéli v tom,
ze nam $li hodné€ na ruku, takze to co jsme domluvili v Praze nebo na minulém naté¢eni pak
ve vysledku platilo. Ve Ctyfi jsme méli pfijet natdCet vylep plakatl a oni tam ve Ctyfi byli

nachystani s plakaty.
JL: A ty plakaty si délali sami?
TB: ano vymysleli si s grafikem plakaty a udélali je.

RK: funguje to asi tak, Ze my uz jsme je docela dost dobfe znali, takze kdyz n¢kde na
navstéveé placli, ze by chtéli plakdty. Nam se to moc libilo, tak jsme ten napad jen dale

prizivovali, az se toho fakt chytli a ty plakaty udélali.



TB: Bez nas by to mozna nedotahli. Ale na kafi feknou, ze by bylo bozi kdybychom méli
plakaty a nam se to vten moment zdalo jako vyborné¢ dramaticka situace, takovy vylep
plakata. Takze diky ndm se stane, Ze oni ty plakéaty udélaj, sejdou se s grafikem. Bez nas by

mozna méli jenom tu myslenku vylepovat plakaty, ale mozné by to nedotéahly.
JL: vyvolavani tymum, byli v tom docela vytrvali

TB: To je taky véc, ktera mé predobraz v tom, jak oni sami tu situaci vnimali a je to vlastné
zcela zakladni a vychozi pozici celého toho filmu. Je velmi banalni — ja si prosté jenom chci
zahrat fotbal, ale zné&jakych divodl, kterym sami nerozumime a kterym dost mozna
nerozumi ani ti lidé co s ndmi nechtéji hrat, tak ndm to neni umozZnéno a my mame tuto silnou
potiebu, Z né&jakého filmovédného hlediska by se dalo fict dramatickou potiebu, coz je
zékladni hnaci silou celého filmu. ZkouSime vSechno mozné, jezdime na valné hromady,
obvolavame cizi tymy, to co je v tom filmu vidét odpovida tomu, jak k tomu naSe postavy
pfistupovaly. Pavel je v prvé fad€ sportovec, fotbalista a to, Ze si v ned€li se svym tymem
nemuze zahrat je véc, kterd ho uptfimné deprimuje a frustruje. Timto zpisobem, jakym je to
v tom filmu vidét, tak on volal svym soupetim i pfed nataCenim. Znovu jsme mozné tou svoji
pritomnosti piivedli k vétsi dislednosti v tomhle. Jde fict, ze ten film malicko, ne ze by realitu

deformoval nebo ménil, ale trochu ji umoctiuje, tak bych to asi nazval.

RK: protoze my musime v ramci dokumentu najit spolu s téma postavama najit zplisob jak
vyjadtit jejich snaZeni, realitu, Zivot v rdmci filmové formy, takze to je vlastné ten scénat. Oni
xkrat nekde chodili a potkali se stéma lidma co s nimi nechtéji hrat, ale my vlastné to
potfebujeme umocnit a vymyslet jak to pfevést do filmové podoby, urcité timto pak
upravujeme nebo manipulujeme. Vymyslime véci, které ne Ze by se normaln¢ nestaly. Ony by

se staly, ale v né¢jaké nefilmové, nebo nefotogenické roving.

TB: j& bych znova zopakoval, ze si myslim, Ze ten film je velmi vérny, zakladnimu duchu té
reality, tak jak jsem ji ja tam poznal, jak ji tam poznala Rozalka poznala. Myslim si, Ze kazdy
film je z podstaty véci jako podvod, to nejde nijak jinak. Pokud to tak nebude, tak nebude ani
film.

RK: Mozna néjaky experimentalni film, zkomponovany tieba ze zdznami z bezpecnostnich

kamer.

TB: Dokud jej nikdo nezacne stiihat tak ano.



RK: FC ROMA je prave dost klasicky film v té své struktuie. Az bych fekla, ze to je klasicka

komedie. Museli jsme svym zptisobem vymyslet filmové ty scény.

TB: a to je svého druhu podvod, obzvlasté je-li ¢lovek purista. To je soucdsti kazdé
kinematografické prace. Ja si tady myslim, Ze jsme zaroven zlstali naprostor vérni duchu toho
svéta Pavla Horvatha a Patrika Herdka a dalSich. Oni sami, kdyz to vidéli, neméli s ni¢im
zadny problém, naopak byli ptekvapeni, jak pfesné se v tom filmu poznavaji a zarove to celé
bylo... My se bavime o scendristice, ale celd ta metoda byla zaroven postavena na tom, ze
vSechno, co je cenn¢, se nakonec odehraje i vtom néjakém nastaveném ramci velmi
spontann¢ a nepiedvidateln€, ze ten zZivot se v ramci ty struktury prosadi. I kdyz jsme pak
s Evzenii sed¢li ve stfizné, tak jsme hodné dbali na to, aby nikde nebyly faleSné tony, aby se
tam nikde neobjevovaly véci, ze kterych je citit ur¢itd mira kiee a v tomhle si ja myslim, ze
by tady mohla byt néjaké kvalita filmu. Diky Patrikovi a Pavlovi a jejich pfirozenosti, diky

tomu jak zajimavé ty situace Ctou, ale ve vysledku to co v tom filmu je bylo z toho materialu

-------

JL: Kdyz se ptfesuneme do stfizny...



