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A. Filmwahrnehmung = Filmanalyse, Grundlagen

islei - nktion erhalten, wenn es gelingt, sie mit
haufig auch ﬂrkenf‘gn;sil:;ﬁz:zkfﬁ:;%aren Beobachtungen wie. der 5:{!11””}5
weiterezl,.ﬂben au{‘l auspieler. den Handlungsorien oder. mhalmci}en ] (;er.l
i Clesh derq = 11 Ir? Form strukturierender Grafiken 1§t es damit mog ;_(.; .
punkien Zu \i.grblndﬂ:j ’ﬁlmische Argumentationsmuster ofienz!._ﬂegen: am F1d m
Zusammcnhaﬂgf« ltl;m;'iBi<*keiten 7u visualisieren und so eine Ui:{grprufung 5:1;
fpaif e Gese“ liche?:. Vielfach konnen auf diesem Wege uberhau‘pt er
Auss:agcn‘lu crm(;) : Films wesentliche Strukturen und Verbmdu_ngan s;chll ar
oty WI'ﬁng ccls'.: auf der Ebene blofier Anschauung analytl.sch gar nicht
ey _Werdlt:‘vjn, f;ir die Filmanalyse fruchtbar zu werden, miissen entspre-
o SLTld‘ a;zo qualitativ sewendet, interpretiert oder aber zu anderenhmé
chende Dd.tenh ewonnenen Ergcbnissen in Beziehung gct:.*etzi we;df:n; th1:1
te‘que‘tatonsc ; srtie ihre Bedeutung fiir die formal—inhalmct}e, auf die dsthe-
11'161“ e d gie enthaltenen Rezeptionsvorgaben abzielende Untersu-
e Smk}tﬁujmusn So W'urdc etwa fiir die Analyse des eingangs genannten
s o Thri llf.:rs PSYCHO der Film zuvor exakt protokqi liert, um Kamera-
HJtChC?Ck— 'lch:ln ﬁta e und Toneinsatz sowie die damit freigesetzten ._ﬁ\ssona-
s_tratcht?,B_LI " eigtlich strukturierten Zusammenwirken konkretisieren Zu
U?ﬂeﬂ "D ‘;.m's;.tz nantitativ-grafischer Visualisiarungsverfa}'lren eFlaubt es
l;g:ilil]j; Ei;u;n die };]esmdcrheit der #dsthetischen Gcsu_iltling_ etllneis. lfellmri t:ﬂ—
oleich priiziser zu analysieren und (;larzuslcl}en i.als es d_ze u&];;:e es i;:m,-fn g
5 d eine rein verbale Beschreibung vermogen. le.:s o Pl
:;ie‘igweise fiir eine differenzierte Untersuchung des dt;:-lgentu{?::l: ﬂeirl13 o
i ile vi hfolee-Filme mit diesem 1itel g10L -
mes' daﬁssziﬁiuﬁiﬁli‘;\i:iz il:{cg?fhli{l’ﬂ?ch und in vielen formalen Elementen
gssg?iagninals begdignen, aber in Atmosphire, Spannungfaufbau und latenten
L s dmhﬂ;l Sh:l%msw;;’ilg: C:;f:; htlxz?tz?nzr:?:gtllli-ch immanenten
Will man nicht au em e . e O . it
stehenbleiben, dann sind danebe:n besondere I .
gﬁﬁ?ﬁ?ﬁg argumentative Einbindung der hlme'xtcr_ncnr; E;néﬁfsg:;:;?
(historisch-gesellschafﬂ1char Bc-,din{:?r_un,g',sltcotm:m,lI{e:cf:-,pnl;;:{;1 s a,ufgezﬁjgt
onsdokumente) zu entwickeln. Ansatze dazu sollen im FOig

werden.

. _ e .
4 p$YCHO I1 (Franklin 1982), PSYCHO 1 (Perkins 1985)., PS_YCH(; Ih\fﬂeu'llili Baigxr -
NG (Garris 1990) und PSYCHO (Van Sant 1998) — eine auberlic ]b hbar.e i
Ig annungsaufbau und Wirkung auf den Zuschauer keineswegs Vergieic
% £
des Hitchcock-Klassikers von 1960.

138

2. Film, Kontext, das Publikum
und die Botschaft

In der Tradition sozialwissenschaftlicher Fragestellungen und Methoden hat
Gerd Albrecht bereits 1964 ein komplexes Arbeitsmodell vorgestellt, das an-
gesichts der gingigen Analysepraxis nachgerade modern erscheinen muss.
Sein fiinfgliedriges Schema umfasst als zentrale Untersuchungsbereiche:
»Produktionsfakten«, »Filmische Gestalt«, »Filmische Welt«, »Filmische
Funktion« und »Filmische Absicht«. Es enthilt also mit heutigen Begriffen
eine (recht vielschichtige) Produkt-, Kontext- und Funktionsanalyse des
Films, wobei eine entsprechend differenzierte Untersuchung der nachweisba-

ren Rezeptionen allerdings nicht ausdriicklich vorgesehen ist. Generell be-
merkt Albrecht (1964, 236) in seinen Erlduterungen aber:

Die Beschriankung der Filmanalyse allein auf den Film, ohne Beriicksichtigung seiner
Einbettung in eine zeitgeschichtliche, von weltanschaulichen und sozialen Konstellati-

onen bedinite Situation, verkennt iedOChI daB auch de;

ist, iibersieht auch, daB man selbst bei der
Filmanalyse als Untersuchender, Konstatierender und Deutender von der eigenen ge-

schichtlichen Bediniheit sich mnicht freimachen kann, so da die -

ist. {...] Kunst und Kommunikation geschehen nicht um ihrer selbst willen, sondern —

neben der Bedeutung, die sie fiir ihren Autor im Sinne der Selbstentfaltung haben —
v o Hinblick auf den Adressaten

. Der Zuschauer ist insofern notwendiges Ele-
ment des Filmischen: ohne ihn bleibt es blofe Méglichkeit, erst dadurch, dafy ein Zu-

schauer es sieht, ist es das, was es sein will, erst dadurch also hat es seine Wirklich-
keit [Hervorhebung — H. K.].

2.1 Inhaltsanalyse und Ideologiekritik

Dieser Ansatz, von Albrecht selbst® und vielen anderen mit der beginnenden
Etablierung medienwissenschaftlicher Fragestellungen im akademischen (und
schulischen) Bereich weiterentwickelt, fiihrte im Wesentlichen zu zwei Aus-
prigungen. Zum einen erfolgte durch Einbeziehung quantitativ-grafischer

Folgerichtig lasst Werner Faulstich (1988b) seine »Kleine Geschichte der >Filmana-
lyse< in Deutschland« mit Albrechts Aufsatz beginnen.

Vgl. u.a. Albrecht 1970, Albrecht / Allwardt / Uhlig / Weinreuter 1979 (1981).
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A. Filmwahrnehmung — Filmanalyse, Grundlagen

i i jes i analytischen Instru-
i i sdifferenzierung aes inhaltsan L
il Cl'hﬁ::;l::ili;l;smn Inhalt und #sthetischer Struktur des Films.

. t - ’ =
mentariums zur URe Zuge der Studentenbewegung und der damit verbun
=

ST ‘ : roun-
o aude?;tgz?:lischaﬁlichcn Reformdiskussion die »herrschaftsstabilisie
denen ges selt

101 ien« in den Mittelpunkt wissensch;?fthcht‘:n Iq—
e R gfngi?ilie?:;g;?eichen ideologiekritischen Studien rmll _Ee—
e ;il‘e Ehatorik, semiotische Beschreibungsmodelle .und An eihen
et lr.le:r Massenkommunikation nieder. Beide Enth_cklungsim}cn
ot FI"heonzich dabt;i auf die Produkte und ihre gesellschaftliche Fun%mcin
konzen'mcrtﬁnau or Diktion — auf seine Funktion als »Ware mei Ideologlet{a-
o 'Duiled;gglicghen Divergenzen zwischen den am Film ermitielten Ideolo-
gﬂr«_ ]

o o W o
& .

E f das Publikum wurden nicht gesondert thematisiert.” Ohne hier die
ung au

diffi i B 8 134 sich zu-
historischen Positionen differenzierter darstellen‘z:;i kﬁnner:, Sl;:]r,ls{ta :; ot
it di umindest indirekt unter ;
AMITI send sagen, dass mit dieser z . stir !
. - i:cher Botschaft und zeitgendssischer Wirkung - 1
it ——
0t in der filmischen
P sperti Momente bertcksichiigen. i
uch eegenliufige, »sperrge« ‘ . iy
iai'l*naarib.:al:ﬁlchmg :nd analytischen Praxis (vorars_t) aus df:m Bllick ;jal e
Diese Aspekie wurden statt dessen etwa zeitgleich in zwe 1; e
rer]:;'..t.uzzlmngszu:ls‘.«.itzcn zum zentralen Gegenstand: in der deutsr;:;l e;mdjeg<
t\sissenschaft und im Rahmen der anglo-amerikanischen »Cultu .

2.2 Kontext und Rezeption

Die von Hans Robert JauB (1967) als »Paradigmawechsel der Literaturwissen-
i

5ste breite Theoriedebatte nﬁtm
e fiir das literarische Werk«f
o Leserrolle gefiihrt und eine Vver-

i a i atzung und .
einer verinderten Einscha : T Le e
Zllleichsweise differenzierte rezept10nsh1stonsche l?zw. ‘reze;)lt(lt(.)ncs;;tlhAnaly_
%heoriebildung hervorgebracht? sich aber nur bedingt 1n pr "1sh S
sen niedergeschlagen und wurde von der Filmwissenschaft zundchs

I ———

7 Vgl ua. Knilli / Reiss 1971, Wember 1972, Faul
stich / Faulstich
Schaaf / Adam 1980, K_(_)rte 1986.

8  Siche als informative Uberblicksdarste '

i i Faulstich 1988b.

thier / Paech 1979 und den Beitrag von I'a

9 Vlgl. dazu u.a. Iser 1972, Link 1976, Grimm 1977, Groeben 1980, Ho

Warning 1975.
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Kenntnis genommen.!9 Ahnlich wie mit dem >Nutzenansatz< (>uses and grati-
fications approach<) in der empirischen Medienforschung der ausgehenden
60er Jahre das iiberkommene mechanistische >Reiz-Reaktions-Schema«< (>sti-
mulus-response<) unter starken Legitimationsdruck geriet, wurde unter kriti-
schem Riickgriff auf die marxistische Literatur- bzw. Kulturtheorie (Georg
Lukdics, Walter Benjamin u.a.) und die russischen Formalisten (Eichenbaum,
Tynjanov, Sklovskij u.a.) auc_ das

Das Publikum, nun nicht mehr als
graduell unterschiedlich >gefiigiger< Adressat (massen-)medialer Signale ver-

standen, wurde als wesentlicher Faktor eines
@HSPIoZEssEin sciner begriffen. Die bis

dahin vorherrschende, qualitativ gemeinte Rangfolge der Wahmehmungsfor-
men mit der Anndherung an den »Werksinn« als hochster und der betont sub-
Jjektspezifischen (nur noch bedingt auf das Werk bezogenen) Aneignung als
niedrigster Stufe war damit nicht mehr aufrechtzuerhalten.

Neben Auswirkungen auf die vermeintliche Dichotomie von >hoher< und
»niedriger< Kunst hatte dieses Konsequenzen fiir die Ausprigung von zwei
zentralen Forschungsinteressen: Zum einen riickte die historisch-kulturelle
Kontextanalyse als detaillierte Untersuchung der fiir Produktion und Rezepti-
on jeweils ausschlaggebenden soziotkonomischen und #sthetischen Faktoren
in den Vordergrund. Zum anderen ergab sich die Notwendigkeit, die vielfalti-
gen Publikumsinteressen im Umgang mit dem Werk zu kategorisieren sowie
die unterschiedlichen Aneignungsformen oder >Lesarten< aufgrund der jewei-
ligen Pradispositionen der Publika genauer zu fassen, etwa nach politischen
Einstellungen, sozialer Situation, Betroffenheit von der inhaltlichen Problem-
stellung, Geschlechtsspezifik etc. So ist ein GroBteil der einschldgigen Arbei-
ten — von immanent dsthetischen bis hin zu betont sozialhistorisch ausgerich-
teten — primér auf die theoretische Differenzierung von Leser- oder allgemei-
ner Rezeptionstypologien und die unterschiedlichen Interpretationsstrategien
konzentriert.

Generell weisen die im Rahmen der »Cultural Studies<, sNew Historicismc«
oder >Gender Studies< entwickelten anglo-amerikanischen Untersuchungen —
wenn auch vielfach in anderer Akzentuierung und deutlich pragmatischer auf

stich 1976 (1978 und 1980), Faul—/
1977, Kuchenbuch 1978, Hickethier / Paech 1979, Silbermann

llungen dazu das Einleitungskapitel in Hicke-

hendahl 1974,

10 vgl. zur Reaktualisierung dieser Debatte fiir die Medienwissenschaft dieser Jahre bzw.
zur Einbeziehung der >Cultural Studies< in die deutsche Diskussion Bohn / Miiller /
Ruppert 1988, Korte 1989, Hickethier / Zielinski 1991, Kaes 1992, Winter 1992,
Schenk 1994, Mikos 1994, Hepp / Winter 1997, Hickethier 1997, Holly et al. 1993,
Bromley / Géttlich / Winter 1999, Hepp 1999, Engelmann 1999 und besonders monta-
ge/av 2/1/1993, 4/1/1995, 6/1/1997, Mikos 2003 u.a. — Siehe auch Korte 1998 als Ver-
such, den rezeptionshistorischen Ansatz mit der systematischen Filmanalyse zu ver-
binden und fiir die Filmgeschichte praktisch zu nutzen.
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N Filmwahrrwhmmg — Grundlagen Film, Kontext, das Publikum und die Botschaft

chende Analysepraxis ausgerichtet — wesentliche Gemeinsamkei-

gine entspre et — 1
ten mit der emsprechendcn deutschen Theoriediskussion auf. Neben der Zu-

niichst ghnlich Iiteraturwissenschaftlichen Oricntierung entstanden allerdings
schon sehr friih entsprechende auf Film und Fernsehen bezogene Arbeiter. die
sich seit Jahren zu einem eigenen Schwerpunkt entwickelt haben.!! Auch las-

2.3 Dimensionen der Analyse

A . . 3
. rl;(;l;net::o;d:ficr:rir?e;te Produktanalyse kann allenfalls die in der filmischen
sstruktur herausgehobenen »rezepti i i 1
! : hera ( ptionsleitenden Signale« identifi-
zieren und dariiber die »intendierte Rezeption« ermitteln, ist ilso o
von

richtungen herauslesen: je nachdem

(

immer im

und den

e m— s ZLIK sehen. Die systematische Analyse als Untersuchung des
r Kontextfaktoren umfasst also verschiedene Aspektcboder

Di ; B ;
. ;rréer;;(:;lle?i(F‘;lr d}e konl.(re.te M%ltenalrecherche hat sich hierbei die folgen-
y atik bewihrt, die im Sinne eines Idealmodells von vier einander

sen sich hier sehr shnliche Forschu
welche der Faktorengrd n — die

.(}, die

) oder die
(! _ als dominant fiir das Verhiltnis von

und Rezeption angesehen werden.

Die zentrale Feststellung von der sinnkonstituierenden Funktion des Rezi-
pienten und damit vom Text/Film als Kommunikationsangcbot erfordert in
letzter Konsequenz eigentlich die Ermittlung der gesamien Bandbreite indivi-
dueller Sinngebungen. [st dieses bei aktuellen Rezeptionsprozessen auch unter
Verwendung empirischer Verfahren nur bedingt moglich (und sinnvoll), so
sind bei langer zuriickliegenden historischen Phasen wissenschaftlich vertret-
bare Ergebnisse in dieser Hinsicht weitgehend ausgeschlossen. Von daher hat
es immer wieder Bemiihungen gegeben, hypothetische Rezipi¢ntentypen ZU
konstruieren (>ideal reader<, »coherent readere, »competent reader¢ etc.), um
Kollektive Sinngebungen iiberhaupt beschreiben zu kdnnen. Andere Modelle
wiederum betonen die geschlechts- und altersspezifischen oder die sozialen
Faktoren und differenzieren danach den Rezeptionsprozess und die jeweiligen
Publika.

Bei aller Breite der Diskussion ist hier aber letztlich auch wieder eine
recht einseitige Konzentration — nunmehr auf die Filmrezeption sowie die
kontextuellen Bedingungen und Einfliisse —Z4 konstatieren, d2 explizite Pro-
duktanalysen mit dem Ziel, die enthaltene Wirkungspotentialitat zu identifi-
zieren, in diesem Umfeld interessanterweise nicht vorhanden sind. Fast hat

nunmehr der
die wissenschaftlichen Priferenzen
m umeeschlagen sind.

unvermittelt ins gegenteilige Extre

RS

11 Vgl. dazu folgende Auswahl: Morley 1980, Hobson 1982, Hansen 1933, Elsaesser
1984 und 1986, Allen | Gomery 1985, Bordwell / Staiger / Thompson 1985, Ang
1985, Staiger 1986, Allen 1987, Fiske 1987a, Fiske 19870, Hartley 1988, Turner 1988,
Thompson 1988, Bordwell 1989, Fiske 1989a, Fiske 1989b, Allen 1990, Moores 1990,
Staiger 1992, Mayne 1993/1998, Stacey 1994, Bordwell / Thompson 1994, Mulvey
1998, Lacey 2002 u.a.
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{iberschneidenden Untersuchungsbereichen ausgeht:

Filmrealiti i i
Immanente Bestandsaufnatunet, Bedingungsrealitit

(Kontext 1)

Waru.r_n wird d_ieser Inhalt, in dieser
historischen Situation, in dieser Form

Inhalt, Form, Handlung

filmisch aktualisiert?
Film
Bez(li%srealitﬁt Wirk eal
S exts) kungsr itit
o Welchem e ! Dominante zeitgenossische Rezeption.
filmische Darstellung zur realen Heutige Rezeption

Bedeutung des ProbleU

Abb. 1: Dimensionen der Filmanalyse

—— Ermittlung aller am Film selbst f
I eststellbaren Daten, Inf i-
:3::1 A:}llssalg:;)en (immanente Bestandsaufnahme), also Inhalt e?orr;]a?z;?lg
nische Daten, Finsatz filmischer Mittel, inhaltli : .
Aufbau des Films, handelnde Per: B eohthe.
s, sonen, Handlungsorte, Hand 6he-
punkte, Informationslenkung und Spannun gsdrama%urgie etcan fungshone

Kontext 1) — Ermittlung der Kontextfaktoren, die die Pro-

duktion, die inhaltlich | .
e e und formale Gestaltung des Films beeinflusst ha-

- Stand - EENESHAND. e 11
' ‘ _ _ ilmischen Gestaltun
Stellung des Films im_Vergleich zur zeitgendssischen F‘l]mpmdukﬁfri

(formal und inhaltlich)—
@EESHEIRS) dcn weiteren
er

_ scines-
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A.F ilmwahrnehmung — Filmanalyse, Grundlagen

: um wird
“ Ggf. Bezug Zur literarischen Vorlage 1;c‘tc.. Vé;iu .
: - - . - rm
I t, 10 ies%r historischen Situation, 11 dieser Fo
dieser Inhalt,
tualisiert?

i i 1 ischen Prob-

2 1 der inhaltlichen, hlstonsf: :

q eyt 2) — Erarbeltung 0 .
'fhzzf?ﬂm)thematisiert wird: In welchem Ye-rhnalgi-ljblems’ e

s I ];rstc]lun'g zur realen Bedeutung des ‘Eamemte

filmische reak B "

i (mStOHSChen)P?;ligkumsprﬁferenzeﬂ einschheth.h
[}ltenlionen der Hersteller etc. Aufarbei-

tunge der !ezﬂ! )] {(]IIS[!{ )}_\ ume 1fe zZu [;,lltstehu“ S7 el deS E IhIIS (ZelthnOS-
' g
- * ® P 1

heutigen Daten.

se beinhaltet also die systematische Un:
Eine entspmche?daiﬂli:f:c?i;gﬂlf: Ebenen der Werk“strl_lkturen ur(lldh(ieusﬁl;sn
tersuchung der cla[}ﬂ'chen Kontextes sowie der zeitger.iossmch.en ug el
tOl.'iSCh-_gGS'SHSCh I{:T-berschncidungen wird aber bereits deuthcl}, as§denﬁSCh
Rezeptmﬁ‘_ﬁn dfﬁﬂ en keineswegs mit den realen Analyseschritten V1Or et
- Dmﬂgsmfﬂ' die Gliederung fiir die schriftliche Da:stellnfngen d,ige ber-
ek mus;j,eﬂ_o fer adic Gc.sarntaussage bedeutsam Zu Werden', rr}ﬁss Al
e e uchungsaspekte und Informationsquellen 1n lofndabei ool
SChieflﬂﬂﬂﬂ‘Unatf ;S h-argumentativ susammengefiihrt werden. O S,
iebnéssmitetnl)cl?aesmdsaufnahme des Films ass%e%la;ggg 311; A

e i wie die Entscheidung,
KOH{?XFP;N%ZE; 2?5:1‘;3: tL)Je::e(:'suchungsbereich sind — von der konkreten
D & und dem behandelten Filmbeispiel ab‘: o erwelterte
Fmg};SFﬂi;lttnubeﬁen Filmen liegt es natiirlich nahi iiber g;ril:l W;rsenSChafﬂiChe
X : i . empirische — § . :

Pmd'Ukt_ un('i 'Kor—lgezgf?ﬁa(il}(;:is‘:;?u\?sérfahi}'en Zur "Diffe.:renzwrgr}gzzietr :r\llg:
sowie (kogmitions eIt)zen 2 E’.ﬁze Mbglichkeit, die mit Blick auf 1; Ii vl
k}lﬂgsebeﬂe emztlll;ungeﬁ bei dlteren Filmen allerdmg_s nur sehr eﬁgr'ezu g
SESS:GR_ T‘E:Ih]? l:Jei langer zuriickliegender Erstrezeplion kaum m
geben 15

' e berwiccend auf die (IERMNED
wertbaren Ergebnissen fihrt. win jiberwi i
uclle

= .
@Ry und dic zeitgenossischen Rezensionen als hRmszhﬁzL; l:i?;li P
i die am Film ermittelte dominante ezep e o
aﬂgew{esen, . Wahmehrmungen messen Zu konnf::n. (a‘us k(o
SatZW;f)eS: ;:ilaz[; im Ueist::éWis%nsc:hafﬂichen Bereich die fachlichen
Kap.2. g

den zugrundelicgen

o

12 Vgl als kleine
Thematik: v.a.

i die
sprechender Literatur zum Einstieg in di

uswahl aus der Fille ent
(s - -
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finanziellen) Voraussetzungen fiir den Einsatz dieser Verfahren in der Regel
nicht vorhanden sind, das Zeitbudget oder die anders gerichteten Erkenntnis-
interessen eine intensivere Untersuchung der Rezeptionsseite héufig stark ein-
schrinken, bietet sich hierﬁ an: Ausgehend von den
Erkenntnissen der Produkt- und Kontextanalyse (>dominante Botschaft<) unter

Einbeziehung der erreichbaren Rezensionen und Informationen iiber Ver-

marktung, Zielpublikum etc. sich mit dem Konstrukt eines >kompetenten Be-
trachters< dem Rezeptionsprozess tendenziell zu nihern.

Da die Notwendigkeit einer moglichst umfassenden Rezeptionsananlyse
und die damit verbundenen generelien methodologischen Probleme bei der
Untersuchung élterer Filme (Differenzierung von zeitgendssischer und heuti-

ger Wahrnehmung) besonders deutlich werden, soll darauf im Folgenden et-
was ausfiihrlicher eingegangen werden.

2.4 Miglichkeiten und Grenzen

2.4.1 Drei Thesen und ein Analysemodell
Erstens:

Jede Filmgeschichte, die sich auf einzelne Filme einlisst. ist immer vorrangig
Rezeptionsgeschichte. Denn jede mediale Information — iiber Sprache, Bilder,
Filme etc. — muss von einem Sender codiert und vom Empfinger decodiert

werden. Nun sind die jeweiligen Codierungs- und Decordierungsregeln auf
Sender und Empfingerseite nur in den seltensten Fille

n identisch
beisiielsweise spricht in seinem beriihmten Aufsatz

von der »strukturellen Polysemie«, die jedem Kommunikat inhé-
rent ist. Allerdings muss es mehr oder weniger starke Uberschneidungen der
verwendeten Codierungssysteme geben, wenn eine Kommunikation iiberhaupt
zustande kommen soll, wodurch — je nach Grad der Uberscbneidungen — un-
terschiedliche Wahrnehmungen oder Lesarten der Senderinformationen pro-
voziert werden.

Bei allen individuellen Wahmehmunes-

d Verarbeitungsvarianten sind
‘e feweiligen Codiemmga./Dekodiornataseln

zum einen von den medialen
Vorgaben und zum anderen von den Kontextfaktoren, den personlichen, histo-
risch-gesellschaftlich-kulturell bedingten Pri

dispositionen der Akteure auf
bais maais _ inshesondere vor QI GEEED ©

. dsthetischen Interessen, politi-
schen Ansichten, individuellen Lebensentwiirfen etc. Hinzu kommt — wie in

Kap. 1.1 bereits erldutert —, dass die im Kinoerlebnis vom Publikum zu leis-

den
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A. Filmwahrnehmung — F ilmanalyse, Grundlagen
{iber Inhalt, dem Spiel der Pro?algolrllés;erg;;iz:
insatz hinausgehend durch d%e v1.suelle und ze?lt 1;/1 e
i, munldknTlroncH'ls st wird —also durch die Bilddramaturgie, Montag h il
tionss tktur beelﬂﬂ;-‘bschmg etc. —. ein Umstand, der wiederum du‘rc ;_
merﬁﬁkﬂ\'}tﬂlﬂﬂs - fmklunc und die stindige Verdnderung der .Reze_[.m(.)nsl%
ﬁlmtﬂ‘:hms"«'he_ Ent'WIE bed:ingt ist. Die Einbeziehung der .zc1tgen0551s.(? en
WOhﬁheiY@ __hi!_’JlOﬂS?t in die Darstellung historischer EntW{cklungen“musste
Wﬁkﬂﬂgﬁmﬂghch‘l’im ;B r Bestandteil einer wissenschaftl{ch ‘_begrund?en
e }ln‘:f!-fécgzlmaiezumindest aber bei der Bewertung historischer Filme
Filmhistoriog

mitreflektiert werden.

tende Bedeutungskonstitution

Zweiltens:

m 1 i Ossi likums und

Um die historischen Sinnkonstitutionen des ZelEgCHOSSISChC-Il Pllbst.

das d;malice Wirkungspoten.tim’ eines Films naherungswelse bestimmen Zl_l
=]

snnen. bedarf es in jedem Fall eiﬂc‘—, 250 Jener Ro-
Verarbeitung
P T . ung un mentale
) , die fiir die historische Wahme Untersu-
Eﬁtfakl‘? ]:Ed da nur auf dieser Basis die im Folgenden gli-r-laﬁzrtlen
i doli ,hkeiten wissenschaftlich ausgewertet werden konnen. .
chungsmoghic < eiriED)

So st S das wertvolle Informationen iiber das Kinoer-

et die gezielte
oglicht und durch

is im Rahmen der Alltagserfahrungen erm vt norma-
lebnis al;indlzr Befrasten vor allem auch del} groBc_n ?etsom?nkrau - (1)55 3:;;& el
Aus“lr(inobesucher einbezieht, also derjenigen, die ihre zeft"?ffentlichen. Ne-
lel?" in der Regel nicht schriftlich festhalten qder gar verﬁé brisse spielt
drucl((le ll;ur bedingten Verallgemeinerungsmoglichkeit dc:rd Il'ggefra g vine
b?n :«)1' der zeitliche Abstand zwischen Erstr§26Ptlon un eS gwiir o el
hlert;l: ;Rolle fiir Konkretion und Verwertbarkeit der Aussa%gz(.) o e oach
ZCl Filmen von =

i twa zu den deutschen :
ne heug %eah]j-zrflrigﬁ%giund der Gedichtnisliicken ‘und Yerdrangunfgerrll] nl;alcllg;
rr;lggr Zu verwertbaren Ergebnissen fithren, zumal (lhe Enn\r;:;l;;gc lizngg ERC
5oli 1 enen

iti lematik und der moglicherweise eigenen . een
If)r(:lh?sg kilzndf:‘(l)\l])se_ﬁeolo gie erheblich von spiteren Eindriicken iiberlagert s

gte

diirfte.

wie
In dieser Hinsicht bietet dl<:C _ im Idealfall iiber einen langeren Zeitraum

d verschiedenen Autoren — eine weitere M6g11chkeit, Sgthgrelzlvs;ltlie-
e i Von"b r den Umgang mit Filmen, ihre Bedeutung fiir die .
Erfahmng;ﬁt: se robleme und der eigenen Lebensentwiirfe zu samme n.ktrum
%:CI;? :Zid mai l;néglicherweise auch Hinweise auf das Wirkungsspe
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konkreter Filme finden kénnen. Aber es bleibt auch hier das generelle Prob-
lem einer Verallgemeinerung der individuellen Kinoerfahrungen.

Etwas konkretere Hinweise auf den Charakter und das zeitgendssische
Wirkungspotential einzelner Filme liefern normalerweise dich
und“in der Fach- und Tagespresse der Zeit, die — wie viele
igen — die Richtung der Publikumsrezeption mehr oder

weniger deutlich beeinflussen kénnen. Im Idealfall liefern sie wertvolle @8-
éfﬁr die von den Herstellern beabsichtigte, die

historische Beispicle ze

. und die moglichen Wahrnehmun svarianten. Wie alle historischen Quellen
miissen sie abe (ENESEENMSRER

und konnen keinesfalls mit der gene-
. da sie vorwiegend
gesellschaftlich privilegier-
riungszusammenhang funkti-
ahrnehmungsspektrum des snor-
hr bedingt etwas aussagen.!3

rellen zeitgenossischen Wirkung gleichgesetzt werden
Aussagen bestimmter — in der Regel kulturell und
ter — Rezipienten enthalten und fiir einen Verwe
onalisiert sind, also iiber das tatséichliche W
malen«< Publikums — wenn tiberhaupt — nur se

Drittens: Die

i QD -

All diese analytischen Zuginge hab
keiten, aber auch deutliche Grenzen
gemeinerungsproblematik des indi
Abhingigkeit von der Quellenlag
ndssische Wirkungspotential der Filme liefern. Insofern ist e
staunlich, dass in den vorliegenden kontextbezogenen und re
schen Arbeiten etwa aus dem Umfeld der reultural studies«
die formale und inhaltlich-intentionale Untersuchung der

en ihre spezifischen Erkenntnisméglich-
—etwa hinsichtlich der genannten Verall-
viduellen Kinoerlebpisses. Sie kénnen in

fiir das zeitge-
s eigentlich er-
zeptionshistori-
(vel. Kap. 2.2) auf
einzigen konkreten

Primdrquelle, also der Filme selbst, weitgehend verzichtet wird. Fj -
sprechend erweiterter Ansatz ist iiii |iii1ich nur alﬂﬂ

einzuldsen. Die umseitige Abb. 2
illustriert das notwendige Ineinandergreifen der genannten Untersuchungs-
schwerpunkte im Sinne eines Idealmodells.

3 Diese Einschrankung ist in bestimmten historisch-politischen Konstellationen von be-

sonderer Bedeutung. So wurden beispielsweise die versffentlichten Filmkritiken wah-
rend der NS-Zeit spitestens seit 193536 hiiufig bis in den genauen Wortlaut hinein in
den Presseanweisungen des Goebbels-Ministeriums vorgegeben, sind damit eher Aus-
druck der intendierten Wirkung als der realen Wahrnehmung des Publikums.

27

= | L



stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben

stefanpv
Hervorheben


mung — F ilmanalyse, Grundlagen

A F iimwahrneh

zeitgen. Rezeptxons!m!ergrund

o .

. d der filmhistorischen ung

?&Eﬂl&. Formen der filmischen Argu;l

mentation, Genres, Stand der Filmiech-
i anisatorische

(Literatur, Theater, Bildende Kunst,

e Rundfunk etc.)
kums und Differenzierung der§

” !:km ' te, Hinter; n!m!nrmatiuncn
Inhalt, Prasentationss r Doliumen e gru

/
: Erzithl-

5 .
strategie, , Pers

nstcllaﬁan.h’.ameraalgtivilﬁten oyl
ne[r!ikgildd:amamgia, Toneinsatz etc. ; )
AT e
(Briefe, 1agebuchct,

{18)

m : e
tion der Charaktere, formal-inhalt-
ﬁgﬁen Hohepunkte, Spannungsdra-
maturgie und emo_nonale Struktur

qtionstopologic). g e
Sonslig?‘.n zeitgendiss. Publikati-
onen, Verlautbarungen und
Reaktionen in Offentlichkeit
und Gesellschafl...

Synthese

d potenticllen
tbngtz ﬁzd Fc)k:s Rszepticnsspckmlms (»Lesarten«)

nternen, subjektiven

« Beschreibung der intendi
minanten Rezeptionsanget
« Differenzierung nach filmi

o gicftf(;rrzﬁzierung der (kollektiven) Rezeptione:

Publika
Abb. 2: (Historische) Filmanalyse / Idealmodell
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Wirkung. der zeitgendssisch do-
oder kontextbedingten Wirkungs-

n bezogen auf die jeweils relevanten

Film, Kontext, das Publikum und die Botschaft

In der Produktanalyse werden Inhalt und die filmische Prisentationsstruktur —
also Erzihlstrategie, Handlungsaufbau, Personenkonstellation, Kameraaktivi-
taten und Bilddramaturgie, Toneinsatz etc. — untersucht, um so Erkenntnisse
iber das inhdrente Aussagespektrum, die immanenten Botschaften und Hand-
lungsangebote zu erhalten. Die darauf aufbauende Analyse der Identifikati-
onsfilhrung des Zuschauers im Film — durch Untersuchung der Aufmerksam-
keitslenkung, der Prisentation der beteiligten Charaktere, der formal-inhalt-

lichen Hohepunkte, der Spannungsdramaturgie und emotionalen Struktur im
Sinne cine-QEENND . i suf o :

rich-

tet: Es geht hier also um die .

Die am Produkt festgestellte potentielle Aussagevielfalt wird im Rahmen
der Kontextanalyse weiter auf di nd thr
Variationspotential hin eingeengt — durch Einbeziehung der relevanten gesell-
schaftlichen und (film-)historischen Entwicklung, Beziige zwischen den im
Film thematisierten Problemstellungen mit den angebotenen Losungen und
den realen Alltagsproblemen des Publikums, Vergleiche mit inhaltlich und in-
tentional dhnlichen oder kontrir orientierten Filmen und anderen Medien, den
nachweisbaren Intentionen der Hersteller etc.

Auf dieser Ebene werden die

und in dem folgenden Rekonstruktionsversuch das
dherungsweise bestimmt, die am Produkt er-

mittelte Intentionalitdt mit den Daten des Rezeptionshintergrundes und den
vorhandenen Rezeptionsdokumenten verglichen.

Dieses Ideal-Modell ist natiirlich nicht statisch, sondemn im weitesten Sin-
ne dynamisch zu verstehen, als erweiterungsfihige und gegebenenfalls zu
modifizierende Anregung fiir das eigene — auf die jeweilige erkenntnisleitende
Fragestellung bezogene — Untersuchungsdesign, wobei allerdings

—Aber auch eine derart umfassende Analyse kann bestenfalls eine
Naherung an die zeitgendssische Wirkungsvielfalt sein und vor allem die rea-
len primir individuellen Verarbeitungsvarianten der Kinobesucher — bis hin
zum radikalen Lesen gegen den filmischen Text — bestenfalls als mehr oder
weniger nachweisbare Vermutung einbeziehen. Dass trotz der vielfach einge-
schrinkten Erfolgsperspektive auf eine rezeptionshistorische Analyse nicht
verzichtet werden kann, sollte aber deutlich geworden sein.
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Neben anderen Autoren ha_t Irmbcft Sc‘z:‘e
-che Wahrnehmung und Differenzierung
s
den U
anten den folgende “hus
genden Moglichkeiten am Beispiel des
ziert:
Solange es micht gelingt, die Fil

gungsrahmen offener und \'erdcck';;.
positionen ungz ankerts zu erkléren,

gtrukturanalytisch .
:;er:ktive ciner widerspriichlichen Aneignung un
forund untersc :
aB“es::;11d::rhe'1t:.an ertiffnet wird. (Schenk 1994, 77f.)

A. Filmwahrnehmung — Filmanalyse, Grundlagen

2.4.2 Widerspriiche im filmischen Text

nk fiir die Niherung an die histoq—
der zeitgenossischen erkmgsv?p-

5 lacen und die darin le-
- ‘hungsansatz vorgesch g i gat -
e Beispiel Films im Nationalsozialismus expli

mrezeption in ihrem breiten lebensweltlichen Bedlnn-
“r‘ ruhender und virulenter Wertvorstellgngen, Dis-
: sollte man redlicherweise zwei Dinge versu-

n. ‘damil dariiber die Per-
g durch die Zuschauer

s S .
hiedlicher kollektiver und individueller, tradierter und situationale:
1

i ; i iichen die
i in der Tat bietet das systematische Aufspgren von :Wndersggs;;:hear;‘[ e
&nd llighkeit die analytisch ermittelte zeitgent':')s]msch don:n;aﬁﬁen gt o
. " ie 1 i en pote
Srpril filmischen Text angelegt
iiberpriifen und die im

mungsvarianten zu identifi

sieren. Politisch intendierte Filme wie etwa die im

i i S licher Stellen produzierten so
it direkter Einflussnahme staat _ _
poe Od;;Sr-n;:opgeaudafﬂme sind dafiir besonders dankbare. Objelggi. dseli
gu_:r;anntzt; ginen War:dlungspmzess der Rezipienten, als Verfestigung
zielen a 4

Parteigingern, vor allem aber als Verstirkung
i3 ]

vorhandener Einstellungen bel

1 ei oeli i — unter-
d olitisch Unentschiedenen. Um bei emerp moglichst .b;egsrg e
el disponierten — Publikum in diesem Smn‘e erfol_grelc . : f,ormal
SChlefﬂlCh h;;ip;lensional areumentieren, ihre Intentionen inhaltlich un
sen sie me ; g

in publikumswirksame Elemente intﬁfgrieren.
Von daher haben alle ambitionierten NS

-Propagandafilme einen unter-

i 1 ‘0 ol
gep: g a4 araktcr, argumﬂntlercn bevor
SChledl_l‘Ch StaIk ausgepra; fen Uﬂtefha]{uﬂc’sch ;
011 it der gezielten Reaktualisierung tradierter Ressentiments und betonter
zugl mi T 4

isi rie i i emen
Emotionalisierung sowie fiber Bildarrang

ts, die die verbalen Informatio-

i 3 - te, die immer
nen subtil verstirken oder auch konterkarieren kopnfczln Eizg;eircihtigten e
die Moglichkeit beinhalten, ambivalent — sowohl in dem

schen Sinne als auch gegenteilig — verstanden

und verarbeitet zu werden. Die

asse deS I 11mangeb0ts dleSCI Jallle beStaIld 3.180 nlcklt nur aus Unterllal'
Mtl.lIlgSfﬂInen mlt mehr ()de[ W eIllgCI naC}l W elsba[en polltlschen Inlpllkatlonen,
I leln’lehl‘ 1 Zeltc nOSSlSCh n K Il()pllbhklllll ubeI W legend allCh

S1€ WU de V VO oc € 1

als politisch unverbindliche Unterhaltung wa

hreenommen. Selbst derart ein-

i ie beispiels-
deutice, im Staatsauftrag hergestellte Propagandaproduktionen wi P

weise der antisemitische Hetzfilm JUD SUSS
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(Veit Harlan 1940) lieBen sich

Film, Kontext, das Publikum und die Botschaft

zeitgendssisch primir als Unterhaltung verstehen, so in diesem Fall als ver-
gleichsweise spannender Historienfilm mit uniibersehbarer sexueller Konnota-
tion, was zweifellos zu dem grofien kommerziellen Erfolg beigetragen hat.
Denn das antisemitische Zerrbild, das der Film liefert, entsprach weitgehend
den seit Jahren in der Offentlichkeit geschiirten Vorurteilen und konnte vom
Publikum daher véllig unspektakulir — ohne dass die propagandistische Ab-
sicht bewusst wurde — als filmisch besonders plastische Bestitigung des ver-
meintlich bereits Gewussten verstanden und verarbeitet werden.

2.4.3 Zusammenfassung

Geht man von der strukturierten Polysemie aus, die jedem Kommunikat inhi-
rent ist, dann ldsst sich die gingige Praxis, Filmgeschichte unreflektiert aus
dem heutigen Blickwinkel zu betreiben, wissenschaftlich nicht rechtfertigen.
Denn die jeweilige Wirkung resultiert ja immer aus dem zeitlichen Zusam-
mentreffen einer bestimmten historischen Situation mit ihren spezifischen
Problemen und den darauf beziehbaren Denk- und Verhaltensangeboten, die
der Film in Inhalt und visueller Prisentation nahe legt. Das bedeutet aber, dass
im Extremfall derselbe Film in einer anderen geschichtlichen Phase, vor ei-
nem anders disponierten Publikum zu einem Film mit deutlich anderer Bot-
schaft werden kann, urspriinglich vorhandene politische Beziige beispielswei-
se in einer spiteren Phase unwirksam sind (da nicht aktuell) oder zeitgendss-

sisch unwichtige Details plotzlich ungeahnte Bedeutung erhalten.

Dabei spielt — wie bereits mehrfach erliutert — der historisch-gesellschaft-
liche Kontext als Erfahrungshintergrund des Publikums fiir die Ausrichtung
der Filmwahmehmung eine zentrale Rolle: Zum einen sorgt die spezifische
Wissensbasis dafiir, die virulenten Zeitbeziige in den filmischen Signalen ent-
sprechend zu dechiffrieren, vielfach sogar Nebensichlichkeiten mit Bedeu-
tung aufzuladen, also den Blick zu erweitern und durch die Sensibilisierung
fir bestimmte Sehweisen zugleich das Rezeptionsspektrum hinsichtlich ande-
rer denkbarer Lesarten einzuschriinken. Zum anderen wird damit die mégliche
Distanz zwischen den im Film enthaltenen Denk-
und den Alltagserfahrungen des Publikums relativiert, so dass etwa ideolo-
gisch zugerichtete Implikationen einer kritischen Uberpriifung weitgehend
entzogen sind, diese vielmehr als vor- oder unbewusste Anregung aufgenom-
men und verarbeitet werden. Denn wenn die so eingefirbte filmische Bot-

schaft auch vor dem Hintergrund der tagtiglichen Erfahrungen — in Presse,
Rundfunk oder unmittelbarer Umgebung — plausibel und wiinschenswert er-
scheint, besteht eigentlich kein Grund, an ihrer tendenziellen Ieitfunktion
auch fiir das eigene Verhalten zu zweifeln.

und Handlungsangeboten
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A. Filmwahrnehmung = Filmanalyse, Grundlagen
cteristik trifft natiirlich nicht nur auf d%e mogliche l‘_]beF—
5 dem offentlich propagierten Weltbild in
ich die entsprechen-
[ t demn glcschermal}en auf .
~cce des Filmangebots zu, SO ' . s
o MAST‘detionen in den politisch zugespitzten Prqduknon.en. lztilsof B
e E::hen dass eben auch die Mehrzahl der 1m Staatsau hag %:)u .
e auszudgaﬁlmt; hergesteliten Produktionen vom zeltgel_'l(:;ssxsc 31‘1 o
Plropi%;rlsnalitﬁ{< wah;genommen, also vorrangig als polms:él u::;rue
serden .
?}it;rhaltun g verstanden werden tanden we

i i chars
Diese Wirkungschar: ;
eipstimmung von Filmaussage und

konnte oder vers
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3. Systematische Filmanalyse

Mit dem Begriff »Filmanalyse« ist hier in bewusster Abgrenzung zur Filmkri-
tik und zu den primir literarischen Filminterpretationen ein Untersuchungsan-
satz gemeint, der unabhéngig von einem (film-)historischen, psychologischen,
soziologischen Erkenntnisinteresse immer auch die Prasentationsformen von
Handlung und Inhalt, die jeweiligen Kontextbedingungen und — soweit mog-
lich — die realen Rezeptionsvarianten zum Gegenstand macht. Auch wenn eine
in diesem Sinne wissenschaftlich begriindete Analyse letztlich also auf die
Objektivierung des eigenen Filmerlebnisses gerichtet ist (denn auch der Ana-
lysierende ist zundchst einmal Rezipient), ist ein »intersubjektiver Endzu-
stand« prinzipiell nicht moglich. Entsprechende Bedeutungszuweisungen sind
bis zu einem gewissen Grade immer neu zu iberpriifen. Ziel ist es daher, an
Stelle der sprachlich ausgefeilten subjektiven Anmutung schrittweise zu ar-
gumentativ nachvollziehbaren Aussagen zu gelangen.

Als Konsequenz aus den bisherigen Uberlegungen (Kap. 1, 2) ergibt sich
die Notwendigkeit, den Film im Rahmen der Produktanalyse zunéchst in sei-
ner Wirkungskomplexitit spezifisch zu beschreiben und damit als Untersu-
chungsgegenstand zu sichern: Die im ganzheitlichen Wahrnehmungsvorgang
wihrend der Filmbetrachtung vorhandene Simultaneitit verschiedener Fakto-
ren wird in ein iiberschaubares Nacheinander methodisch aufgeldst, in weite-
ren Schritten das Zusammenspiel der einzelnen Elemente untersucht und die
je historische Wirkungsdominanz auf der Basis einer intensiven Kontextauf-
arbeitung bewertet.

Um zu begriindeten und detaillierten Aussagen iiber die filmischen Argu-
mentations- und Prisentationsstrukturen zu gelangen, wurden — wie oben er-
liutert — bereits in der dlteren Literatur zur Filmanalyse quantifizierende Ver-
fahren und darauf aufbauende grafische Darstellungsweisen entwickelt, die
auch fiir den hier gemeinten Ansatz von Bedeutung sind. Mittlerweile ist dar-
aus ein vielfiltig einsetzbares, prinzipiell offenes System von analytischen
Werkzeugen entstanden, die bei allen Differenzierungen im Detail generell
auf der Zeitstruktur des Films basieren.!4 Ausgangspunkt ist in der Regel eine

14 Zur Effektivierung dieser Verfahren wurden seit Ende der 80er Jahre an mehreren
Hochschulen computergestiitzte Notationssysteme mit jeweils unterschiedlicher An-
wendungsbreite erprobt, die aber m.W. aufgrund fehlender Finanzierung liber erste
Versionen hinaus nicht weiterentwickelt werden konnten. Vgl. dazu Ramsbott / Sauter
1988, Giesenfeld / Sanke 1988 (System »Filmprot«), Faulstich / Poggel 1938 (System.
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A. Filmwahrmehmung — F ilmanalyse, Grundlagen

2 4.2 Widerspriiche im filmischen Text

nk fiir die Naherung an die histori-
der zeitgendssischen Wirkungsvari-

vorgeschlagen und die darin lie-
Ims im Nationalsozialismus expli-

Neben anderen Autoren hat Irmbert Sche
sche Wahrnehmung und Differenzierung
anten den folgenden Untersuchungsansatz
genden Moglichkeiten am Beispiel des Fi
ziert:

ihrem breiten lebensweltlichen Bedin-
und virulenter Wertvarstellungen, Dis-

sGedankenc zu erkliren. sollte man redlicherweise zwei Dinge versu-
chen: einmal relativierend die Gesamitheit der aufleren Programm- und Rezeptions-
strukiur des Mediums beachten und zum anderen bei der Untersuchung einzelner Fil-
me strukturanalytisch moglichst viele Widerspriiche anfdecken, damit dariiber die Per-
spektive einer widersprilchlichen Aneignung und Verarbeitung durch die Zuschauer

aufgrund unterschiedlicher kollektiver und individueller, tradierter und sitationaler
Besonderheiten erbffnet wird. (Schenk 1994, 77f.)

Solange es micht gelingt, die Filmrezeption in
cungsrahmen offener und verdeckter, ruhender

positionen und

Und in der Tat bietet das systematische Aufspiiren von Widerspriichen die

Moglichkeit, die analytisch ermittelte zeitgendssisch dominante Botschaft zu
{iberpriffen und die im filmischen Text angelegten potentiellen Wahrneh-
mungsvarianten zu identifizieren. Politisch intendierte Filme wie etwa die im

Auftrag oder mit direkter Einflussnahme staatlicher Stellen produzierten SO
dankbare Objekte. Sie

genannten NS-Propagandafilme sind dafiir besonders
zielen auf einen Wandlungsprozess der Rezipienten, als Verfestigung bei den
Parteigingern, vor allem aber als Verstirkung vorhandener Einstellungen bei
den politisch Unentschiedenen. Um bei einem mbglichst breiten — unter-

schiedlich disponierten — Publikum in diesem Sinne erfolgreich zu sein, mils-
sen sie mehrdimensional argumentieren, ihre Intentionen inhaltlich und formal

in publikumswirksame Elemente integrieren.

Von daher haben alle ambitionierten NS-Propagandafilme einen unter-
schiedlich stark ausgeprigten Unterhaltungscharakter, argumentieren bevor-
zugt mit der gezielten Reaktualisierung tradierter Ressentiments und betonter
Emotionalisierung sowie iiber Bildarrangements, die die verbalen Informatio-
nen subtil verstarken oder auch konterkarieren konnen — Elemente, die immer
die Moglichkeit beinhalten, ambivalent — sowohl in dem beabsichtigten pol iti-
schen Sinne als auch gegenteilig — verstanden und verarbeitet 2u werden. Die
Masse des Filmangebots dieser Jahre bestand also nicht nur aus Unterhal-
tungsfilmen mit mehr oder weniger nachweisbaren politischen Implikationet,
sie wurde vielmehr vom zeitgenossischen Kinopublikum iiberwiegend auch

isch unverbindliche Unterhaltung wahrgenommen. Selbst dcrz}rl f:iﬁ—
daproduktionen wie bmspae_IS-
40) liefen sich

als polit
deutige, im Staatsauftrag hergestellte Propagan
weise der antisemitische Hetzfilm JUD S{ISs (Veit Harlan 19
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zengenﬁss‘isch primér als Unterhaltung v in di

tgii;e;?h;‘;vflsjv Z?fz:lllr;esnder Historienfilmgmjfrusrtl(i?iltge;;est?b:rler('1 lse:::zli?l;(zﬁ o
tlon, was amisenmiscz;; c;embgroﬁen komm_erziellen Erfolg beigetragenngft-
Py ey e . err. ild, qas der Film liefert, entsprach weitgeh d
den selt Jalwen 1n der O enthchkelnt geschiirten Vorurteilen und konntge VCH
T v f alrslsgillcjt;lzﬁlir - ohne dass fiie propagandistische :l;l-l
meintlich bereits Gewussten verstand:rsxolllll(lig rjelr);?;:ist(;?ivfr?tmgung e ver

en.

2.4.3 Zusammenfassung

Geht man von der strukturierten Pot i oF
rent ist, dann lisst sich die giingi ysemie aus, die jedem Kommunikat inhi
gy Elslsctkjiil:k dlle gangige Praxis, Filmgeschichte unrefl‘llrelll(l:iat:rinha_
Donn dic joweiligs Wi ke zu betre}ben, wissenschaftlich nicht rechtferti =
rentreffen einergbe tilr ung res.ultle‘rt ja immer aus dem zeitlichen ; .
Problomen und den<si mmten hlstonschen Situation mit ihren spe 'fusam—
der Film in Inhalt o darauf beziehbaron Denk- und Verhaltensan Coton, die
im Extremfall derselb VIIS:l.le“e.r Prisentation nahe legt. Das bedeutet abor | N
S andors disponi rte ilm 1_n einer anderen geschichtlichen Phas . da§s
F haft werden kI;nnleu rCn I:ublfkum zu einem Film mit deutlich andz’revrolg o
oo e Spﬁ.teren, PhSPI'UthQh vorhax}dene politische Beziige beispiel o
oo i eciD tailase "UnV.Vlrksam sind (da nicht aktuell) oder p' swel
et spie%t ‘f] o ; pl(?:zllch ungeahnte Bedeutung erhalten i
_ . ereits mehrfach erldutert — g
g::u; Eﬁgtaeﬁn zl;frfahrgngshintergrund dest;rflbhifnﬁsgﬁgﬁeusihaﬁ'
Sl ey dafﬁru:ilii eine zentrale 'Rolle: Zum einen sorgt die s S;(i:fturtig
sprechend 7u dechifﬁ-i v1ruleI.1ten Zeitbeziige in den filmischen Si Eal ot
tong aufzuladen, 4lso ;ren]; Ylelfach sogar Nebensichlichkeiten riit lznde o
X ol S(;hWei en hcl_( zu erweitern und durch die Sensibili —
el i sen zugleuih das Rezeptionsspektrum hinsichtlicljlenéng
Distanz zwischen den ?mzu_schranken. Zum anderen wird damit die mg aln "
ond don Alliagsorta hr;u im Film enthal'tenen Denk- und Handlungsan Oei ohe
Pisch ipeElie I rlljien_ des Puphkums relativiert, so dass etwag'd o
entzogen sind, diese Viil ationen einer kritischen Uberpriifung weitle;()lo_
men und Vere:rbeitet i rgehr als vor- oder unbewusste Anregung auf; .
SehEH Fes o H§r en. Denn wenn die so eingefirbte ﬁlmiscligenom_
Rundfunk od, 1 Hintergrund der tagtiglichen Erfahrungen — i N
er unmittelbarer Umgebung — plausibel und wi?nsch_elirslwpl;ctsse’
ert er-

scheint, besteht eigentli i
t, gentlich kein Grund i i
auch fiir das eigene Verhalten zu zweifel..nan e endensieien Leitunkon
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