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tradi¢ni popularni hudba

do nastupu jazzu a mimo jazzové sméry do soucasnosti: tradi¢ni tane¢ni hudba jako val¢ik,
polka, ale v §irSim historickém kontextu i tance barokni suity, tane¢ni pisné¢ sttedovéke,
pijacke pisné, pisné vlastenecke, ale zeyména pak rizné méstské derivaty lidové hudby
(pololidova tvorba), kabaretni pisné€ a kuplety, operety, dechovka, lidovka...

pro ni je typicky izolovany vyvoj svétovych lokalit bez vzajemného kontaktu, resp. jen s
kontakty a vlivy sousednich lokalit, malo vzdalenych lokalit nebo velmi pomalu a zvolna se
projevujici vlivy vzdalenych lokalit

tvlirce bézné Cerpa z tvorby svych piredchiidct bez ohledu na autorské pravni naroky, nicméné
v horizontu generaci dochazi k postupnému nédvaznému vyvoji

hlavnim nositelem tvorby jsou Ustni tradice a tiskové edice

moderni popularni hudba

tane¢ni pisnicka, odvozena z hudebniho jazyka afroamerického folkloru, zejména pak od 30.
let 20. stoleti z velkokapelového swingu, fuze pisiiové tvorby star§ich obdobi s jazzovymi
tanecnimi rytmy

pro ni jsou typické rychlé procesy vzajemného ovliviiovani i vzdalenych lokalit
prostiednictvim masovych médii (gramofonové desky a dalsi nosice, rozhlas, televize)
tvlrce si hlida autorstvi, fesi vztahy mezi originalnim - novym - inovativnim a neptivodnim -
kopirovanym — plagiatorskym, postupny nadvazny vyvoj stylti a Zanra se zrychluje

hlavnim nositelem tvorby je nahravka na nosici, Sitena masovymi médii a prostiednictvim
trhu

postmoderni popularni hudba

sméry popularni hudby, které Cerpaji ze zdroji napfi¢ Casem a teritorii a zpravidla je
sjednocuji na novodobé technologické bazi

zahrnuje Sirokou $kalu fuznich projevi, ale jejimi typickymi produkty jsou napt. elektronicka
tanecni hudba, hip hop a world music

pro ni je typickd moznost okamzitého a bezprostiedniho rychlého vlivu €asové, teritoridlné i
hodnotové vzdalenych kulturnich projevi, absence bariér ve vyméné informaci

tvlirce tihne k recyklaci z jiz existujiciho fondu skladeb (nahravek), originalitu hleda vice v
nové nalezenych vztazich a kombinacich nez ve vychozich napadech

hlavnim nositelem tvorby jsou stale nahravky na nosicich, sifené stale rychlejSimi masovymi
médii a prostiednictvim trhu, ale zejména pak internet a jeho informacéni a komercni kanaly

vyvrcholeni vyvoje moderni popularni hudby:

kult hvézd novatori a syntetikové

Bing Crosby (30. 1éta) Duke Ellington, Benny Goodman

Frank Sinatra (40. 1éta) Count Basie, Stan Kenton

Elvis Presley (50. 1éta) Leiber & Stoller, Sam Phillips

Beatles (60. 1éta) Phil Spector, George Martin

Elton John (70. 1éta) David Bowie, Brian Eno

Michael Jackson (80. Léta) Quincy Jones, Peter Gabriel

Madonna (90. 1éta) William Orbit, Matthew Herbert a fada dalSich
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latinské modernus = nedavny, novy; pfenesené téz upraveny dle pozadavki doby
post — po uplynuti této éry

zédkladni otdzka: 1ze viibec pfijit s né¢im novym?

v AH za cenu naprostého odtrzeni od bézného zivota a od recepcni schopnosti obecné vétSiny
posluchact

v NaH nejcCastéji za cenu mimohudebnich Sokujicich projevi

moderna: 1890 — 1965

symbolismus, impresionismus, expresionismus, dodekafonie 1 modalni pfistup...
rozliSeni dle Kajanové:

(Yvetta Kajanova: POSTMODERNA v hudbe. Minimal, rock, pop, jazz, Univerzita
Komenského: Bratislava 2010)

moderna X postmoderna:
racionalita X spontannost a komunikativnost
elitarstvi a intelektualizace X masové rozsifeni ve velkoméstské kultuie
individualita a originalita X pluralismus vzajemné nesouméiitelnosti a
heterogenie styll i za cenu eklekticismu
a ztraty jedinecnosti
jediny vyklad skladby X rizné vyklady
dilo X varianty, verze
styl X eklekticky "styl"
vysoké x nizké (resp. elitni x profanni, umélé x spontanni, esteticky autonomni x funkéné

heteronomni)

= bipolarni (proti sob¢ hodnotové postavené) kategorie v ramci moderny

= ambivalentni (rovnocenn¢ vedle sebe hodnotove platné) v rdmcei postmoderny (ky¢ vedle
uméleckého dila), zmény ve vnimani centralniho a periferniho (alternativnost vedle
mainstreamu rovnocenng)

postmoderna cca od 1965

dekonstrukce aury dila, narusovani prevladajicich schémat mysleni; prezentuji se verze verze,
varianty jednoho dila; predpokladaji tviir¢i vklad interpreta, razné vyklady

v obdobi postmoderny posledni tfetiny 20. st. skladatel ztratil na svém renomé a posilila se

v pohledu na to, co je krasné, dominuje ptedstava, Ze vSechno uz tu bylo a staci recyklovat uz
existujici material, zasazeny do novych kontextl

muze byt krasny i ky¢, banalni popévek, monotdnni rytmus...

postmoderna kritizuje racionalitu moderny a zdlraznuje univerzalismus, komunikativnost,
popira dosavadni vyvoj evropské hudebni moderny, resp. plné ji vyuziva, jen bez dosavadni
stylové-zanrové a vyvojové logiky — viz kolaze, citaty, aluze). Smétuje proti hegemonii
kriterii logiky hudebniho mysleni; proti pfilisné intelektualizaci hudby, kterd se
zdiraziiovanim racionality, pfiliSného konstruktivismu a abstrakce dostavala do slepé ulicky
(postmoderné hrozi druhy extrém)

hudebni Zanry ztratily své hlavni vyvojové smérovani
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zakladni techniky postmoderny:

aluze = naznak, narazka, evokace zndmé skladby, stylu, autora, pfirovnani
apropriace = pfivlastnéni si individuality jiné¢ho, i originalni koncepce, pfistupu...
citat = presné pouziti znamych melodii a motivii od jiného autora

ironie = Stiplavy dvojsmyslny vysméch

kolaz = miseni riznorodych styld, Zanri a slohii do jednoho celku (piv. vytv. technika
surrealistli, kombinace materiali)

montaZ = na zpisob film. stfihu sestaveni ¢asti do celku

parodie = zesmé&$néni znamé skladatelské predlohy

pastiche = smés s mySlenkové€ nezavislymi castmi

plagiat = netvofivé napodobeni, opsani (mize souviset s parodii a ironii)
travestie = prestrojeni, parodovani ve vnéjSich znacich

znaky postmoderny:

poruseni tradi¢ni opusovosti

komunikativnost == navrat tonality

spojeni tonalni funkéni harmonie, klasické hudebni formy s improvizaénimi prvky jazzu a
improvizované hudby, rytmy rocku , popu a dance scény; navrat obsahovosti, epi¢nosti,
mimohudebnich ideji

navrat femesIné podstaty hudby — autor sam interpretuje svou skladbu (jako v renesanci,
baroku...)

novy vztah racionalnich a emocionalnich prvki, navrat hedonismu

na pud¢ postmoderny se stietly 3 typy kultur:

1. vysoka evropska hudba s historickou tradici i modernou
2. moderni populdrni hudba a jazz

3. etnickd hudba evropska i mimoevropska

postmoderni situace nastava u riiznych stylové-zanrovych druhi v riznou dobu, zalezi na
jejich linearnim vyvoji

tendence hudebni kritiky v epose postmoderny:

soucasti vefejného minéni se stava i posluchac (blog, internetové diskuse)

redukce kritiky na stru¢né pro a proti

tradi¢ni zanry portrétu, kritiky a recenze nahrazuje zpravodajstvi a rozhovor

v piemife Udajli a v zéplavé novych pocintl je nutno selektovat — pievlada pozitivni postoj —
negativni se projevuje nezarazenim

autorita kritika je rozptylena mezi publicisty riiznych médii, moderatory, nepredpoklada se
hudebni vzdélani, pfesunuti funkce kritika do dalSich profesi; vefejné minéni v postmoderni
¢éfe netvoii jedna autorita, ale souhrn publicistickych postoji ve vicero médiich

postmoderna a manazment —hudba se obejde bez sluzeb dobte rozvinuté manazerské firmy a
marketingovych vztaht, sit’ internetu a komunikacnich serverli umoziuje obchazet tradi¢ni i
moderni komer¢ni kanaly a §ifit hudbu relativné nezavisle na nich
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typické projevy postmoderny v popularni hudbé:
(zejména od 80. let 20. st. v souvislosti s rozvojem moznosti digitdlniho samplovani,
umoznujicich kombinace ¢asove i prostoroveé vzdalenych hudebnich projevit)

elektronicka (taneéni/ambientni) hudba
vétsinou obvykly vyvoj od prvotni tane¢ni funkce k poslechové
srovnej: http://techno.org/electronic-music-guide

70. léta: Kraftwerk, Tangerine Dream, Brian Eno (ambient — hudba, dotvétejici prostiedi)
80. 1éta: house (DJ Frankie Knuckles) a deep house, garage house, latin house, acid house,
handbag house, progressive house, hardbag house, new beat (Belgie), Italhouse (Italie) a
speed garage (USA, Velka Britanie)...

techno (Kevin Saunderson, Dave Clarke, Carl Cox), hardcore techno, gabber
techno...

electro (electro funk, Afrika Bambaataa)

electronic body music (Front 242)
90. 1éta: kontrastn¢ pomalé varianty elektronické hudby bez tane¢niho rytmu, pro relaxaci v
chilloutovych mistnostech — downtempo, trip hop (Massive Attack, Portishead)

drum’'n’bass (Fabio, Goldie), jungle (Randall, Micky Finn)

breakbeat (Chemical Brothers)

grime (Streets)

hip hop od konce 70. let 20. st. newyorsky chudinsky jizni Bronx

prostiedi diskoték — exhibice DJu - skre¢ing, komentafe k pousténym nahravkam - rap
(Kool Herc, Grandmaster Flash, Run DMC)

nastroje: DJ — tviir¢i prace s gramofony a MC — mikrofon (rap)

dalsi elementy: grafitti, break dance, beatbox

ktizeni zanrl, napt. metal rap — Beastie Boys, Faith No More, Rage Against Machine

world music
termin od 2. pol. 80. let 20. stoleti jako marketingova kategorie
ptesazeni vzdalenych etnickych hudebnich projevli do nadnarodniho hudebniho trhu,

kombinace etnickych hudebnich projevii se sou¢asnymi proudy populérni hudby, kombinace

vzdalenych etnickych projevii mezi sebou navzajem, to vSe zpravidla na zakladé soudobé
zvukové technologie

mashup

fenomén mixt z vice pisni spojenych dohromady, mozaikovité i prolozeng, nékdy propojeno

jednim novym rytmem apod.; kiiZeni existujicich, i nesourodych trackt, ¢asto bez védomi
puvodnich vydavatelti a umélcii (bastard pop)

napi: DJ Earworm - United State of Pop 2009 (Blame It on the Pop) - Mashup of Top 25
Billboard Hits

http://www.youtube.com/watch?v=iNzrwh272hQ
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