JANA PATOGKOVA

NACRT K PODOBIZNE
JEDNOHO PREDSTAVENI

(GROSSMANUV JUAN —
MOLIERE NASI DOBY)

Temns komedie

Profesor pFibliZel piedstaveni micky a na
konci se obrétil k sousedovi, kterého ne-
znal. Nékolikedt zavrtél micky hiavou: KdyZ
dlovék uvaXi, Ye jsem mél paindct let tu
drzost vykiddat tenhle kus svym Zékiam!
(LOUIS JOUVET: KAZDY SOUDI PODLE SEBE ~
O VLASTNI INSCENACI DONA JUANA, 1947)

Grossmanitiv Mofigre Na zabradli je
patrn& obecnd uznén jako vrchol divadel-
ni sezény 1988 — 1989 (nebo také kom-
promisné jako jeden z vrcholt), ve vzac-
né shod& kritikou i cbecenstvem, na

. ném# lze ostatné v beznadéjné pfecpa-
ném divadélku st&Zi dokiadat, Ze by pilis
rozlifovalo kvality jednotiivych inscenac,
stagnaci & rist souboru, Ten je divickou
sté&lici, trvaly hyékajicl zdjem publika sot-
va kdy moh! zaznamenat jeho problémy
& zépas, v ném# se divadiu v posiedni
dobé& daff obnovit zdroje své vnitini elly,

Mofnd, %o si vBak pozorngjél divak,
ktery vice pamatuje, povéimne, Ze si
v pfedstaveni Dona Juana, ve vykonu,
tak organickém, ¥e plsobl samozfejmé,
podaly ruku dvé generace Zeského di-
vadia. Co vEak znamend tato samoziej-
most? Mame snad na predstaveni obdi-

vovat jenom to, Jjak népadité je promys-

lena véechna ta masinérie, jak to do se-
be dimysiné zapada“? Ale &im to, Ze
nam toto celistvé a zdénlivé jednoduché
predstaveni pfipravilo zérovedi bezpro-
stiedni §ok ze setkanl s cflem, jeZ jsme
se domnivali dobfe znat — a jeZ je zde
postaveno do perspektivy tak nedekané,
#e otiasd jistotou nageho védéni, za kaZ-
dou znamou poloZku stavi otaznik,
a kdyz nam napied pfipravl podivanou
na nadi viastnl tvaF, zbavenou lidské po-
doby, zanech& nés na okraji propasti,
kterou ostatnd nastraZil uz Moliére?

A to vée ma klamnou podobu nevéza-
né komedie, ktera si 1éméf viude udrii
dvojaky charakter: pohybuje se na hrani-
ci svétla & stinu, pronikavého jasu a ne-
proniknutelné temnoty, fraskovitych ko-
pancy, facek a gagl — a brutéalné auten-
tického vraZedného gesta, groteskni ko-
miky — a tizkosti, jeZ je pravé hrozivym
pozadim komické hry, pfipominajicim
vidy v pravou chvili, Ze ani smichem se
tu neocitdme v oblasti bezstarostného
vesell. :

Ten z&kladni akord barokniho rozpét
vraci Dona Juana zpét k jeho pramendm,
zérovefi ho vymafiuje z pout konkréintho
Zasu i posouvé kupfedu, smérem k ném.
S Molidrem se tu svym textem setkdva
Z jedné strany Francois Villon, z druhé
svou troékou pfispiva | Brecht, Takovy je
rozkmit &asové dimenze, jaky vyjadiuje
i Orffiv piepis pisni ze stfedovékého
Beurnu, Carmina Burana, jejichZ frag-

menty zastupuji scénickou hudbu. Nutno
fici, e Grossmanova inscenace vychazl
z vlastntho scénéfe (jeho pfedpokladem
je prekiad Jaroslava Koneéného), ktery
predstavuje tak radikélnf z4sah do struk-
tury piivodntho textu, Ze by bylo moZno
miuvit o dile novém. Redukce, interpola-
ce, piepisy a piesuny v textu neusilujl jen
o jeho vétsf koncentract a dynamiku, ale
nesou vidy zménu viznamovou. nejprve
v interpretaci Ustfedni dvojice roll a jejim
situovani do svéta, déle v charakteristice
tohoto svéta & kone&n& ve zcela novém
uchopeni nad— & mimosvétského ele-
mentu kemedie.

Jeji osou a jedinou zérukou fednoty
d&je je jako u Molitra Gstiedni dvojice
péna a slihy, jeji podivné putovani, hon-
ba i (ték, které kdysi vedly s podivaou
lehkostl do nejrizngjiich mist na imagi-
néarni Sicilii. Cesta zaéinala v shi palice
s vyhledem na mofe, kde dona Juana do-
stihla opusténa mankelka, pokradovala
po mofském bfehu do blizkosti rybaiské
vesnice, tam si Juan popfal poprvé & na-
posledy etudu milostného duelu, vedla
dét do jakéhosi lesa, za nimZ se rysovalo
komturove mauzoleum. A kdyZ Juan po-
vedefe! v komnaté svého paléce, odebral
se po komturové névitévé na misto po-
sledni schizky se svim kameonnym hos-
tem-hostitelem, v krajind pobliZ klaste-
ra® se jedté pfedtim setkal s otcem a do-
nem Carlosem. Nejmenovali jsme viech-
na setk&nf, jen mista: stfidéni scenéril
ukazuje snahu uspokojit zalibu obecen-
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stva v dekoradnich efektech, spojenych
u juanovské latky tradiéng také s pusobi-
vym uplatnénim divadelnich zazraki;
rozhodné na nd nelze uplatiiovat méfitka
divadeintho realismu. Molierav  Don
Juan, ktery volng manipuloval s prvky
soudobého divadeintho mytu (aby je z4-
sadné modifikoval, zproblematizoval
a podal v podobs hédanky bez spolehli-
vého fedeni), se odehraval na jevisti, Vel-
Koryse se pfenes| z Udajhé Sicilie do
Francie své doby, ale bez konsekvent-
nich podrobnost]. Juan pfichéazel piimo
od kralovského dvora, zatimeo jeho otec
i don' Carlfos se jesté wvarili dost po Spa-
nélsku, Pierrot, v masce z commedie,
miuvil nafedim z lle-de—France, pan Ne-
déla sidlil v paf¥sks obchednf &tvrti. Ne-
sourodost, ,nedistota” dila v celky j detai-
tech, jeZ mu byvala vytykana v minulosti,
j& dnednimu divadelnimu pohledy pfed-
nosti: ¥ se tu naklad4 zeela volné s prin-
cipem tf jednot, #e dramatickou sevfe-
nost vystildal princip cesty, vychaz{ vstfic
zkudenosti modern! divadeln( poetiky.
Svédef o ptevienosti dfla, kters nezna-
mend libovili, nens jen otevienostf kom-
pozitni, ale z4roved v¥znamovou. Proli-
nénf a miseny tasoprostorovych elemen-
th pfispivd Kk v&t3I mobiiita dila, jeZ se
ocité mezi tam a zde, tehdy a nyn,
Grossman 2 této dasoprostorové mo-
bility vychédzl a dovad] ji k abstrakei, Hra-
je kemedii na jednotné scéns bez kon-
krétnich pFiznakt mista a doby a ve dvou
dilech. Prvni tfi jedn&nt odehraje bez
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pauzy, posledn! dvé, kde se text nejvic
vzddlil pfedioze, stahi rovné¥ dohroma-
dy. Jeho Juan se odehrava v jednotném
jevidtnim prostory a tase—bezéasi: sem
Je zasazena dvojice, ktera hraje svou hry
na honénou témék bez oddechy, v jedi-
ném sevfeném prostoru se cesta stévg
bivdnym pohybem v kruhu, Uprostied
privedu masek, které si 2achovévajl své
socidlni role, ale bez detaillt dobové pif-
slugnosti (rozdil mezi stavy, mezi nahofe
a dole, je vyjadiena postojem, ne uZ titu-
lem; postavy jsou oznageny jen jmény,
zmizely doni i donové, i jazyk se lexikal-
né i syntakticky Zjednodusil na miru nagi
doby), se ménf predeviim postaveni pro-
tagonistir.

Na prvni pohled Je tedy Grossmandy
postup opaény neZ v jeho pfedloze; sou-
stfeduje a sjednocuje. Vysledkem je sha-
kespearovsks plynulost vystupl, které se
volné prolinaji (srovnanf se Shakespea-
rem se v souvislosti s touto 2cela nekla-
sickou komedil objevuje v moligrovské Ii-
teratufe najednou).

Protagonisté

Udskf Udél: nestélost, nuda, nepokoj.
(PASCAL)

Po zékenu zdejgho miniaturntho, mélkého
jevisté je prostor &lenén vertikdling, stup-
fiovité pddium je zakoneno vysokou kon-
strukel, vé3] zbytkového monumentu (scé-
na: vo Zidek). Ta hola kostra, otrhand &a-

e ———

sem, mitZe byt lectim — kagnou bez vody,
pomnikem bez sochy. Ve svits rozpadaiji-
cich se pamétek je to oflutenéd torzo dost
konkrétnf, aby nebylo jen stmulym symbo-
lickym piedznamendnim, a phitorn dost
obecné, aby ménilo funkci podle vztahy
postav. NejenZe &nl, také klade néstrahy,
znesnadivje piistup a odchod, Zdanlivé
otevieny prostor se JIm uzavirs, stava se
iekousi pasti, prosterem pro hru, kterou
hraje dvojice Juan — Sganarell se svétem,
Ten prostor ovladaji oba suverénné, za-
timeo druzl, Jejich prondsledovatel & ko-
fist, jej zméhajf obtfZnéji, véttinou proto,
Ze Wwnen(snadné zachovatsi postoj, utuh-
ly do dostojnosti.

Krati¢k4 ikma rampa nad schodi§tém
je sluhovi i panovi pohodinym odpodivad-
lem, na néms si mohou ling pohovét, ale
ostatnim byva zradnou skiuzavkou, po
niZ padaji na portal a otloukajl si nos, ve-
deni hravou rukou demiurgt hry. Ti také
éasto vymezujl nové hranice prostory,
neponechajl vstupujicimu volbu, ale ve-
dou ho tieba nékolikrat dokofa, nuti ho
stoupat & sestupovat a nak nNec mu uréf
vsiup dirou pod pédiem, ta #e ho plipravi
© zbytek rovnovéhy. Veédi o zradnostech,
pPastech, nastrafenych snahdm o tnik,
koné&icich &asto bolestivim vykiikem pfi
nedekaném pédu tam, kde mél byt slibo-
vany jeté schidesek®, Znaji a ovidajl
svUj prostor tak, e je pro né prithledny —
piesto se nakonec i visi nim zachovs ja-
ko past. :

Hra se rozvijf jako rafinovang hudebni
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kempozice. Zatétek je pomalé ladénf.or-
chestru, Jakoby se jefté nehrélo, kdyZ
nahofe kolem monumentu proklouzne na
scénu Sganarell {Ondfej Pavelka) — ba-

revnd skvrna jeho Huté kosile zasviti

v neutralnf Sedi. Nendpadné, skoro ne-
povEimnut nepozomym divakem, l4k& za
sebou Gusmanna (Zdenék Dudek), pro-
véad( ho — a nés s nim — po jevisti, ukazu-
je mu detaily scény, & pfitom ho uZ rozto-
mile vodi za nos, piinut! ho prolézt dirou -
pod pédiem, a uf se mu dostal na kobyl-
ku, uZ na ném sedl obkrotmo, ted je
opravdu na koni, jeho hra uZ nenl jen
roztomild, sluha je panem, osedial si jiné-
he sluhu. Zase zméni taktiku, uk&Ze mu
nés, hloupé pihiiZejicl divaky, pak si na-
ide iiupetek, zalibné ho vtahne, nabfra
dech, napind nés, ale pofad nic, a¥ se
uvelebf na zvoleném mistd —~ a hromové
kychnutf jako by spustilo i hudebnf {ivod:;
vstupnf &fslo Orffovy kantaty, spojenl
stfedo— a novovékého hudebntho gesta
s plvodnim latinskym textemn, jen pfipo-
mina nejistotu lidského Gdélu obrazem
vrtkavé Fortuny.

Seviené bloky nastrojii a hiasa se na
nés hrozivé vali jako lhostejny, neodvrat-
ny pohyb kola Stéstény, v prudkém kon-
trastu s uvolnénou, berstarosiné roze-
hranou Sganarelloveu klfauniddou. Ale

Jana Preissové (Elvira),
Jiff Bartoska (Don Juan)




Sganarell u zauja! pozici viastntho né-
hrobku, leZicl sochy, a s rukama sopjaty-
Ma na preou zading recitovat své senten-
e o tabéku, jako vyznanf viry, Pas4z,
kter& ddvno ztratila pikantnf pfichut aktu-
&Inl nardfky dostivd zde novy v¥znam
situaknf, stivd se souddstf Sganareliovy

- hry s Gusmannem. Sganarell napfed vy-

chvali tabsk, ktery zuilechtuje mravy,
pak otevie tabatdrku, aby mu nabidl &fiu-
pedek ~ a vzapatl mu ji utrhne pfed no-
sem. Nékolika vstupnimi gesly a replika-
mi se Sganarell ocitd skokem v novém
svétle, kieré ostatnd vice odpovida jeho
pivodnimu charakterv, Setkdni s Gus-
mannem ho nijak nestisnilo, naopak, hra-
ie si s nim jako kodka s my3i, inspirace je
vlastni, ndpady se jen hrnou. V dialogu
pfebk4 iniciativu, samozfejmé vl pfedem,
©o bude Gusmann Fikat, bere mu slova
z Ust. Neodsuzuje svého péna, jehof pi-
vodnf charakteristika (welky pan a ziy
Clovék®) ostamé z textu zmizela: naopak,
obdivuje ho zcela nepokrytd. Jak Sgana-
rell predbiha Gusmannovy lamentace,
roste komickd napstl, fes, difve Slenénd
do vétkich bloki (tirada Sganareliova,
diovhé repliky oboy partnertt), dostdva
rychiy spad, Sganarell spéchd, ale zéno-
vefi vychutndva spéch. Gusmannovo slu-
Yebnd ztotoindng My" md protéjek ve
Sganarellové pysném ztotoSnénf s Jua-
nem, .To byla paradal*, komentuje vitgz-
né popis posledniho vyboje. Ve zkratce
vyklop! pravdu o panu, co by .se Zenil
rukama nohama* a zakon&{ ten Zestrud-

128

nény néstin posledni vysméénou §iiup-
kou, zminkou o tabaku, co Zjemiuje mra-
vy ~ pak vystrkd Gusmanna ze scény,
oviem¥e falednym vychodem, ktery kon-
&l bolestivym padem. E
Po tivodnim ritardandu* pantomimic-
ké Kauniady pfislo .presto prvnf scény,
po niZ nasleduje lento” ~ néstup titulnf
postavy (Jiff Bartoska). Vtahne na scénu
s okézalou nedbalosti, vl&éné, ling.
Ostontativng, s pohrdavym sebevédo-
mim se pfedvadi nagemu pohledu: pfed-
stavuje se temny, pro dne&nl oko osinivy.
Zjev soudobé hvézdy. Bez zlatého broka-
t, krajek @ nachovych stuh, 2ato v demé
k2l od hlavy a2 k pats. Jen obrysové
pfipoming jesdté jeho oblek «dobovy kos-
tym” (ale z jaké doby?) a &ernd kiZe jeho
plaste, kathot, kab4tce, bot je nejen sym-
bolicka, ma i charakter médniho atributy
posledni chvfle — Juan by mohi skoro pfi-
chézet z prazské ulice. Pod tmavymi
uhlazenymi viasy, protkanymi stfibrmymi
tpytkami, jsou v bledé tvafi nalléens us-
ta staZend: je to maska pohrdan, chladu,
nudy. Je ironik, své kousavé poznémky
utruduje do publika. Vidyt pfece vime.
On vi. Zna sviij svét. Bohuel ma pravdu,
Jak dikiadné je predstavovani postav,
tak struény je naopak dialog, elipticky,
¥ na minimum ve prospéch
fyzické akee, jo2 se tak ocita v rovnovaze
se sloval, ndkde ji vjznamem pfevysuje,
&asto kontrastem poplré. Sluha & pén si
rozumeéji na pdil slova. Jejich jazyk jo stej-
ny, ndzory se protinaji. Nadfazenost ng-

kdejstho velkého pana je ted spE pfiro-
2end” neZ socidlind, Juan a Sganarell jsou
kumpéni, skoro rovnorod| partnefi, Pg-
vodnl monology se ménf v dialogy, part-
nefi si v nich doslova ~Vyméiujf nazory*,
Nenl to jen nahoda, %e pohrdava replika
© vémosti pfipadne Sganarellovi, zatim-
co Juanovi pfipadne lepsi &4st, v ni% se
hrdina hlasl k donjuanské filosofii erotic-
kych vyboj, na niz uZ pozdgji nepfijde
fe&: .Mé [4ska uchvacuje, ale kdy? se
rodl...*, vrcholicf temperamentnim vyzZna-
nfm, které v kontrastu k dosud blazeova-
nému chovénl mobilizuje cely fyzicky
aparat herce, maska je pry&, nuka roztod{
piaét nad hlavou - Zména je véechno,
ostatnl je nuda, spének, umiranil, maly
prostor je nahle jedté menéi, oviemze je
my zapotiebf jesté jinych svétn® k vybo-
jom, vZdyt tenhle obsihne jedingm sko-
kem...

Sganarell, ugenlivy $&k, Zasto inicia-
tivn, tu hru chape, pfanf uhadne predem
a s chuti napovid4 liknavému partnerovi,
Je alter ego svého pana, pokud mu lov
a dnik pfinaSl Zadouc! z4bavu, ale Jiné
svéty" nechépe a jistd nechoe nastavo-
vat koZi, jde—li do tuhého: pragmaticky
plisluhovad silngj&ich, ktery si zchlazuje
Z4hu na slabgich a hioup&jEich — existen-
ce parazitnl,
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Zuuhly svét

Carlos: .
My Slechtici jsme zkrétka na tom zle.

Bahem prvnich vystupl se tak rozkell-
s& a zménl pohled na zlého péna a dob-
rého siuhu, kterému nékdej$f manichejis-
tické vykiady Moligrova textu plifkly ma-
lemn roli kladného lidovéhe, byt bezmoc-
ného hrdiny. Divékova sympatie se od-
kldni od Sikevného, oportunniho miadist-
vého chytréka k jeho bufidskému panovi,
kterému je tente svét maly. ,Svét®,
s nimZ Juan hraje svou hru a ktery vidi-
me jeho otima, se zmensil a ztuhl. Na
pozadi kfiklavé barevnych postavigek ~
masek, za jejichi tradiéné komedialni po-
debou se vynofuji podoby baroknich Ne-
festl, Juanova Zerh bledne. Protagonista
komedie spolu se svym stinem viahuje
véechny kolem do hry, kterou pfizpiso-
buje svym partnerim a ozafuje je tak de-
maskujicim svétlem, v némZ neobstoji
34dnéd hodnota: véechny jsou pfedstira-
né.

Zadina zlehka, tanecné; prvnim vrcho-
lem je venkovska idyla nékdejéiho 2. jed-
nani, ktera byla nejednou pfirovnévana
k baletu. Zde je jim skoro doslova, popr-
vé a naposledy tu zazni i Orffova hudba
radostng, je to ,Tanz", pfi némZ se
v Ovodni honiGce rozvifi postavicky ves-
niéanl v dernobilych kostymech, reminis-
cence Kolombin a Pierrota z commedie,
ne pozdné rokokové, ale 1 pivodngjsi,
kiera elegantnim pohybem podéva hrubé

lazzi. Vesnicky mladenec Fillpek (Pavel
Zednicek) je stylizovan do cirkusové
klauniady. Zediroka se rozhoupéva, kdyZ
se chce uchézet o mistni krasku Kléru
{Zuzana BydZovskd). Chybf mu jistota
i fet, ndmaha, s ni2 ze sebe soukd vy-
préavénl 2 marné hledd slova vyznénl,
stejnéd jako Kl4fin smich, ktery se rozjeéi
bezdivedné a neoviadatelné, maji
ovéem neodolatelnou pifchut soutasnos-
1i, tak jako ji ve své dob& mély postavitky
Molierovy. Nemotorny klaun, kolfsajici
mezi bezmoenym strachem a nesmélou
agres|, se stava vdéinym objektem fac-
kovaci hry Juana a Sganarella, kierou
Klara sleduje spi§ polichocend neZ
s obavami, a groteskné ji pointuje, kdyZ
se koneén& vmisi do zdpasu, vykfikem
.Tak uz je, Filipe, nech, a nezlob!*, adre-
sovanym zbitému, bezmocné leZicimu
napadnikovi. | tahle lehka hra nékolikeré
marnivosti tak dostava ostfej§i pfizvuk,
Vrcholem je Juanove triumfélni trio s div-
kami, z néhoZ se varovnymi intervencermi
Sganarella, vplétanymi do taneénich fi-
gur trojice, a Fillpkovym bezmocnym po-
gtékavanim 2z pozadl (Hajzlové!") stal
kvintet, v némZ se stfidaji hlasy naivnl
davéfivosti, marnivosti, laénosti, ctiZa-
dosti, strachu, vzteku — & nad tim vsSim
triumt vedouciho hiasu, hlavniho hrage.
Stejné jako prostl venkované jsou
usvéddeni i reprezentanti vySsich sfér
a hodnot. | zde je pfehodnocent zaloZe-
no na kontrapunktu slova a fyzické akce,
které se navzdiem dopliiuji, kontrastem

potiraji, usvédéuji. Hned prvni setkan(
s Elvfrou, podobné obfadnému dvorské-
mu fanci, v némZ si nedavni milenci vy-
ménuji chladné urdZky, je véleénym
stfetnutim. Elviru Jany Preissové, nastro-
jenou do rudoderné dekoltované toalety,
strnulou vlastni dileZitosti, uvadi na scé-
nu stejné dileZity, toporny Gusmann.
Cervens a &ernd jsou, jak uvidime na E-
vifingch bratfich, rodové barvy. Svym
kontrastem vyjadfu]f také rdzem zékladni
rozpor postavy, patil k ni tak jako povy-
$ena distojnost, pfedstava viastni spole-
&enské nadfazenosti, imperétorské gesto
kralovay. Tahle Elvira uZ ani nevzpemina
na lasky, je zt&lesnénd pycha a urazend
sebelaska. Jeji pokéni ve druhé &asti hry
si -zachova obojakost rudoderného sexy
neglizé, zahaleného dernym plaStém ka-
jicnice: ohéni se kifZem jako zbrani, kie-
rou tasi z vystfihu. Drii se na dréZdivé
hranici smysiné vyzvy a potlagenl, Za-
dosti, pychy, kterd pokrytecky pietahuje
cerny plast pred nablzejici se télo, a slo-
va lasky, snad nevyhaslé, mohou byt na-
konec jen myslena, dsta je nevyrknou
doopravdy.

V zékladnim gesty, jimZ je podéna po-
stava Elviry, je tedy moZno doloZit i podil
kostymu. Kostymy lreny Greifové jsou
svou symbolikou nékolika z&kladnich ne-
jomenych barev (piedev&im &ernd, Eer-
no~hnédo—Zlut4, Serna-&ervend, cerné-
bfl4) a charakterizatnim stfihovym obry-
sem, doplnénym vyraznym detailem,
stejné vyznamotvorné jako scéna: uda-
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vajf herctim vychodisko, jsou v souladu
se zakladnim postojem a gestem, jsou
pfedobrazem duevntho svéta postav.

Ten je rovnéZ nelomeny, pfehnanostl
se hlist k fraskovitym charakteristikdm
Moliérovym. Nepfekvapl u pana Nedély
(Oldfich Viach), nastrojeného v zelenobl-
le pruhovaném kostymu. Odév, tisnfcl po-
stavu svou petlivé chranénou novotou,
zachovava linii ndkdejsl livreje, jIZ neuvé-
Fitelné ruZové ozdoby snad chiély dedat
vysstho spoledenského statutu, ve vy-
sledku viak pénovi dodavajl spf$ odstin
pochybné choulostivosti. Pohyb je svéza-
ny obavou, aby se spolu 5 fatem nepo-
gkodila vaZnost mabyta zcela nedévno.
Poéhrét si s jeho marnivostl, donutit ho
prolézat po kolenou a pak ho zas dovést
na vrchol krocanf doleZitosti a praskajick-
ho jefitnosti i vztekem dostrkat k fales-
nému vychodu i k zadvére&nému pédu, to
je vyjimeéné nezkalend hra, v ni v tem-
né zbarveném zévéru jesté jednou vitszl
lehky duch ironie.

ZnevéZeni fradkou je viak totéinl, pod-
16ha mu Elvira, jejl bratfi i sdm Juantv
otec Luis (Vlastimil Bedray), zas jiné vié-
lenf lZivé distojnosti, zaloZené na pomy-
sinych zéstuhdch. Prekd neplesvédiivé
své kéravé fraze v projevu, ktery davno
ziratil obsah a stary mu sém ne-
vé&fi. Lstivy postrannl pohled o, obrace-
nych rutinovand v sloup, prozradi, Ze po-
horSenf je pokrytecké: podstatné je pou-
Ze, ¥e skdandaly se uZ nedajl pfed lidmi
zastfft. Proto mu také k Juanovu obratu

™

staéi kratké prohlégeni{ a manifestaént
pokleknuti -- zména postoje: syn se integ-
roval do systému.

Do i¥ivé distojnosti se neodvratng za-
pletou Carlos s Alonsem, obéti pfejatych
nézorll, o nichZ nikdy neuvaZovali. Opa-
kujf je, jako Carlos (Jan Pfeudil) nautena
obfadné gesta, kterd mu pleéla do krve
a kterd Juan pfi prvnim setkanl ironicky
opétuje a paroduje. Jsou tim smésnéjgi,
2e nésleduji po hrubé rva&ce, v niZ Juan
ptisp&l Carlosovi na pomoc proti pfesile,
a joZ méla k nékdejsimu soubcji na kordy
(ktery se ostatn§ cdehréval za jevistém)
vzdilenost nékolika staloti. Se stejnou
obfadnostl si Carlos s gestem profesio-
néintho &sti¢e oprasi jezdeckou botu,
provadi pedantickou Gdribu zevnéjiku,
a diraz na dokonalou formu fradkovitd
vyplchne, kdyZ kapesnik, pouZity k &ists-
nf boty, zas pellivé sloZeny vioZi ozdob-
né do kapsy: vypracovany gag z hrubé
nesourodych gest obraZi rozpory jeho
postoje, které mu jeho svrchované véi-
nost bran{ postfehnout NemoiZe nakonec
jinak neZ padnout'do pasti i se svym ne-
udrZitelnym bratrem (Vladimir Dlouhy),
ktery se s miadickou zufivost( stile vrha
do boje. Chystajl se k vraZedné pomsté,
kdyZ je strhne na kolena Juanova blasfe-
mickd modlitba {jiny zcela novy prvek
scénéfe): ne vira, ale konvence je pfinuti
pokleknout, Zablji je nejen Juanova
chladnokrevna lest a Sganarelliv ochot-
né& napfaZeny niZ, ale pfedeviim viastnf
zaslepenl, v némZ se smrtelnd zkFiZi gos-

to bezhlavé pomsty s gestem, pokouseji-
cim se udrZet $lechtickou distojnost, tu
tolikrat citovanou &est, kterd dévno ztrati-
la piivodnf obsah.

Setkéni 8 komturem
Juan: UZ je tu nuda.

To uZ jsme zcela opustili piivodni
pfedichu a dostali se k nejhlubSim 2mé-
nam, piipravujicim nové vyhsténl kome-
die. Zadaly pfehodnocenim postav, vy-
tvarejlcich sniZeny, rigidnl, smyslu zba-
veny sv&t. Svét, ktery uZ nepfedstird ¥ad-
nou ctnost ani Zadny mimosvétsky roz-
mér a ktery bez zajmu mijf prédzdny pod-
stavec pomniku. S &im se tedy ma utkat
nevérecky bufié, dnesnf Juan?

Tam, kde byvalo 3. jednéani hry, jeji
pfirozeny stfed a prvni konfrontace
s mimosvéiskym tématem (komickd me-
dicinsko—-teologickd disputace, matema-
tické vyznani viry, experimentainf ovéfeni
ve scénd s chud&kem a prvnl setkani
s komturem), musl byt otézka :poloZena
nové a pfipravit nové fedenl. A moin4,
Ze pfes zménu premis nebude feSenf tak
docela nové. Diraz je opdt na hie: preha-
jlci Juan a Sganarell délaji svymi maska-
mi doslova dlouhy nos za pronésleduji-
cim svétem, jemuZ adresujl posméSnou
Baladu o jazycich klevetnlkl. Ve pro-
spéch jejich vysmésného kfeplen! se
zkrétila jejich disputace: Juaniiv libertin-
sky ateismus vZ dnes neskandalizuje, jo
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1o jen vécna a bezitésng skepse, s ni¥
sleduje Sganarelliy Sermon o prapfing

existence a o Slovaky — dokonalém strofi:

~ak to viechno v tom vasem Ustroji do
sebe zapads, iak napadité je promyilena
vechna ta masinerig,..", ktery se v pied-

tortury uz tim, e Juaniv zlarak nahradil
svazek papirovych penéz. V bezgasf ko-
medie se soudasné platidio stéva deko.-
nale sdétnoy rekvizitou a tgke dokenale
absurdni, vnimame pfedeviim nesmysl-
nost téch cenénych papirg, Nahy chudak
se sviji v hrozném pokudeni, poklad mu
unik&, nebot Juan zap4if ten papir, chu-
dék nechce zapfit syoy viru, své pre-
svéddeni ale pfesto se vrhg na hoficf
Paplr, aby jej zachréanil. Juanova bota pfi-
$lapne nataZenou lagénicl ruku. Usvédgit
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chudgka z POkiytectvi? Je tg v kazdém
plipads spomny vysiedek, kdyZ mu hazf
zbyly papir: Mas fe mit, kdys 1a pan~buh
nechal ng hoiickach « To tam, kde Molig-
v velky pén a z2ly Slovek- prohlasii, tre-
ba jen proto, aby moh zakonéit trium#al-
né: Davam 1 ho pro lasku k Clovégen-
stvu" (pfesny protéjsek prosby o aimysz-
nu .pro lasku boziv,

Na rozdreen; sochou, ktera kyva ha-

imaginarniho Prostory hrobky, kde se
shadno orientujeme: jejich kroky a hlasy
se v ném roziéhaiji, zmnohonédsobené
pPlaybackovoy reprodukei. Co obg uvidj,
miZeme jen vhadovat, Nen( tedy 340ne.

setkali, co Sganarelia vydésilo, pana jen
vV prvnil chyiii Zarazilo, ale odchazi ne-
skronény' = .uZ je ty nuda®,

Cruhg &4st hry, vzhledem k pivodni-
mu textu fragmemérnéjﬁ a zarovef jests

se odehnat to, ¢o hg vykolejilo. Juanoveo
napétf vyjadfuje jen stafs opakovani pii.
kazu VeZefe at je co nejdfivi* — dalgf
refrén, Ma 1o bt oviem vegere s komtu-

ﬁ

rem: chee ji uspisit, aby uniki svémuy hos-
W, nebo se co nejrychleji pribifzit fede-
ni? Stéle rychieji expeduje Juan svg ne-
Zvaneé hosty, s pfislubujicim Sganare|.
lem, ktery se hry s panem Nedglou 7.

Z daného prostory: Juan v ted ~nesmf
ven'. Vegefe g komturem ge nekong,
Juanovi zbyva zase jen Sganarel, g nimg

posiegnimu kroku, vykrotenl neho spis
transgresi: bude to konverze k pokrytec- -
tvi,

Velky monolog (5. jednani) si jediny
Z celé hry zachgyg) VeSS g4st rozsahuy;
snad nikdy neztratf ostit aktuality. Vzpo.
mindme dodnes na Krejéovo agresivnf
provedeni, kdy tento monolog fezal sgy.
dené jako ngs, Dnes sy&i zioboy a jisto-

se Sganarell, ten Juaniv vrazdie ndz
z pfedchoz| scény, obraci proti nému.
Juan se vrha vstiic komturovi, ale je tu




jen Sganarell, ta druh4, slabil polovina
podivné srostlé dvojice, aby mu zabranil
v cesté ven, Peklo se neotevielo, mrivy
Juan zistava leZet na scéné, .ma pokoj”.
Zistéva tu jako otdzka, zatimeo Sgana-
rell blaboil z&véreény monolog, fetdz
asociacl, v nichZ se pedivné motd dezori-
entovany rozum — a v jejichZ skocich se
jesté jednou objevi aktéhi a témata vede-
ra. A jeho zavéredné otdzka se vystupiiu-
je refrénem, s durazem na zajmenu: Ja-
ky bude muj plat?”

Pfestupnik je mrtev, utilitAmi Sgana-
reli Zije a obraci se k nam s davérou, zu-
stane s nami. Za nim k nam fin&ivé po-
stupujl ostatni aktéfi komedie, strnulf
a hrozivi jako komturova socha, kterd do-
stihla opovaZlivee, a koneénd zakryjf ne-
hybneé télo. Juan ndm zas jednou odhalil
pustotu svéta, zbaveného fadu boZského
i lidského, i marnou vzpouru rozumu,
ktery kotvl jen s&m v sobé, vrha se proti
nicoté a sebevraZedné naraZl na posled-
nf hranici nasf existénce. Zanechal nam
Sganarella, emblematickou postavu nasi
doby: z pivodni Moliérovy smési dobrych
cith, slabé vile, Spatného svédoml a niz-
ké sluZebnosti zbyl v nf hlavaé nizky kai-
kul, obdiv k nevazanosti a strach pred
zodpovédnostl.

Viadimir Bedrna (otec),
Jiff Bartoska (don Juan}




Inscenace je velky Gspéch divadla i re-
Ziséra. Ti, kdo feknou, Ze k nl stadilo jen
troji — dobry text, dobry reZisér, dobfl her-
¢i — piehliZejl, Ze za nf je zkudenost, objl-
majicl nékolik desitek let divadelni préce,
obsahujicl postupy eského divadla ab-
surdity i groteskni komedie let sedm-
a osmdesétych, stejné jako Grossmano-
vu préaci s klasickymi texty, z nichZ je zde
tfeba pfipomenout jeho mimopraZské in-
scenace Molidra (Skola pro Zeny — Cheb,
Don Juan — Hradec Kralové). Jsou to te-
dy zkudenosti, které se vé&Zou jak k di-
vadiu, na jehoZ ptdé (tfebaZe tu z pl-
vodntho souboru zbyva jeding &en), tak
k tvlirci piedstaveni, ktery se touto insce-
nacl vratil do kentextu mnohokrat zméns-
ného, ale zjevné pocitujictho stéle potfe-
bu kontinuity. Té, jeZ nespodiva ve spo-
lehnuti na popularitu difve dosaZenych
Gspéchl a hereckych hvézd, ale na ob-
noveném védomi, z éeho ona popularita
rostla a na &em podstatném spoéiva: na
moralnim kreditu tvorby, riskantntho spo-

leéného aktu, ktery zkoumd hotové, ne- -

problematické odpovédi, pfevraci je
a ménf v nové otazky.

Bez poslednich sezén, kdy se v divad-
le (jisté ne bez ndmahy a napé&tl) obnovi-
lo tote védoml, kdy se nov& ustavilo dra-
maturgicko— reZijni vedenl a rehabilitoval
pojem tymové prace, ktera piinesla zatim
nejpriokaznéjgi vysledek v proveden
Steigerwaldovy Tatarské pouti, by patmé
nemohlo vzniknout ani pfedstaveni Dona
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Juana, které stavi na pfedpokiadu sou-
driného celku,

Pracuje s tvary jednoduchymi, ale vel-
korysymi: zkratka, stith, pfimy ape!l na
divaka jsou postupy, které zdejif herec
vybormné ovlada. Jeho dnednim kvalitdm
(i limithm) odpovida stavba scénéfe,
v némZ text je silné redukovan a piesta-
vén ve prospéch daldfch sloZek: pofitd
s mnohosti textovych i mimotextovych
komponent, jejichZ souhrn pfedstavuje
bohatou, nesnadno pfehlédnuteinou
strukturu. Takové struktura vlastné ne-
ustile ¢todi na nad skion k linedrnimu
vniméni a chépéni a vtahuje nés do své-
ho asociativnfho Fadu. Proto zde textovéd
zjednodugenfi nevedou k primitivismu,
s nimZ se pfi adaptacich klasiky setkava-
me dost &asto: naopak, pii svém pokusu
o zachycenl tvdinosti inscenace si uvé-
domujeme, jak je nutné &astedny, sub-
jektivnf a zjednoduSujict.

Grossmanlv zpasob adaptace je
viastné velmi moliérovsky: sledoval z&as-
ti obdobny postup jako svého &asu jeho
piedloha — podal ve zobecnéné podobé
galerii grotesknich typll, za nimiZ je bez-
peénd znalost chorob soudasné chvile.
Souasnost prolind do obecné podoby
konkrétnim detailem, nékdy i s vyuZitim
hereckého stereotypu, ktery tlm dostava
novou funkei: vSechno sméfuje k celkové
stavbd. Herce pfedstavenl vede ke kdzni
a fadu, jeZ si doufejme v reprizéch podr-
i

Cerna komedie, kter4 je i nenf morali-

tou, pfedvédi, ale nepodava navody, ne-
poskytne na&m definitivnl fedenl, nybrZ
obraci nadi pozomost pfedevdim k ne-
zodpovézené otdzee, kterou nam zane-
chal Moligre, Jjediny autor, ktery v XVII.
stoletf uvadl na nasi scénu metafyzickou
hrGzu, ttm, Ze vnésl do divadla odvainy
a znepokojivy problém na$i svobody...”
(A. Villiers, Moligrlv Don Juan}.

Post scriptum

Ze toto veledio uniklo svému osudy, Je —
opusténo Molierem, xbavenc autentického
textu, znetvofeno Thomasem Corneillem,
se dochovalo aZ po nafe Easy, v celistvos-
ti, potd, co zmizelo skoro na dvd sté et —
to je néco jako zdzrak.

(J. ARNAVON, MOLBAOY DON JUAN, 1847)

Cesta Moliérovy hry za dimenzi, které
dnes nabyvé, je podivuhodnd a snad pro-
to stojf za pfipominku. Text, ktery dnes
znéme, se hral za Moliérova Zivota pou-
ze pfi premiéfe. Hned nato ho autor, fedi-
tel a herec v jedné osobé proskrial v mfs-
tech, které nejvkc poboufila. Tykalo se to
zviast scény s chuddkem {111,2) a rigkte-
rych &astl dialogh Sganarella s Juanem
{replika o libertinech I,2; dikazy boZl
existence [l 1; tirdda o piitinach a na-
sledcich V,2; zavéreéné Sganarellovo
volani ,Mij platl*). Mamé autocenzura —
jak znamo, hra mizi po patnacti (navitév-
nicky Gspé&snych, o emZ svéd&i mimo-
fadné& vysoky vytéiek) reprizéch z reper-
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toéru, ziejmé na tichy pokyn shary. Mo-
ligre, ktery v 1é dobd uZ vede boj o Tar-
tuffa — Juan mél byt repertoérovou né-
hradou za jeho neuskute&nénou premi-
&ru — se k Donu Juanovi uZ nikdy nevréatl,
ani ho névyda tiskem. Literatura uvadi
Fadu hypotéz, pro€ tomu tak bylo, jeden
z divodl je oviem vepsédn zietelnd
v pamfletu ,Poznamky k Molidrové hie
nazvané Kamenna hostina®, ktery vySel
dva méslce po premiéfe a poté jesté
v nékolika reedicich, Anonymni autor, je-
hoZ pseudonym sieur de Rochemont se
dodnes nepodafilo desifrovat, v ném
upozoriiuje, %e hra .zptsobila tak obecné

pohorSeni... #e by znamenalo zjevné se.

zpronevéFit véci BoZi, kdybychom zache-
vali migeni ve chvili, kdy Jeho slava ie
vefejn® napadéna, kdy vira je vystavena
urazkam 3aska... kdy bezboZnik zdéanlivé
staZeny bleskem ve skuteénosti pustosi
a vyvracl viechny zdklady naboZen-

‘stvl..."

Nevelky spis, plny stra$nych obvinéni
a skrytych a zjevnych hrozeb, obsahuje
dosti pronikavou charakteristiku hlavnich
postav kusu. Prozrazuje spfd fanatickou
z&&t svétondzorového zdpalu, ktery se
pokousl postavit hraz rostouci zufivosti
rouhadt” neZ hioupé svatouskovstvl,
V dobé, kdy rouhén( se jesté trestd od-
stupiované od pokuty, mudeni, vytrZenl
jazyka aZ po trest smrii, pife se o Molig-
rovi, e jeho fraska je, po dobré Ovaze,
vskutku dabelska a vskutku dabelsky je
jeho mozek". Navic se insinuuje, Ze Au-

gustus poslal na smrt Saska, ktery si tro-
pil posméch z Jupitera — st&21 bylo Ize
najit navodnsjst a vymluvnéjsi argument,
Rochemontliv spisek nebyl ostatné, jak
autor sa&m uvadi, projev ojedinélého roz-
hoféeni, byl souastl soustavného boje.
Moliére tedy pochopil. Jeté v roce 1705
jeho prvni Zivotopisec Grimarest ve svém
Zivotd pana Moliéra (vyznamném splg
tim, jak zrcadli dobové ndzory, ohlasy
i néktera osobni svédectvi neZ faklogra-
fify pfechaz{ Dona Juana pfiznaéné t&mi-
to fadky: Moligre, ktery uvyki publikum
na &asté uv&dénl novinek, riskoval 15.
Gnota 1665 svou Kamennou hostinu,

. Tehdy se o ni soudilo tak, jak se o nl

soudi dodnes. A Moliére byl tak rozumny,
¥e nedal viibec vytisknout tuto hru, které
byta tehdy zle kritizovana.”

" Vlastni Moligrov text byl vydan a#
v sebranych spisech 1682, ale v sekrta-
né a jesté dale cenzurované, Jkartonova-
né" podobé, Na jevist® se hra vratila roku
1677 v pfislazené verSované adaptaci
Thomase Corneille, k niZ daia Molidrova
vdova svoleni g v niZ bylo dflo .zcela
otisténo” od véel, které zrafiovaly piflis
uzkostlivy jemnocit®, jak konstatoval Mer-
cure galant. Jak je moZné, Ze tedy mame
viibec K dispozici pvodnf text autora, po
némZ nezbyt Zadny rukopis? Teprve v ro-
¢ 1813 objevi M, Simon vypusténé pa-
séfe v amsterodamské edici diia z roku
1683 a podle ni rekonstruuje hru. Uvede-
ni se doéka tento text aZ o tficet let po-
zd&ji (Odéon 1841, Comédie Francaise

1847). Minulé stoleti viak neprojevi o ko-
medii vyrazn&jil zdjem: moZnd, Ze divod
je pravé uZ v Zanru. Moliérliv Juan neza-
jimé ani romantiky, ktef] majf své vlastni
piedstavy juanovského mytu (podobné je
tomu béhem minulého stoleti ostatné
i s Mozartovym Donem Giovannim,
s nimZ i inscena&ni praxe nevédéla pfi-
li§ rady), ani pozitivisty.

Jeden z nejvlivnéjsich kritikd minulého
véku, Francisque Sarcey, o ném v roce
1868 napige: ,Vidsli jste hrét Dona Jua-
na: budte k sob& upfimni, Necttili jste —
asi tak ve &vrtém jednéni-— jakousi (ina-
vu ducha a jeko by na vés $lo spani?...
Don Juan mé rozéiluje, jeho predstavent
je k nevydrieni. Véera jsem z orchestru
pozoroval, jak se tvéfili v 16Zich; na
viech tvéfich jsem nachazel ten vyraz
uctivé a decentni nudy, ktery mé tak za-
razil pfed tydnem v Odéonu, kdyZ hrali
Kréle Leara®.

Dilo je zafazeno mezi uzndvand, ale
spl$ mriva veledlla, Jesté celfch sto let
bude patfit k nejménd hranym diiim své-
ho autora. V roce 1822, kdy-se slavi tfi-
sté vyro&l jeho narozeni, nedosahuje po-
&et repriz v joho .domé" (Comédie Fran-
caise) jefté prvni stovky repriz (nepolita-
me-ii adaptaci Thomase Corneille), coZ
je cifra, ktera vynikne ve srovnénl s Cet-
nostf reptfz ostatnich jeho her. Skuteéné
vzkiZen! Eokalo komedii aZ po této vél-
ce. V roce 1947 vychézejl plinejmensim
dvd prace, vénované veledilu, které se
nehraje™: komentované vydéni hry (které
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plipravil Jacques Arnavon) a broura

A. Villierse Moliériiv Don Juan — Insce-
naéni’ problém*, Obé prace resumujl his-
torif, kterd se k dilu vaze a podévajl vy-
klad jeho divadeinich moZnosti, Je to jen
ndhoda, 3¢ nezdvisle na nich pfichazl
v témZe roce siavna Jouvetova inscena-
ce, kterd dos&hne dvou set repriz a po
niZ pfestane teze o nehraném veledile
platit? Po ni a po Vilarové inscenaci
v TNP 1953 uZ komedie nesejde natrvalo
# francouzského repertodru a rozifif se
i jinam.

Villiersova préce interpretuje Molia-
rovu komedii v duchu filosofie existence
{sblizuje ji tak mj. s dilem Sartrovym
a Camusovym, které.v té chvili ovidda
francouzské jevidte) jako hru, v jejimz
.stfedu se ocitd otizka lidské svobody,
jak ji kladio 17, stolet! ve chvili Krize
evropského védomi®, Civilizaci, zaloZe-
nou na myslence povinnosti {k Bohu,
k panovnikovi atd.) se pokoust nahradit
myslenkou civilizace, zalo¥enou na ideji
prava (na individusinim svédomi, na kriti-
ku, a koneénd prav lidskych a obdan-

skych). Kde budou napfisté meze svo-
bodného individua, které nedeks spéasu
shiry? Znamen4 to, Ze &lovek moZe byt
naddle zbaven v§eho etického 2ékladu,
a 7o se zérovef zbavl hrizy své smriel-
nosti a fouhy po abscelutnu?

Po duchu bylo takové povéledns inter-
pretaci blizké prvni vyznamné provedeni
Dona Juana v &nohie ND (1958, redie
Jaromir Pleskot, s O, KrejEovou v titulnf
roli).

Paradoxnd tedy oZilo dilo, pokladané
kdysi za Skolu ateismu* {jak je nazval
jeho soutasnik knize de Conti), pravé
v dobé, kdy uZ neskandalizuje a kdy me-
tafyzickd starost je ponejvic indiferentné
odsouvéna. V libertinskych postojich pé-
na a smésnych siuhovych obhajobach vi-
ry viak Moliere reflektova) postoje a
otdzky, které s jeho dobou nepominuly.
Dnes se ozyvajl tim &astéji, &im ziejméji
se projevujl meze, k nimg dospivd ne-
omylny lidsky rozum. Konetn4 odpovéd
zfejmé neni v Moligrovi, tiebaZe se jeho
vykladadi pokoudeji jeho jednoznaéné
stanovisko z textu vydedukovat. Misto

transparence ném text nabfdne nakonec
jen nepriihlednost ambivalentniho fese-
ni. Jsou vykladagi, kteii soudi, e je to
dllo néhody a spéchu autora, ktery .ne-
védél, co napsal. Po n&kolika dnech,
kdyZ bru uvidsl, vydésil se, stahl jiz re-
pertodru a nikdy ji nevydal tiskem®
{J. Anouilh).

Na Moliérové divadie se, v tradici osvi-
censtvi i minulého stolet], donedavna
ocefiovala pfedev&im jasnost (clarté)
a stfizlivy zdravy rozum, stavény do pro-
tikiadu k pfehnanym charakterovym va-
dam, jako by pfedstavovale jakousi pro-
pagaci prostfednich méstanskych ctnos-
ti. Ukazuje se, Ze pravé v tom je dnes pro
nds pilig linedrni a. malo fivé: o3 fva tam,
kde se tyto jistoty problematizujt, Proto
se na pfednf misto divadelniho zajmu do-
stava Don Juan, hra, kters si pies jasné
vyklady vidycky ponechava kus tajemst-
vi. Jake si je ponechava pfes viechnu
pevnost obrysu a ostré osvétlen i Juan
Na zabradlf.

{plevzato z revue O divadie &.5/1 989)




