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Organizace kurzu

Kurz je vyuCovany on-line formou, ale neni synchronni

Jednotlivé prednasky o cca 50 minutach budou k disEozici studentim v systému Medial.

Nahravky budou pFibJ'/vat ravidelné kazdou stfedu, kromé tydnu s vyukou zahranicnich

hostl. Nové lekce tedy nehledejte ve dnech 14. 10. (FAVz086 Contemporary French

(SZin(éma)), 28. 10. (statni svatek) a 11. 11. (FAVz085 Introduction Into Screenwriting
tudies

Ve dnech 4. 11.,9. 12. a 13. 1. 2021 pro prezencni studenty, v soboty 5. 12. a 9. 1. 2021
pro kombinované studenty vzdy v Case 15:00 — 16:30 na platformé MS Teams probéhne
diskuze nad shlédnutymi snimky, otazkami z listd k jednotlivym filmim; dale bude
prostor na Vase otazky stran vykladu i pfipadné nejasnosti k organizaci kurzu. Tato
setkani nejsou povinna.

Filmy budou k dispozici ve studijnich materialech predmetu, stejné jako listy s _
informacemi a otazkami k vybranym titulum. Seznam filmu povinnych ke zkousce bude
dodan do konce fijna.

Zpusob ukonceni predmétu budu modifikovat s ohledem na aktualni situaci.



. ,,N¢které filmy nové viny by se
~Ceskoslovensky filmovy zazrak* X &y promitat za trest*

“Zlata Sedesata* X Nova vina jako mytus?*

~Kvalitativni vrchol ¢eske X Triumf marketingu nad obsahem*
kinematografie*
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Ceska filmova
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Lukas Skupa




Nova vina jako kontinuita i zlom v domaci
kinematografii

* Ceska (Eeskoslovenskd) kinematografie jako lokalni kinematografie, aZ do 60.let se
ve svétovém meéritku prosazuji jen jednotlivé filmy (Extase, Siréna) X nova vina
jako svébytna narodni skola, ktera se dovede sytit mezinarodnimi vlivy i navazovat
na a rozvijet domaci tradice

* NV nelze prevést na spolecny jmenovatel, na jednolity styl nebo typ vidéni, na
urcitou perspektivu >> typicka je pro ni naopak riznorodost autorskych poetik i
mnozstvi tvurcy, kteri se na toci filmy neschematické a autorské

 Dvé hlavni tendence

1. Objektivneé kriticka, ,veristicka”“ >> MiloS Forman, Ivan Passer, Jaroslav Papousek; zpocatku
také Véra Chytilova

2. Filozofujici podobenstvi a alegorie s riznym stupném stylizace >> Jan Némec, Evald
Schorm, Véra Chytilova



Nova vina pohledem dobovych kritiku a
publicist

e Pocatkem 60. let probihaly na strankach specializovaného tisku
diskuze o povaze moderniho ceskoslovenského filmu >> tvurce k
modernimu vyrazu podnécuje a nastup novych filmaru podporuje

e Osa moderni vs modni

* Ceskoslovensky moderni film m(ize Eerpat inspiraci ze zahranici, ale nikoliv
formou mechanické napodoby, ale jako nastroj pro tribeni vlastniho vyrazu

* Naopak médni film jen prazdné kopiruje zahranic¢ni formalni vyboje, bez
adekvatni obsahové Ci ideové hodnoty

e >> Moderni Ceskoslovensky film tak mél upoutat jak progresivni formou, tak
myslenkovou hodnotou, idealné bytostné Ceskou ¢i dokonce komunistickou



“Pocitovy” nebo “autenticky” film

* Prvni termin, kterym domaci publicisté oznacovali modernisticke
filmy, se objevuje kolem roku 1962 — v kinech filmy jako Strop (1961, r.
Véra Chytilova), Sinko v sieti (1962, r. Stefan Uher), Transport z rdje
(1962, r. Zbynék Brynych), Krik (1963, r. Jaromil Jires)

* >> nahliZzeni svéta o¢ima hrdinu, reprezentace myslenkovych proudu
skrz subjektivni komentar, pouziti improvizovanych dialogl a
monologu, skryté kamery nebo jinych prostredku, které priblizovaly
divakim emoce postav

* VV zajmu zachovani kontinuity s domaci kinematografii se snimky

pripodobnuiji ke starsim lyrickym filmum Vojtécha Jasného nebo
Frantiska Vlacila



“Pocitovy” nebo “autenticky” f

DalSim ambiciéznim filmdm, které spadaly do
této kategorie, se dostalo ostré kritiky. Jejich
tvurci se poté uz k dalsim experimenttm
neodhodlali nebo v Ceskoslovensku nenatodili uz
zadny film.

Tak blizko u nebe (1963, r. Vladimir Brebera)
Letos v zari (1963, r. FrantiSek Daniel)

Prazskeé blues (1963, r. Georgis Sklenakis)

Bubny (1964, r. Ivo Novak)

Triatricet stribrnych krepelek (1964, r. Antonin
Kachlik)

¢asteéné Okurkovy hrdina (1963, r. Cestmir
Mlikovsky).




“film-pravda”

* Cesky ekvivalent cinema-verité, objevuje se takika soub&Zné s
pocitovym filmem, ale na rozdil od pocitového filmu termin narazi na
nedostatecnou tradici téchto postupd

* Slouzil pro presnéjsi definici estetickych strategii, které ve své rané
tvorbé uplatnovala Véra Chytilova (Pytel blech, O nécem jiném) nebo
MiloS Forman (Konkurs)

* Predznamenava finalni termin ,,nova vina“ ktery je ale nutné
prizpusobit domacimu prostredi — zejména zmirnit generacni
antagonismus a estetickou radikalitu



,Nova vina“

* Pro lokalni verzi NV se podle dobovych publicistt stala dominantni
autenticita:
1. Obsazovani nehercu (autenti¢nost obrazova i dialogova)
2. Skryta kamera nebo jeji simulace
3. Introspektivni dimenze NV (vnitrni svét postav, odmitani vnéjsi déjovosti a
podivané ve prospéch déje intelektualniho a citového).

e Okruh tvurcu, ktefi do NV spadaiji, se rychle méni a postupné zuzuje - v roce 1964 na
40 tvUrcl, a mezi nimi jména jako Jaroslav Balik, Zdenék Podskalsky nebo Milan
Vosmik, az po Milose Formana a Véru Chytilovou nebo Pavla Juracka.

» Z konce roku 1966 pochazi slavny text Jaroslava Bocka “Nova vina z odstupu.” Ten uz
pracuje se skupinou tvurcu, které pod NV radime dodnes, a v téch kategoriich, které
se priblizné shoduji s nasim dnesnim vnimanim NV (viz slide 5).



