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OF
THE MOVING
IM A G E Cinema, Affect, Nature

ADRIAN J. IVAKHIV

Ekologie pohyblivych obrazu
(Adrian Ivakhiv)

Obrazy strukturuji a stabilizuji ndS moderni svét

Soucasné jej ale ,,uvadi do pohybu* a dokazi s nami pohnout
(,,/moving images move us‘)

Film jako médium pohyblivych obrazii a kinematografie jako
filmovy primysl vstupuje do kontaktu se svétem na roviné tii
,,ekologii*“: materialni, percep¢ni a socialni



materialni ekologie
filmu

vznik filmu umoznuji materialni zdroje (technologie,
energie, lokace, Staby), ovliviiuje jej pocasi/klimatické
podminky

filmati vstupuji do lokaci a proménuji je, zanechavaji
otisk; soucasn¢ sami mohou byt lokacemi a tamnim
prostiedim materialné zasazeni

film jako zaznamova surovina/médium; odlisna
materialita v pfipad¢ filmového pasu a digitalu (rizné
starne/degeneruje)



socialni ekologie filmu

socialné-kulturni roviny filmové produkce, konzumpce
a kontroly

otazky rozdilného pristupu (etnické a dalsi menSiny,
zeny...)

globalni Hollywood, festivalovy okruh, lokalni
kinematografie, domorodi filmati



percepcni ekologie filmu

filmy sledujeme jako divaci a jsme jimi rlizné zasazeni

kontakt s filmem probiha na tfech rovinach:
spektakl (obrazy, zvuky, afekty),

narativita (vyvoj zapletky/ptibéhu v Case),
vnéjsi reference (vyznamy, odkazy k realit¢)

vychazi z triadické koncepce znak a jejich vnimani
Charlese Sanderse Pierce



filmove svety

filmy jsou kosmomorfické: vytvareji svéty

1ze rozliSovat mezi ttemi druhy ,,morfismu‘ (viz
uvodni hodina)

filmy jsou:
geomorﬁcké (vytvareji, ztvarnuji a esteticky proméenuji mista)

biomorﬁcké (portrétuji ne-lidské Zivocichy, napojuji nds na né,
vytvafii vztahy s prosttedim, lidmi)

antropomorfické (ukazuji rizné podoby ,.lidského®, portrétuji
mezikulturni kontakt)




Film-World - Extra-Filmic-World Relation (3):

Film-Experience (2):

3. SOCIAL
ECOLOGIES = ™
Social relations
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1. MATERIAL
ECOLOGIES e Altered

Material relations material

of production relations




procesné-relacni pristup k
filmu

nic neni staticke, vSe se odehrava jako proces: filmy
nepredstavuji svéty, filmy ,,sveétuji® (film is ,, worlding )

subjekt ani objekt nejsou dané, vznikaji az ze vzajemné ,,intra-
akce* (deleuzovské ,,stavani-se*)

kazdy proces urcuji proménujici se relace (vztahy): filmaii k
prostiedi, prostredi k filmafum, filmu k divakam, divakt k
filmu, divaka ke svétu...)

ekokriticky potencial filmu tkvi podle Ivakhiva v jeho
otevienosti (esteticke, vyznamoveé...)



Zapadni pohled na krajinu —
linearni perspektiva

* podobu moderni vizuality zasadné ovlivnila rozvoj linearni
perspektivy v renesancnim malifstvi = reprezentace
trojrozmérného prostoru

 vznik umoznuje série vynalezl: Brunelleschiho zrcadlo,
Albertiho ¢tvercova sit’, camera obscura...

* obrazy se stavaji,,okny do svéta“, jejichz vidéni odpovida
jedinému bozimu oku

* dochazi k separaci pozorovatele a pozorovaného, ktere je
obrazem znehybnéné
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Masaccio, Peniz dané (1428)










sublimni krajinomalba

dramatické vyjevy nespoutane
ptirody; zkraslovani nehostinnych
krajin (napft. hor); vyvySeny pohled
,,krok od propasti‘

sublimni (sublime): zachycujici
pocit ohromujici vzneSenosti,
velikosti a intenzity (fyzicke,
metafyzicke, esteticke,
spiritualni...)

The Chasm of the Colorado (Thomas Moran, 1873)



pitoreskni
krajinomalba

* 1dylizovan¢ vize krajiny s prvky divoc¢iny

* pitoreskni vidéni prirody pronika také do
rozvijejiciho se turismu; turisté si sami
,,Vytvari“ malebné vyjevy (ovalna zrcatka)

* estetizace krajiny urcena pro spolecenskou
elitu




pitoreskni vidéni pfirody se promita do
zahradkafstvi nebo organizace/prezentace
piirodnich parkl
piichazi impulz zachovavat/konzervovat
,,Zbytky divoke ptirody*, ptiroda = pamatka
soucasné¢ jde ale spiSe o vytvareni iluze
divociny, ktera ke sve existenci potiebuje
b
civilizovaneho pozorovatele/turistu
priroda je prizpisobovana
vyletnickym/rekrea¢nim aktivitam
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western jako narodni mytus

krajina v klasickych westernech
obvykle predstavuje pro hrdiny vyzvu,
nebezpedi a test vlastnich schopnosti

d¢j charakterizuje motiv cesty,
opakovanych vyprav

v duchu klasické narace obvykle zavér
westernu obnovuje spravedlnost,
nastoluje fad a ustavuje heterosexualni
par

klasicke westerny Casto reprodukuji a
upeviuji kolonialisticky mytus
,»Zjevneho predurceni (Manifest
Destiny), podle niZ byli americti
osadnici expandovat po celém tzemi
USA od Vychodu smérem na Zapad



obraz znazornujici doktrinu zjevného
preduréeni (Manifest Destiny)




owr g-‘

westerny Johna Forda /
Stopari

 John Ford jako nejproslulejsi rezisér hollywoodskych westernti
* John Wayne jako emblematicky predstavitel westernového hrdiny

* Fordovy filmy zprvu ztélesnuji fadu typickych westernovych
konvenci a klisé, jsou Casto silné melodramaticke; postupné jsou
ale ¢im dal vice komphkovaneJ §$1, nuancovan¢jsi a vnitiné
rozporn¢jsi

 vrcholny film Stopari (1956), Casto chapan jako ptelom klasicke
westernove €ry/zacatek revizionistické éry

 Sirokouhly format cinemascope akcentuje rozlehlost a epi¢nost
hornaté krajiny; technicolor zvySuje barvitost vyjevil

* uvod a zaver filmu Stoparii stylem vyrazn€ oddé€luje prostory
obydli a monumentalni krajiny; Wayntv protagonista konci jako
vééné vykorenény poutnik = nemoZnost usadit se







postklasické westerny

pocCinaje cca 60. lety vznikaji
filmy, které nabouravaji a
prezkoumavaji myty a
konvence klasickych westernti

revizionistické/postklasické/
psychedelické westerny

zejm. psychedelickeé westerny
se poji s nastupem
kontrakultury; jsou stylisticky
vice excesivni, halucinaéni,
realita je v nich nejista

portrét sebedestruktivni
Ameriky, promita se 1 do
pojeti krajiny

filmy: Mrtvy muz, Krtek, Pat

Garrett a Billy the Kid, filmy
Monteho Hellmana




psychedelicky
western:
Mrtvy muz

* film prepisuje klasickou westernovou

ikonografii v€etné portrétovani prirody

misto sublimnich pohledii na velkolepou
rozlehlou krajinu ptichazeji kompozice
sniman¢ zdola/od zem¢ a zahusSténé vyjevy
lesnate krajiny, v niz se odrazi
vSudypfitomna smrt

na konvence klasického westernu film
upomina pouze v uvodni sekvenci, ovSem
sebereflexivné: jde o sérii pruhledu skrze
okno vlaku, pouze zdanlivé evokujici
Sirokouhly format cinemascope
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https://medial.phil.muni.cz/Play/9367

