


kanadska
krajinomalba

(GI‘Ollp of ve vS§i prehlednosti, ale vyhled
casto blokuje sama ptiroda

pohled blizko zemi

krajina se pozorovateli nenabizi




I kubisticka krajinomalba

e sklon k abstrakci;
prolinani lidskych
figur s krajinou
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 fotografka Terry Evans: vytvafi série
fotografii americké prérijni krajiny

* objektiv ¢asto smétuje doll k zemi;
fotografie svou dvojrozmeérnosti pfipomina;ji
perspektivu pred-renesancniho uméni

* postupné do fotografii prérie vnasi stopy
lidské ¢innosti

* vytvari kolaze, kter¢ diverzitu krajiny
ptenasi do jednoho mnohocetného celku

e http://www.terryevansphotography.com/



http://www.terryevansphotography.com/

fotografie/malba vs. film

* fotografie a malba sice muze sugerovat pohyb a plynuti Casu, ale sama
0 sob¢ je staticka

* film se oproti tomu skldada z pohyblivych obrazu, je Casto narativni a
rozviji se v case

» otazka tedy neni jen, jak je krajina ve filmu portrétovana a Cemu
slouzi, ale také kolik pozornosti ji film vénuje, jakou roli ma ve
strukture filmu a jeho plynuti

* prav¢ skrze duraz na plynuti ¢asu ve vztahu ke sledovani/portretovani
krajiny vznikaji uvnitf kinematografie alternativni tradice oponujici
hollywoodskému klasicismu



ak¢ni geomorfologie hollywoodskeho filmu

» prostiedi v klasicky
vypravéném/hollywoodském filmu neni
vzdy jen pasivnim pozadim pro lidskou
akci

* pokud se ale krajina/prostiedi
aktivizuje, pak téméft vzdy jako aktér
podléhajici potfebam dramatu

* napf. vitr ve vétvich v hororovém
filmu: primarné vytvaii napéti, ucinkuje
pouze jako dramaticka predzvést

 katastrofické spektakly: bouftici se
ptiroda jako filmovy
nepfitel/monstrum/antagonista (filmy
Rolanda Emmericha Den poté, 2012)




panteisticka cykliCnost
prirody

panteismus: naboZensko-filosoficke
piesvédceni, ze Biih je soucasti vSeho a vse
je soucasti bozské jednoty (Blih = ptiroda)
panteistické filmy portrétuji provdzanost
krajiny, rostlin, Zivocichi a lidi

rostliny a krajina zde neslouZi (jen) jako
symboly, ale predstavuji samy sebe v
souvislosti prirodniho kolobéhu (jsou to
indexy)

lyricke filmy, které Casto zdlraznuji
cyklické plynuti ¢asu

duchovni piesah, ktery sahd za ramec
institucionalizovaného nabozenstvi




sovetsky panteismus:
Alexandr Dovzenko

* némy film Zemé (1930): portrét ukrajinské
vesnice prochazejici kolektivizaci (piijezd
prvniho traktoru)

 zCasti nasleduje dobové ideologické
poZadavky a vita nastup socialismu

* zaroven ale tento politicky vyvoj zasazuje do
obecnéjsiho ramce nadCasové panteistického
kolob&hu zZivota — v tvodu 1 zaveéru smrt
postavy obklopena ceremonidlnimi piirodnimi
vyjevy

* poeticka montaz (na rozdil od
ideologické/didaktické montaze EjzensStejna)
sugeruje souvztaznost véci

* pozd¢ji inspiruje napt. Sergeje ParadZanova
(Barva granatového jablka)




panteismus: Terrence Malick

» Malick jako metafyzicky filmat: Cerpa z filosofie Martina Heideggera

* ve svych filmech situuje lidskou aktivitu do SirSiho ramce ,,krasné
netecnosti“ véci, ptirodnich ¢i kosmickych cykli, jez ramuji lidsky
Zivot

* Nebeske dny (1978): film o tfech lidech, ktefi utikaji z mésta a usazuji
se na texaskem venkové — westernovy motiv usazovani a obdélavani
pudy zasazuje do SirSiho ramce okolni ptirody (ekologizujici
kontrapunkt k lidskému pocinani)

* Ustfednim vyrazovym prostiedkem je opét montaz, ktera jednotlive
Cleny ptirodniho fetézce propojuje

* pozdé¢ji Malick tihne k co nejptirozengjSimu zachyceni veskeré reality
(pracuje bez pevného scénare, nechava herce improvizovat, nataci
velké mnozstvi materidlu)




vychodoasijsky
panteismus

* vychazi z buddhistické/Sintoistické naboZenske tradice
 film (a divak) se napojuje na vécné plynuti vSech véci

* op¢t je dilezita cyklicnost a ,,pfirozeny‘ kolobéh Zivota a
smrti: filmy Jaro, léto, podzim, zima... a jaro (r. Kim Ki-
duk, 2003); Balada o Narajamé (r. Sohei Imamura, 1983),
casteCné tvorba Jasudzira Ozua

* nezapada do zapadnich tradic sublimniho, pitoreskniho ¢1
krasného uméni, protoze nepredpoklada pritomnost lidskeho
pozorovatele stojictho mimo pozorovany svét




existencialni krajiny Michelangela Antonioniho

* v tradici autorského modernistického filmu se krajina izce napojuje na
psychicke/fyzické/emocionalni rozpolozeni lidskych postav

* prostiedi prispiva k neurd6zam a odcizeni protagonistli a zaroven tyto stavy odrazi —
nejistota, ambivalence, otevienost

* Michelangelo Antonioni: nejen prirodni, ale také industrialni krajiny (filmy
Dobrodruzstvi, Zatmeni, Cervend pustina)

* pozdé&ji v americkych filmech provazuje krajinu s kontrakulturou a hnutim hippies
(Zabriskie Point)

* experimentuje s ,,mrtvym ¢asem*, zachycuje existencialni tisenn (nuda, distance),
zpomaluje tempo vypraveéni, pouziva celkoveé zabéry = do popredi se kromé
mezilidskych dramat dostava také vztah ¢loveka a krajiny/prostredi






pomala kinematografie

v oblasti globalniho artového filmu se rozviji tzv. pomaléd kinematografie (slow cinema)

 spiSe nezZ o jasn¢ ohraniCeny zZanr jde o tendenci urcité ¢asti artovych/festivalovych filmi k
pomalosti a minimalismu (oddramatizovany d¢j, dlouhé zabéry, velke celky, diiraz na plynuti ¢asu)

* smeéiuje k naplnéni vize filmového realismu André Bazina — zachyceni reality v jeji iplnosti (dlouhé
celkové zabéry zaosttené do hloubky prostoru)

* jde o transnarodni tendenci (festivaly jako pojitko), do niz se promitaji rizne¢ lokalni tradice a
kontexty

* krajina/prostiedi v pomalych filmech je tém¢t neustale pritomné, zasazuje postavy do jejich okoli a
vyzyva ke kontemplativnimu sledovani

 filmari: Béla Tarr, Tsai Ming-liang, Jia Zhangke, Carlos Reygadas, Apichatpong Weerasethakul,
Lisandro Alonso, Kelly Reichardt...






experimentalni film

na poli experimentalniho/avantgardniho
filmu vystupuje krajina do poptedi viibec
nejvyrazngji jako samostatny aktér

exp. filmy jsou pfevazné nonfikcni,
ned¢éjove, utoci na zakladni divacké
navyky

tradice strukturalniho filmu: struktura
filmu je nadfazend obsahu, dilezité jsou
abstraktni vztahy mezi zabéry, prostorem
a Casem; sebereflexivita (Michael Snow:
La région centrale — pokus o odlidsténé
vidéni hornaté kanadské krajiny skrze
kameru otacejici se kolem vlastni osy)




James Benning

» americky experimentalni filmar (*1942), portrétuje prevazné
americkou krajinu (pfirodni 1 méstskou)

 na rozdil od strukturalni tvorby nejsou jeho filmy zcela
odlidsténé, abstraktni a medialn€ sebereflexivni

* spiSe se soustredi na to, co v krajiné/ptirod¢ a souvislostech,
ktere je obklopuji, miizeme ¢1 nemiizeme rozpoznat

* Benningovy filmy pfenastavuji vztahy mezi obrazy krajiny a
nasim vnimanim

 zprvu nataci na 16mm film, posléze prechazi na digital;
spolu s tim se také prodluzuje délka zabérhi v jeho filmech

* estetika se v jeho filmech uzce poji s etikou



James Benning: krajiny smrti

 filmy pojednavajici o medializovanych vrazdach nebo sériovych vrazich

* Landscape Suicide (1987): inscenované vypoveédi obéti a vraha (ze dvou
rozdilnych kauz) + statické zabéry z okoli vrazd

 série multimedidlnich projekta o slavném sériovém vrahovi Tedu
Kaczynském: Twwo Cabins (vystava/film, 2012), Stemple Pass (2013)

* Benning stavi repliky dvou lesnich chatek a dava do souvislosti zZivoty
Kaczynského a environmentéalniho autora Henryho Davida Thoreaua
(Walden: zivot v lesich) — Two Cabins, pohledy zevniti obou chatek skrze
okno

» Stemple Pass: Ctyti dlouhé statické zabéry (Iéto, podzim, zima, jaro) na
chatu v lesich + Benningliv voiceover predc¢itajici z Kaczynského deniku

* usiluje o etické ztvarnéni vrahi/vrazd (v opozici k senzacechtivym
médiim)




Stemple Pass



James Benning: nebe a jezera

 filmy 7en Skies a 13 Lakes (oba 2004) portrétuji deset nebi a tiinact (americkych) jezer
» kazdy staticky zabér trva cca 10 minut

 zvyraznuje drobn¢ odliSnosti mezi jednotlivymi nebesy/jezery, diiraz na jejich
unikatnost a neopakovatelnost

* minimalisticky pohyb uvnitf zabéru (mraky, voda...) 1 mezi zabéry

* do zabérh obcCas pronikaji dalsi prvky (lod€, motorovy Clun, letadlo, kout podobny
mrakum — ale nevime, z ¢eho vychazi)

jednotliva jezera nasledné figuruji v zavéreCnych titulcich (jako ,,protagoniste*)



Ten Skies

13 Lakes



James Benning: industrialni
krajina

* Benning odjizdi do némeckéeho Portii, odkud pochazeli jeho
rodiCe, a poprve nataci na digital film Ruhr (2009)

* digitalni obraz umoziuje zachytit jesté vyraznéjsi
minimalistické napéti mezi statiCnosti a pohybem (chybi
filmové zrno, drobny pohyb filmového pasu na platné...) —
nejpusobiveéji v zabéru lesa a prelétajicich letadel

* cca hodinovy zabér na koufici véZ na vyrobu koksu s
opakovanymi vybuchy dymu (méni se barevné spolu se
zapadajicim sluncem) — nezasvéceny divak miize nejprve
zamenit za pozar budovy (opé€t vznika nejistota, co presné
sledujeme)

* minimalistickeho efektu B. dosahuje 1 postprodukéné
(vymazavani aut/lidi z ulic/tunelu)




ctvrty ukol: osudy
filmovych lokaci

* filmy a seridly nejen portrétuji konkrétni mista a lokace,
ale zaroven v nich zanechavaji svoji stopu — vytvari
kolem nich ,,auru®, ktera se nasledné prenasi do
bézného Zivota

» vyberte si jedno skutecné misto/lokaci, které je uzce
spojen¢ s filmem/seridlem (ptipadné s vice filmy a
serialy) a na zaklad¢ reSersSe zjistéte, jaky realny dopad
dany film/serial na tuto lokaci mél (nebo stale ma)

* pokuste se zhodnotit kladné 1 zaporné dopady (pokud to
plyde) na vybranou lokaci, sepiste kratky ,,referat*
(de¢lka zhruba jako minule) a nahrajte jej do
facebookové skupiny kursu do nedélni ptilnoci 8.
listopadu (mtizete ptidat obrazky i odkazy na zdroje, s
nimiz jste pracovali)




