


animace jako
plazmaticke uméni

» Sergej EjzenStejn na zakladé disneyovskych filml vyzdvihuje
na animaci jeji plazmati¢nost

* animace umoziuje ozZivovat nelidské bytosti (zvifata,
predméty, ptirodu) a elasticky ptetvaret jejich podobu a
pohyb: plazmaticka téla se zdanlivé neomezené roztahuyji,
stahuji, nafukuji, vyfukuji, imploduji, exploduji a tfisti... a
pak se znovu bez viditelné 0ymy skladaji zpét do piivodniho
tvaru

* plazmati¢nost na jedné strané souvisi s nastupem
industrializace, mechanizace a komodifikace (pfimy kontakt
s novymi nelidskymi aktéry); na druhé strané se ale témto
vlivlim vzpir4 (vazba na surrealistické a dada uméni: René
Clair, Fernand Léger, Charlie Chaplin...)




dv¢ obdobi disneyovske
animace

* animovanou tvorbu studia Disney lze s ohledem na environmentalni
otazky rozdélit na dvé historicky odlisna obdobi

* 1937 - 1966: sé¢fovani Walta Disneyho: piiroda v téchto filmech je
lidova, domacka, pastoralni, drzi se severoamerického/zapadniho
prostfedi a odpovida idealiim ptirodni konzervace

* 1984 —2005: sefovani Michaela Eisnera: Castéji filmy z exoticke
divocCiny, jsou vice globalizované a kosmopolitni; explicitné;si
environmentalni agenda, snahy reflektovat rasové a feministicke
otazky; na konci 80s zakladd EMA (Environmental Media
Association) s cilem prosazovat ekologické mysleni v
hollywoodském primyslu



Snéhurka a sedm trpasliki (1937)

motiv hledani domova: Snéhurka
nachdzi domov v lesni chaloupce,
kterou spolu s lesnimi zvitatky

(pohadkovymi pomocniky) uklizi

na jednu stranu chapané jako vyraz
tradi¢niho genderového rozdéleni roli
(hrdinka patii do domacnosti a pri
uklizeni si zpiva) + zlo je vZzdy spojené
s nezkrotnou Zenskosti (Kralovna),
stejn€ jako v Popelce a Sipkové
Riuizence

na druhou stranu film zobrazuje citlive
odstinéné vztahy mezi Sné¢hurkou a
zvitaty: biodiverzita, rozliSovani mezi
druhy, nizkd mira antropomorfizace
zivocicht, diraz na odliSnosti mezi
Clovékem a zvitaty + spoluprace pfi
domécich pracich



Bambi (1942)

* ve sve dobé divacky netispéch, dnes
treti nejvydelecndsi film historie

* pastoralni (idylicka) vize nedotCené
ptirody, v niZ nejsou predatoti a jediny
Sktidce je anonymizovany ,,cloveék®

 prilom v realistické animaci ptirody —
soucasn¢ ale zvirata infantilizuje

* vyrazné emociondlni plisobeni na
divaky (smrt Bambiho matky, pozar
lesa...); vytvafi silné citové pouto s
prirodou, nejen skrze antropomorfni
napojeni na hrdiny, ale také skrze
jejich pohledy, pohyb a kontrasty v
prostredi




Bambi: problematika lesnich
pozaru

 priroda v Bambim je zietelné severoamericka a pfipomina
Yosemitsky narodni park

* film 1i¢i lesni pozar jako devastujici ohroZeni prirodni
rovnovahy, navic zpusobeny ¢lovékem (v zavéru ale
naznak regenerace)

* pozary ale ve skuteCnosti byvaji 1 oCistné a jsou
dlouhodobé¢ soucasti ptirodnich cykli

« Bambi poté na Cas slouZi jako symbol v kampani
nabadajici turisty k bezpecnému zachazeni s ohném — po
problémech s pravy Bambiho nahrazuje medvéd Smokey
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Disney a greenwashing

* se zalozenim instituci EMA a Earth
N 4 Communications Office na konci 80s vyviji
' Disney snahu vnaset do Hollywoodu
»zelengj§i* praktiky a vzdélavat globalni
publikum o environmentalnich problémech

RO | IR TN s o * promita se i do provozu Disneyho zabavnich
& _ parkii: péce o Cistotu vody, solarni energie,
A recyklovani

— : » zaroven ale Disney celi natlaku ekologickych
¥ aktivistickych skupin

E on * masivni platova nerovnost: rocni plat Michaela
Eisnera vice nez 300 tisickrat ptesahuje plat

_ haitskych délnika, vyrabéjicich tricka a

g Pt P pyZama s Pocahontas, Lvim krdlem a plySové

' C)s: hra¢ky Mickey Mouse

o & : . 2500
I] ——— T b . * greenwashing: Disney spojuje svoji znacku s
ekologickymi prohldSenimi a aktivitami, ale ve
skutecnosti se v fad¢ ohledii chova znacné
JSAtoony : 19 St e AT neekologicky



Lvi kral (1994): greenwashing ve filmu

* metafora kolobéhu zZivota (Circle of Life)
ptedestira harmonickou vizi cyklicky
fungujici ptirody

 film ale z tohoto kolob&hu zcela vynechava
Clovéka (pfiroda jako chrdnéna
rezervace/park Serengeti) a zaroven do néj
projektuje tfidni a spolecenske hierarchie

* na vrcholu potravniho fetézce jsou vzneseni
lvi (sttedostavovsti bélosi) a jako ptizivnici
narusujici harmonii fetézce tu figuruji hyeny
(dabované afroamerickymi herci) — alegorie
lidského spolecenského uspotradani

* konzervativni obraz spotiebni spole¢nosti —
souzni s obfi promo kampani a
merchandisingem k Lvimu kralovi: hracky v

Burger Kingu, smlouvy s Nestl¢, Mattelem,
Kodakem




Hleda se Nemo (2003)

* misto neposkvrnéné prirody ukazuje interakci mezi lidmi a zvitaty
— akvarium jako vézeni, ale 1 umély podmotsky mikrokosmos

* nebezpeci nepiedstavuje jen Clovek a jeho Cinnost, ale 1 predatofi a
dalsi ZivoCichové v oceanu (zralok, velryba) — nejde ale o
padouchy (vtipna konfrontace s védeckymi poznatky)

7 filmu Ize vy¢ist kritiku primyslovych a dalSich zasaht ¢loveka
do podmoftskeého ekosystému, ale neni ¢ernobila (jako napft. v
Bambi)

* film odrazi primyslové zasahy 1 na vizualni rovin€ — postupné
ztmavovani vody



plazmaticka slapstickova
komedie

* objevuje se hlavné v komedialnich serialech:
Tom a Jerry, Looney Tunes, Silly Symphonies

* typicky stoji na (opakovanych) stretech mezi
predatorem a obéti

* vtipy se Casto odvijeji od komicky
nepiirozené deformace zvirecich tél (Casto
predatoftich, ale ne vzdy)

 odolnost lovenych obéti: animované zviie se
odmita stat pouhou nezivou potravou

* soucasn¢ se ale podfizuje konceptu serialu a
neustalé recyklace a variace (obét’ musi

prezit, aby mohla byt lovena nekone¢né
dlouho)




Krtek jako vyvozni artikl

* snastupem komunismu se Ceskd animace stava vykladni skiini tuzemske
kinematografie — filmy Jitiho Trnky nebo Zdénka Milera (Krtek) ziskavaji
ceny na festivalech (Benatky) a zajist'uji socialistickému rezimu prestiz

* na rozdil od hrané tvorby nepodléhaji proto tolik cenzurnim tlakim; tviirci
mayji relativni svobodu v ndmétech — filmy se ale podtizuji exportnim
pozadavkiim

* KirteCek nemluvi, nebo jen minimalné = mezindrodni srozumitelnost; zvifeci
hrdina a v§eobecné pochopitelna témata

* pozdé&jsi koprodukce pocatkem 80s se Zapadnim Némeckem na dvou
ptlhodinovych filmech (Krtek ve mésté, Krtek ve snu) — Krtek na druhé strané
zelezné opony vypliluje nedostatek détskych animovanych filmi

* v ramci studenovalecné rétoriky je Krtek chiapan jako socialisticka alternativa
k Disneyho animéakiim, ovSem ne ideologicky, ale na rovin¢ Femesla a
profesionalizace



Krtek jako détsky ucitel

* postava Krtecka jako vécné dit¢ = podobné¢ jako u Disneyho
infantilni antropomorfizace zviiete ptizptisobend pro identifikaci
cilového publika

* soucasn¢ ale Krtek ptisobi vychovné; Casto ukazuje détem, jak a z
¢eho se véci vyrabi: auto, raketa, kalhotky, chemikalie; Casta
spoluprace s ostatnimi zvitratky

* od pocatku tedy ve filmech o Krtkovi vyznamné figuruje setkdni
hrdiny s technologiemi, stroji a pfedméty nalezejici do
civilizovaného svéta — na jednu stranu souzni s ideovym
(pokrokovym) sméfovanim socialistického rezimu, na druh¢ strané
oproti Disneymu uz tehdy rozviji komplikované vztahy mezi
lidskymi, nezivymi a zvitecimi aktéry

* Krtek a raketa (1966): Krtecek osvobozuje ¢lovekem uvéznéna
zvitatka a chlapci odléta v rakete

* Krtek a auticko (1963): Krtecek si pfisvojuje malé auto; film
sugeruje bezproblémové spojeni technologii a zvitat/ptirody




Krtek: zapadonémecke
koprodukce

» filmy Krtek ve meste (1982) a Krtek ve snu (1984)
rozvadéji a prohlubu;ji vztah zvifecich hrdint a lidské
civilizace

» explicitnéj$i environmentalni rovina: zvitatka jsou
pfipravena o svij lesni domov (Krtek ve méste), nebo se
dokonce stavaji svédky kolapsu civilizace (Krtek ve snu)

 vice deziluzivni a kritické = pedagogicka role se pfesouva
od socialistického konstruktivismu (jak se véci délaji) k
ekologické tematice (nejvyraznéji v oteviené
apokalyptickém Krtkovi ve snu)

* lidska spole¢nost kodovana primarné jako némecka;
tematizace mezindrodni odliSnosti v koprodukeci (zaroven
kritika rozvinutého zapadniho kapitalismu?)




zvirata ve filmech Hajao
Mijazakiho

* Mijazaki byva obcCas nepiesn€ oznacovan za ,,japonského
Disneyho*, ale ve skuteCnosti spi§ v rdmci zanru anime
predstavuje svébytnou alternativu

* jeho filmy obvykle buduji komplexni fantasticko-
realisticke svéty s dlirazem na neoddélitelnou
provazanost vSech bytosti a ptirody; na rozdil od
zapadnich filmt jsou vice spiritualni (Sintoismus)

 zaroven ale podryvaji n€které tradi¢ni pohledy na

aponskou kulturu a historii — do popredi se dostavaji

istoricky marginalizované postavy (hrdinky spjaté s
pfirodoug,

* filmy vynikaji neobyCejnym citem pro pohyb (animaci)
zvitat, coz nejlépe vynikne na téch smySlenych (nalpf.
lllglé%veverka Teto z filmu Nausika z vetrneho udoli,




Nausika z Vetrneho udolri:
jednani Ohmu

* ve filmu NauSika vychazi jednani Zivoc¢ichli — obtiho
hmyzu jménem Ohmu — z tésné provazanosti
jednotlivych Casti celého ekosystému

* je tézke rozlisit, nakolik je chovani Ohmu autonomni a
nakolik je reakci na chovani lidi — dynamika
vzajemneho vlivu, akce a reakce

* ,,pfepinani mezi mody: strach/agrese, klid, vstficnost
— ztvarnéne barevné/vizualné a skrze pohyb




Miyjazaki: zvireci
ambivalence

* zvitrata v Mijazakiho filmech jsou €asto fyzicky ¢i
charakteroveé ambivalentni a té€zko zaraditelna

* Dorucovaci sluzba carodéjky Kiki (1989): zvitata jsou
zaroven domestikovana 1 divoka, charakterové mirna 1
agresivni, soucitna i sobecka

* Princezna Mononoke (1997): lesni duch SiSigami, jelen s
tvari s lidskymi rysy; zvifata znovu nejsou uniformné
kladna (zatvrzelost divocakill) — ptiroda véetné zvirat je
zaroven nadpfirozena a désiva (a tedy jind), ale nikdy ne
,,piirozena‘



Pom Poko (1994)

* film reziséra Isao Takahaty (studio Ghibli) naplno vyuziva
plazmati¢nosti zvifeci animace

* skupina psikti myvalovitych je ohrozena vystavbou noveého
tokijského predmeésti

* jejich mytickou nadpiirozenou schopnosti je
morfovani/proména v prakticky libovolnou zivou/neZivou
bytost/predmeét

* krom¢ fady metamorfoz zobrazuje film myvaly tfemi riznymi
vizualnimi styly: realisticky, polidsténé a zjednodusSené



Pom Poko (1994): folklorni
a buddhistickeé tradice

* kmenu myvali v ,,pfestrojeni odrazuji lidi od dalsi
vystavby mésta, ale uspeésni jsou jen ¢astecné

 velka akce, kdy cely kmen vytvofi spektakularni
pruvod sloZeny z japonskych tradi¢nich duchti a
nadptirozenych bytosti nakonec selze — k akci se
pithlasi mistni zabavni park a prohlasi jej za svoji
propagaci = buddhismus a folklor jako predmoderni
obdoba soucasné zabavy (parky, televize)

* myvalové vystavbu pouze oddali a nékteti z nich jsou
nuceni zit ve mésté v antropomorfni (lidské) podobé —
nejednoznacnost, ale ekologicky apel




Mori no densetsu (1987):
sebereflexivnost animace

 pilhodinovy film reZiséra Osamu Tezuky
zachazi nejdal v mozZnostech
plazmati¢nosti — je ptehlidkou riiznych
styll animace, od primitivnich az po
komplexnéjsi

* stridajici se styly evokuji riizné animacni
tradice: surrealisticka, japonska,
disneyovska

jednoduchy stiet zvifecich obyvatel lesa
(1étajici veverky) s armadou dievorubcii:
komponovany podle ¢tyfech vét
Cajkovského symfonie (dokonéeny ale
byly jen dvé véty, prvni a Ctvrtd)




