


prirodo-kultury
(nature-cultures)

* podle Latoura je samotna pfedstava
kultury zaloZena na jejim odtrzeni od
ptirody

» Kultury ani Pfiroda neexistuji, existuji
jen ptirodo-kultury a teprve je lze zdola
zkoumat a mezi sebou porovnavat

* ,In constituting their collectives, some
mobilize ancestors, lions, fixed stars,
and the coagulated blood of sacrifice; in
constructing ours, we mobilize genetics,
zoology, cosmology and haematology.*

ABSOLUTE RELATIVISM

Culture without hierarchy
and without contacts,

all incommensurable;
Nature is bracketed

Society

Society Other cultures
A? (nature part) D

PARTICULAR UNIVERSALISM

One of the cultures (A) has
a privileged access to Nature
which sets it apart from the others

CULTURAL RELATIVISM

Nature is present bur ourside cultures;
culrures all have a more or less precise
point of view toward Nature

A' (society part) Nature Pole Subject/Society

"

SYMMETRICAL ANTHROPOLOGY

All the collectives similarly constitute
natures and cultures; only the
scale of the mobilization varies



ran¢ cestovatelske filmy (travelogues)

* némé filmy/aktuality z exotickych krajin (1898 — 1922) — jsou soucasti
rozmanité konzumace obrazu z cest (cestovatelské prednasky, stereoscope,
zazitkove simulace letu v balonu/jizdy ve vlaku...)

* popularni ,,senza¢ni® motivy: domorod¢ tance, posvatné ritualy, obnaZzena
téla domorodcu — vyjevy volné sefazen¢ za sebe, duraz na télesnost

* turistické hledisko: aktuality uvozuje mapa, ivodni zab€ry prijezdu na
misto, domorodci Casto ziraji do kamery

* védecke hledisko: zkoumani fyziognomie ruznych etnik (t€la v pohybu),
domorodych zvyklosti a ritualu — performance slouzi vyzkumu
* cestovatelske filmy hrd€ priznavaji svoji kolonialni dimenzi — jsou

navazané na tehdejsi valky, dopravni prumysl (Zeleznice); obsahuji ,,vtipne*
kolonialni kontrasty
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dokumentarni romance
(documentaires romances)

* cestovatelské filmy inspiruji vznik zanru
dokumentarnich romanci: hrané travelogy s
bilymi herci a domorodym komparzem

e Gaston Mélies: v 10. letech nataci 64 filmu od
Tahiti az po Japonsko

The Misfortunes of Mr. and Mrs. Mott on their
Trip to Tahiti
Captured by Aboriginals

* domorodci bud’ jako nebezpecni
divosi/lidoZrouti, nebo terc vtipu




hrany etnograficky film: Tabu (1931)

 film Tabu reziséra F.W. Murnaua
vypravi tragicky ptibéh mladych
polynéskych milencu

* ve filmu hraji pfevazné polynésti
domorodci

* Clenéni do dvou kapitol
Raj/Ztraceny rdj evokuje
biblickeé/myticke presahy — film
pfiznava svoji fantastiCnost

* kreativni konflikt mezi Murnauem a

scenaristou Robertem Flahertym —
Murnau prepisuje Flahertyho scénar
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zachranna
etnografie jako
taxidermie

POLAR ESKIMD
THE NORTHERMMOST PEORLE OF THE WORLD

» etnografové/antropologové na pielomu 19./20.
stoleti touzi zkoumat domorodé kultury, které
vlivem zapadni modernity mizeji

» zéachranna etnografie (salvage ethnography):
touzi zachytit a zakonzervovat vymirajici Zivot,
zvyky a artefakty ,,primitivnich® lidi

* Fatimah Tobing Romy pfirovnava tento mod
etnografie k taxidermii — praxi, ktera usiluje o to
zachovat mrtvé tak, aby pusobilo jako stale zivé

* soucasti taxidermie je i touha po celistvosti, ktera
ale mlzZze pfijit jen s usmrcenim/znehybnénim
objektu (exponéty v ptirodovédnych muzeich)




Nanuk — ¢lovek primitivni
(1922)

 film chapany jako ptelom: prvni dokumentarni film, prvni
etnograficky film, prvni umélecky film

* spjaté s mytem tvirce filmu Roberta J. Flahertyho: objevitel
a umélec

* Flaherty s Inuity delSi dobu Zije a spolu s nimi nataci film o
jejich tradi¢nim Zivoté — metoda zucastnéneého pozorovani

* Nanuk je ukazkovym ptikladem romantické ,,zachranné*
etnografie v taxidermickeém stylu — ve snaze zachytit
mizejici inuitskou kulturu vytvari nostalgickou vizi
primitivnich domorodci (,,Slechetnych divochii*)
nedotcenych civilizaci

 film ve svété budi velky ohlas (Nanukmanie) a dodnes si
uchovava reputaci velkého uméleckého dila

The fruest and mosi A picture with more drama, grealer
human story of the thrill, and sironger action than
Greal White Snows any picture you ever saw.

REVILLON FRERES

PRESENT

NANOOK or
HE NORTH

A STORY OF LIFE AND LOVE IN THE ACTUAL ARCTIC

nouanr'Kﬁ'!;TPv. F.RGS Pﬁ%‘dﬂl‘&



Nanuk: oboustranna participace?

* Flaherty prvné odjizdi na arkticky sever jako
pruzkumnik ve sluzbach kanadské Zeleznicni
spole€nosti; v roce 1913 s sebou bere kameru
a nataci filmy s Inuity — filmy ale tdajné nici
ohen z cigarety

* Nanuk poté vznikd metodou zacastnéného
pozorovani — Flaherty travi ¢as s domorodci a
chce je portrétovat z jejich perspektivy (ne
civilizovanym pohledem) a soustfedit se na
jednu rodinu

* na filmovani participuji sami Inuité: opravuji
techniku, vyvolavaji film, kresli vyjevy,
pI‘lChaZG_]l s navrhy na scény a diskutuyi je s
Flahertym — ten jim zaroven ukazuje natoceni
zabeéry

* do jisté miry funguje jako mezikulturni tvirci
spoluprace — informace ale pouze z
Flahertyho denikli




Nanuk: romantizace primitivni jednoduchosti

* navzdory zjevné obeznamenosti Inuiti s . B ™
moderni technikou a jejich kontaktu s |
civilizaci ale Nanuk takika jakékoli stopy
téchto zasahil vymazava

* Flaherty miluje oby€ejnost (primitivnost)
Inuiti a proto je filmuje ,,jednoduse*

 film zachycuje tradi¢ni Zivot v ledove
krajing, lov zvirat, jezeni syroveho masa,
stavbu iglt, fungovani rodiny = film
romanticky vzyva neposkvrnéné ziti
primitivnich lidi

* ojedinéla scéna kontaktu s bilym trhovcem
zdlraziuje neobeznamenost Inuiti s
modernimi technologiemi — Nanuk se
zakusuje do gramofonové desky = zaroven
znak autenticity




Nanuk: autenticita vs.
Inscenovanost

* Nanuk ve své dob€ pusobi autenticky, protoZze minimalizuje viditelne
drama, soustfedi s€ na mensi mnozstvi protagonistu a ty trpélive
sleduje pf1 vykonavani ¢innosti

* André Bazin dlouh¢ zab¢ry lovu (¢ekani na rybu, lov mroZe a tulen€)
ocenuje za f(e’]lch realistiCnost — zprostiedkovani vSednich
nedramatickych momentu

* sekvence jsou ale vZdy inscenované — napi'. tulen, kter¢ho ,,lovi®
Nanuk, je jiZ mrtvy

* dvé Nanukovy Zeny jsou ve skutecnosti druzkami Flahertyho

* scena s kozeSinami je zaroven ,.reklamou® na francouzskou firmu
Revillon Fréres, kterd natoCeni filmu sponzorovala




Nanuk: etnograficka taxidermie

. Flahertyho film vytvafi obraz vécné
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harmonii s ptirodou

* v Nanukovi se doslova ,,zastavuje Cas*
— v zavéru ustrnou 1 inuitsti
protagoniste, usinaji spolu s vlky
(paralela se zvitaty, taxidermicka
fascinace nehybnosti)

* film naopak opomiji chudobu Inuit,
dopad civilizace na jejich zZivot, jej jich
zru¢nost v praci s modernimi
technologiemi, pouzivani stfelnych
zbrani

 protagonista Nanuk, pravym jménem
Allakariallak, dva roky po nato¢eni
filmu umira (patrné) na tuberkul6zu




Nanuk: ismév a opoziCni Cteni

* Inuité byli stereotypné vnimani jako
bezstarostni, pratelsti lidé — do znacné
miry 1 vlivem Nanuka, v némzZ se
protagonista ¢asto zeSiroka sméje
pifimo do kamery

* pozd¢jsi dokument Nanook Revisited
(1988) ale tento mytus zpochybniuje:
Nanuk se pry smal proto, Ze celé
natdCeni mu pripadalo
sméSn¢/zabavneé

 Inuité zaroven sleduji film jinak, ¢tou
jej v opozici k zapadnimu publiku
skrze rozpoznavani zjevnych
nesmyslil a inscenovanych pasazich
(lov tulené vyvolava smich)




Inuitska televize a puvodni
domoroda tvorba

* vroce 1981 vznika arkticka televizni stanice/produkéni
centrum IBC (Innuit Broadcast Corporation)

* Inuite tak ziskavaji ¢aste¢nou audiovizualni suverenitu (do
té doby pouze pfijimaji vysilani kanadske televize CBC) —
nejprve jsou jejich potady Vysﬂane jen v marginalnich
casech, pozdéji jsou soucasti vyhradné domorodého kanalu
APTN (Aborlgmal Peoples Television Network)

* produkc¢ni spole¢nost Igloolik Isuma Productions v roce
2000 nataci prvni inuitsky celoveCerni film Rychly bézec
(Atanarjuat) a s uspéchem jej uvadi ve svéteé (mj. Zlata
kamera pro nejlepsi debut na MFF Cannes)

 etnikum ziskava vétsi kontrolu nad svym
filmovym/televiznim obrazem, umoziuje uchovavat nazivu
lokalni tradice, mistni medidlni primysl dava Inuitim praci




Rychly bézec (2001)

* prvni inuitsky film je prevypravénim domorod¢ legendy

 rezisér Zacharias Kunuk, 100% inuitsky S$tab, nata¢eni na
video

 film vznika vice kolektivné a kolaborativné nez je béZzné v
zapadnich produkcich (vCetné ptedprojekei pro Cleny
komunity a stafeSiny)

* situovani d&je do pfedmodernich mytickych ¢asi evokuje ' RS
o J4 4 1% . . 3 Madeline Ivalu
Flahertyho film a do jisté miry na né&j strategicky navazuje 4= .
(védomi mezinarodniho/zapadniho publika)
 soucasn¢ ale film nezastira, ze jde o fikci (titulkova Lzl N B quiitalik
sekvence zviditeliiuje proces nataceni), kreativné a _ % LA g Pauloosie Quikalik

podvratné pracuje s nanukovskymi klis¢ a na divaka klade
percepéni naroky (film ma téméf tf1 hodiny)




Jean Rouch: etnofikce

» francouzsky antropolog a dokumentarista

* nataci od konce 40. let, predevSim ve
frankofonni Africe

* vliv surrealismu: koncept nahodného setkani
(rencontre) ptejima Rouch jako svij tviirci
princip — diraz na improvizaci, spontaneitu,
nepiedvidatelnost

 zanr etnofikce: ptiznan¢ smésuje
dokumentarni a hran¢ prvky

* nataci ve stylu cinema verité, pouziva napf.
jump cuty (poskocné stiihy), je stylovou
inspiraci pro francouzské novovlnné filmare

 ftada africkych filmait se ale pozdé¢ji vici
Rouchovi vymezuje a oznacuje jeho tvorbu
za zkreslujici




David a Judith
MacDougallovi: transkulturni
kinematografie

* etnograficti filmati a teoretici nataceji filmy na riznych
kontinentech

* byvaji fazeni mezi prukopniky observa¢niho dokumentu — nejde
ale o nezucastnéné pozorovani

e prosazuji participacni tvlrci pristup, kdy se protagonisté
dokumentu aktivné podileji na jeho tvorbé

* jako jedni z prvnich etnografickych filmait nepouziva;ji
voiceover nebo dabovani, ale nechavaji protagonisty mluvit
vlastni fe¢i a pouZzivaji titulky

 koncept transkulturni kinematografie — film jako prostor pro
zvyznamnéni mnohosti zucCastnénych aktéra a jejich hlast




etnograficky mockument:
Zeme bez chleba

* néktere etnografické filmy nejen Ze obsahuyi
dokumentarni i fiktivni prvky, ale zamérn¢ je stavi do
popiedi a hraji si s nimi

e Zemé bez chleba (r. Luis Bufiuel, 1933):
kratkometrazni film z chudého Spanélského regionu
Las Hurdes vytvafi okazaly nesoulad mezi zabéry a
doprovodnym komentafem; zamérné nadsazuje
zobrazovanou bidu, podava zkreslene¢ ¢i 1Z1vé
informace — parodicka subverze ,,autentickych*
etnografickych dokumentt z exotickych krajin

‘F i L ) ;tlll 1
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etnograficky
mockument: Pomaly
VYVoj

» stfedometrazni film Pomaly vyvoj (Slow Action, 2011) reziséra
Bena Riverse je hybrid dokumentu a postapokalyptické sci-fi

* portrétuje Ctyi1 imagindrni ostrovni spolecenstvi (ostrovni
biogeografie): utopicka studie zplisobu, jakym se rtizn¢ druhy a
ekosystémy vyviji v izolaci a vzajemné separaci

» kombinace oddramatizovanych poetickych zabért a
informativniho voiceoveru

* lze Cist ve vztahu ke klimatickym zménam — vize zatopené
Zemg, spolecenstvi odfiznutd od sebe, imaginarni ptirodo-
kultury




sedmy ukol: reflexe filmu 7abu (2012)

podivejte se na film 7abu portugalského
reziséra Miguela Gomese a v pisemn¢ reflexi
se zamyslete nad nésledujicimi otazkami:

 Jak film portrétuje vztahy mezi riznymi
etniky, portugalskymi bélochy a africkymi
domorodci/jejich modernimi potomky?

 Jak film zobrazuje vazby mezi
postkolonidlni souc¢asnosti a kolonialni
minulosti (na spole€enské i1 individualni
urovni)?

 Jaké formalni/stylisticke prostiedky k
tomu vyuziva a za jakym tcelem?

* Lze film vztahnout k etnografické
dokumentarni tradici? Pokud ano, jak?




