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kinematograficka stopa

 filmovy prumysl je zavisly na ptirodnich zdrojich, vyuziva a
spotfebovava energii, vytvari exces 1 odpad

* filmy jsou materialn¢ a ekonomicky neodd¢litelné od
biofyzického zivotniho prostifedi — soucasné jsou ale jednim
z hlavnich nastrojii boje za environmentalni spravedlnost

* jak védomi této napojenosti filmu na pfirodu meéni nas
pohled na pohyblivé obrazy a jejich historii, od analogovych
pocatkll az po digitalni soucasnost?

Lights, Camera.
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* jak do toho vstupuje zavislost (filmoveého) prumyslu na ropé
a predpoklad, Ze ropa je omezeny zdroj, ktery bude treba
nahradit?




,malovani svétlem*: kdy se rodi film?

* medidlni archeologie problematizuje linearni vyvoj
medialnich forem — ,,;malovani svétlem‘ neni
ptiznacné jen pro film, ale také pro jind, diive
existujici umeéni

* (inske stinové divadlo (od cca 200 pft. n. 1.) jako
primitivni kinematografie — sdilena zavislost na
slune¢nim svétle; projekce stinu na platno

* Monetovy impresionistické malby kupek sena —
série obrazi jako studie slunec¢niho svétla
dopadajiciho na pole v rizném dennim ¢ase nebo
rizném ro¢nim obdobi

» impresionistickd malba obecné reaguje na vynalez
fotografie, ktera dokdze vérné zachytit realitu —
malifi se tak soustfedi spiSe na zachyceni
pomijivych jevii: pohybu, hry svétla

» futuristicka malba pozdéji podobné portrétuje
moderni svét zasaZeny elektrifikaci (obraz Poulicni
svetlo italského malife Giacoma Bally) — studie
pohybu a energie elektrického svétla pouliéni lampy







rana protosolarni
kinematogratie

* rand kinematografie pfed ustavenim studiove tvorby se spoléhd vyhradné
na slunec¢ni svétlo; nataceni probiha venku nebo ve sklenicich

* prototyp solarni kinematografie, ktera se spoléhd primarné na slunec¢ni
energii — nevyhodou je nicméné nespolehlivost (zavislost na pocasi)

 ameriCti filmati hledaji stabilni podnebi, kde Ize po vétSinu roku natacet v
plenéru — z vychodniho pobiezi, kde méa navic Edison monopol, se
uchyluji do slunné Kalifornie; zde jsou navic idealni podminky pro
nataceni populdrnich westernti

* hollywoodsky primysl pozdéji vyzaduje standardizaci a spolehlivost —
studiova éra pfinasi nataceni ve studiich s umélym osvétlenim; lze
natacet v jakémkoli Case a za jakychkoli meteorologickych podminek




sluneCni energie:
analogovy a digitalni film

* Slunce jako primarni zdroj energie, ktery dava zivot a
zaroven je substanci (pohyblivych) obrazii, které tento
zivot dokumentuji, a pohonem (filmového) primyslu
(fosilni paliva)

 analogovy film/fotografie zaznamendva hmatatelnou,
mumifikovanou fosilii reality — otisk svétla na
celuloidovy material, ktery poté prochazi chemickym
procesem

* digitalni film konvertuje svételne signaly do binarniho
kodu a pak zpét do obrazu reality — oproti analogu neni
hmotny a zdanlivé Setfi material; kromé digitalni
kamery je ale soucasti dalsi hardware a software, jehoz
vyroba a provoz zavisi na fosilnich palivech (slune¢ni
energie)




Sen o svetle (1992): malir vs.
kamera

* film Sen o svétle (r. Victor Erice) ukazuje malite, ktery se snazi
béhem podzimnich mésicti namalovat kdoulon (strom) a
zachytit svétlo pronikajici do jeho koruny

* malifovo pocinani ale kazi nepfedvidatelne pocCasi (obcas sviti
slunce, obcCas prsi); malif nakonec vSe vzdava

* ve filmu nakonec za soumraku malife na jeho misté vysttida
filmova kamera a uméle osvétleni — Clovék-umeélec se
nedokaze vyrovnat oku kamery, napojenému na elektiinu

* film tematizuje zavislost uméni na svétle a pomijivou touhu po
jeho zachyceni




Cas vikii (2003) / Turinsky ki
(2011): apokalypticka tma
jako konec kinematografie

* existenni zavislost filmu na (slunecnim) svétle
znazornuji filmy Cas viki a Turinsky kin

* Cas vikii (r. Michael Haneke) li¢i rozpad evropské
civilizace — nedostatek materialnich zdroju (jidlo,
voda, elektfina) film pfenasi do ztmavené mizanscény
= divak zaZiva tutéz ztratu orientace a jistot co
burZoazni protagonisté

o Turinsky kan (r. Béla Tarr) ztvariiuje pomalé
vyprazdiiovani a pohasinani svéta, postupné film
sméruje az k uplne temnoté




Zdroje: kinematografie a
valka

 valka a kinematografie tvori dvé symbioticky propojené
entity, které se vzajemné ovliviiuji a proménuji v zavislosti
na politickych potiebach a technologickych mozZznostech

* kinematografie i valka jsou pohanény fosilnimi palivy
(zdroji) — valky jsou zaroven vedeny o pfistup ke zdrojim
(napf. k rop¢€) a Casto usti v napadnou nerovnost (zisk zdroji
na stran¢ vitéze; nedostatek zdrojii na stran¢ porazeného)

* valecCna koftist neni jen geograficka, ekonomicka nebo
materialni, ale souCasné se tyka 1 ovladani imaterialnich
percepcnich poli — nadvlady nad obrazy, medidlnim
pokrytim, vyslednym narativem atd.




sovetska montaz a nedostatek zdroju

* v nestabilnich letech porevolu¢ni obCanske
valky (1917 — 1922) se sovétska
kinematografie potykala s velkym
nedostatkem zdrojii (filmovy material i
technika)

* sovetsti filmari presttihavaji dochované a
importovane¢ filmy (napft. Intoleranci D.W.
Griffitha) a podnikaji stfihové experimenty

* montaz se stava ustiednim strukturnim
principem ran¢ sovétske kinematografie —
propojuje v sob¢ ideologicky ucinek 1 diraz
na uspornost (Vyznam vznika ve spojeni
dvou zabéri; stifith ma narativni,
emocionalni a intelektualni rozmer)

* EjzenStejnovy filmy charakterizuje Casté
opakovani zab&rli — znac¢i védomi
omezenosti a vyCerpatelnosti filmovych
zdroj




iracka kinematografie
po Saddamové padu

» prestoze sovétska kinematografie ve valeCnych Casech
nedostatku zazivala kreativné vyznamné obdobi,
obvykle dochazi ke zmrazeni filmové tvorby

* prvni film natoCeny v Iraku po padu Saddama Husajna
vznikd v roce 2005: Underexposure (r. Odaj Rasid) —
nataci se na 35mm material zachranény ze
Saddamovych archivii a koupeny na ¢erném trhu

* Irék je dlouhodobé& centrem valky o zdroje (ropu), a
proto se jeho infrastruktura potyka s vysychanim
téchto zdrojti

* kinematografie stizend valkou a nedostatkem zdroji
bojuje o to, aby viibec méla néjaky dopad ¢i zanechala
stopu — a je proto z podstaty udrzitelna




americke valky v Iraku
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* dvé po sob¢ jdouci valky v Perském zalivu mohou slouZit jako
BAGHDAD UNDER

ilustrace propojenosti pohyblivych obrazli a valky NN T ey soMBARDuENT

NG SEEN IN SOUTHERN IRACI CITY OF BASRA FRI MORN

 prvni valka (operace Poustni boure, 1990-91) explicitné
vyuzivala obrazu jako zbran¢ a nastroje strategickeho
monitoringu, navigace stfel a propagandy — televizni nebo
pocitaCove obrazovky se stavaji alternativnim bojiStém,;
rapidni rozS8ifeni obrazii se pirekryva s bleskovou rychlosti
samotne valky

* pi1 pokryti druhého vlekleho konfliktu v Irdku ptichazi
americkd CNN se specialnim webovym kanalem CNN
Pipeline (Ctyfi paralelni streamy) — nazev kanalu (Potrubi)
vyslovné propojuje digitalni medialni obsah s fosilnimi palivy
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Lekce temnoty (1992): valka
jako sci-i

dokument Lekce temnoty Wernera Herzoga portrétuje prvni valku v
Iraku jako fantasticky konflikt z jin¢ho Casu 1 planety

propojuje nonfikéni a fikéni, readlné a imaginarni a usiluje o
pravdivost, jaké Ize dosdhnout jen ohybanim reprezentacni pfesnosti

analogovy film nataCeny na 16mm kameru, doprovazeny opulentni
hudbou Richarda Wagnera a poetizujicim Herzogovym voiceoverem
je duslednou antitezi bleskovée valky, , ktera se nestala*

opakujici se zpomalené zabéry hoticich ropnych vrt zviditeliuji
vazbu mezi valkou, zdroji a strategiemi medialni reprezentace, které
jsou jejich soucasti



The War Tapes (2006)

* narozdil od Herzoga potizuje americka filmatrka Deborah
Scranton svij dokument The War Tapes z druhé iracké valky
na digitalni kamery, které rozdava deseti vojakiim

 CasteCny presun filmaiské pozice na pfimé ucastniky konfliktu
umoziuji mobilni, snadno ovladatelné digitalni technologie;
model podobny participa¢ni Zurnalistice, vznika cca 800 hodin
materialu

 film na jednu stranu nabizi pohled ,,zdola* na vleklou valku,
ktera byla pfevazné pozemni a chaoticka a skrumazi zabért
charakter této valky vystihuje

» zaroven je ale dokladem toho, jak se digitalni technologie
snadno stavaji soucasti vojenského arzendlu a mohou byt
,outsourcovany‘‘ na amatérske aktéry




digitalni kultura jako
rhizom

* oproti linedrnimu celuloidu je digital siln€ rhizomaticky — je
elasticky, fluidni, vSudypfitomny, rozbihavy, nelinearni

* digitalni kultura je zaloZena na takfka neomezeném pfistupu, ale
také na zna¢ném nadbytku (access/excess) WEAPONS OF

« vznik4 paradox, kdy jsme sice neustale o vSem informovani a o -
mame k dispozici piehrsel digitalnich videi — soucasné se ale ==3 i
dlouhodobé¢ udalosti jako valka nebo ekologické katastrofy
stavaji soucasti ,,ambientniho* Sumu na pozadi, a tak se stavaji
banalnimi a normalizovanymi MASS DISTRACTION

* rhizom ptiznacny pro digitalni kulturu je protikladny: ztélesnuje
globalni kapitalisticky trh, stejn€ jako moznosti politického a
spole¢enského networkingu




viralni video a auto jako
zbran

 vSudypfitomnost, Siroka dostupnost a postradatelnost
technologii se na pozadi iracké valky zaroven ukazuje
jako potencialni zbran

Syria

* auta jakoZto vSudypritomny emblém moderni
mobility, pohdnény benzinem, se v rukou irackych
vojaku a ptisluSniktl Al-Kaidy/ISIS stavaji
vybuchujici hrozbou dokonale a nenapadné splyvajici
s okolnim prostfedim

* podobné necekané ,,vybuchnout* mohou 1 digitalni ‘IS
Vlde(:vl Vna.hrarrlé na 1n§ernet; de;nokraﬂza.lcve technologii BULLET | VIDEO SHOWS HOWITZER FIRING
umoznuje vest guerillovou valku zevnitt

IEBNIive




30 minut po pulnoci (2012):
datova valka

 film 30 minut po pulnoci (r. Kathryn Bigelow) o
dopadeni a zabiti Usamy bin Ladina prezentuje valku
proti teroru jako boj o data

* muceni, sledovani a pohyb/identita nepratel jsou
pirevadény na data/informace, z nichz se kalkuluji
pravdépodobnosti — nic nenti jisté, nic neni ptimo
viditelné (jen reprezentované jako digitalni data)

* dopadeni bin Ladina doprovazi sbér pocitaci a
zaznamovych médii z jeho pribytku (= valeCnou kofisti
jsou data)

* film odrazi vSudyptitomnou, neuchopitelnou, setrvalou
valku proti teroru




