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kinematografie jako
eckonomicky/spolecCensky/
kulturni exces

* z ekonomického hlediska je exces primarné

prebytkem, ktery piekracuje nastavené hranice rustu

exces se dale transformuje napt. do predvadéni moci
(vojenska agrese, kolonidlni a prumyslova expanze)
nebo produkce luxusnich komodit — nadbytek a
bohatstvi se proménuje v dalsi vynakladani energie

kinematografie jako velkolepy zptisob utraceni
prebytkil a vynakladani zdroju/energie

kinematografie jako excesivni vyraz
technologického pokroku, demonstrace bohatstvi a
moci, plytvani zdroji na pomijivou zabavu —
pohyblivé obrazy mohou k pritahovat pozornost k
energil a zdrojum, které j1 pohani (ale Castéji to
nedélaji)



exces ve filmu podle
Kristin Thompson

» .. Kde kon¢i motivace, tam zac¢ina exces‘‘: Kristin
Thompson vymezuje filmovy exces negativné — podle
toho, ¢im neni

* Exces se vzpira jasné definici, ptitahuje pozornost k
materialité filmu, nezapada do homogenniho celku,
pretekad ven, mize byt ve vztahu k filmu sebereflexivni

» KT uvadi priklad Ivana Hrozného (r. Sergej Ejzenstejn,
1945): scéna Ivanovy korunovace, v nizZ stiith prodluzuje
casove trvani — materidlni 1 formalni exces znazornuje
politickou dekadenci tehdejsiho Ruska



kontrakinematografie
Andyho Warhola

 experimentalni umélec Andy Warhol v 60. letech
svymi avantgardnimi filmy predstavuje radikalni
opozici k mainstreamove hollywoodské kinematografii

* Warholovy filmy na jednu stranu navraci film k jeho
primitivnim pocatkim (technika point-and-shoot),
které nejsou slucitelné s pozdéjsi studiovou vyrobou
standardizovanych filmovych produkti (primyslovy
exces)

* soucasné ale W. filmy (Sleep, Empire) jsou velmi
excesivni, primarné svoji délkou (osmihodinovy
Empire) a upozornuji tak na excesivnost a dekadenci
kultury, z niz vychazi




mrakodrap jako exces

* mrakodrapy architektonicky navazuji na pyramidy a dalsi
monumentalni stavby, které maji vyraznou symbolickou
hodnotu (okéazala demonstrace kulturni vyspélosti/nadvlady), ale
soucasn¢ jsou zhmotnénim plytvani a materialniho excesu

* neefektivnost stavby: Zadné z pater nemiize byt pronajato,
dokud neni hotovy cely mrakodrap; vySka stavby zaroven
vyzaduje vEétsi mnozstvi operativni infrastruktury — vytahy nebo
rlizna bezpecnostni opatieni

* Empire State Building — ve své dob¢ nejvyssi mrakodrap svéta;
slavnostni otevieni (1931) prob&hlo na zacatku Velke
hospodatske krize, vétSina kancelatskeho mista proto zistala
prazdna — mrakodrap tak dlouho stoji jako prazdna schranka
vytéZencho bohatstvi, spotfebovanych zdrojl a energie; ESB si
na sebe vydélava az v roce 1950




Empire (1964) jako
excesivni filmova pyramida

* Warholuv film Empire svoji formou kopiruje
excesivnost portrétovaneho mrakodrapu

* osmihodinovy film se sklada ze statického zabéru na
ESB od vecera do rana

* film se vyZiva v nadbyte¢ném plytvani filmovych
zdrojii; jde o umélecky monument, ktery v podstaté
nelze divacky obsahnout — zaroven je ale
sebereflexivni a kriticky ve vztahu k americkeé
kultutfe/kapitalismu

 z vyrobniho hlediska je naopak velmi usporny (s
vyjimkou mnozZstvi spotiebované filmovée suroviny)







Ruska archa (2002): digitalni
baroko

* film Ruska archa (1. Alexandr Sokurov) se sklada z jednoho 96
minutového zabéru natocen¢ho na digitalni kameru — steadicam
umozinuje neustaly pohyb a zachyceni slozité inscenovaného déni v
petrohradské Ermitazi (Zimnim paléci)

 kontinualni zabér s absenci stiihu je extrémni opozici viici
ejzenstejnovské montazi — s protibolSevickym naladénim filmu souzni
také obsah filmu, ktery se zamétuje na dobu pied fijnovou revoluci

 absenci stfihu kompenzuji rizné formy opulentniho excesu: tisice
hercli/komparzistli, ndkladné vyprava, vizualni exces, naro¢na
organizace/inscenace 96 minutoveho zabéru = ,,digitalni baroko*

* film se Gspe&sSné nataci na Ctvrty pokus; postprodukéni prace na filmu je
ve finale neviditelna (na rozdil od viditelného stiihu), coz je ptiznacné
pro digitalni Upravy a manipulace




CXCCS * digitalni éra vytvari exces vidéni a pohyblivych
G P4 obrazu — nejen YouTube, socidlni sité a internet, ale
dlgltalIIlCh také obsah sledovacich kamer, domaci videa,

obrazu streaming

 na jednu stranu demokratizace, ktera umoznuje
porizovat a sdilet video takika komukoli; miize
ucinkovat jako zbrai proti nasili a utlaku a nasledna
celospolecenska rozbuska (viz zdznam policejniho
zakroku na George Floyda)

* na druhou stranu vznika excesivni mnoZzstvi
digitalnich obrazu, které jsou zahlcujici a
paralyzujici (nekone¢na moznost volby,
homogenizace obsahu) x algoritmy




e JUStIN.tV: €XcCeS1VNI
lifecasting

* vroce 2007 vznika kandl Justin.tv, na které Justin Kan pienasi sviij
kazdodenni zivot 24/7 pomoci digitalni kamerky ptfipevnéné na kSiltovce
(nebo na tripodu béhem spanku) = lifecasting

* vzapéti se kanal méni v platformu, kde miZe na svych kanalech streamovat
kdokoli — do jednoho roku platforma ¢ita milion streamert a akumuluje

Iam brﬂad& 119 let archivovaného videa
I started Jus
f}ff‘e';'euftc'mjef » projekt ve svém pocatku dovadi narcismus digitalnich/socidlnich médii do
| outin San Fr extrému, kdy se konstantni pfendseni vlastniho Zivota méni v nepodstatny
: make broade ambientni Sum (podobné sebereflexivni exces jako Empire od Warhola)
ug'{ﬂ. 12 fans | posted by smojo digg watchlng Justin.ty, Let me kno
. show; 1 hope ta hear from yo « Justin.tv jako protiklad ,,seriozniho* archivu — v roce 2010 zavadi opatieni,
A T oo e podle kterého se kazdé nahrané video do sedmi dni smaZe (pokud neni
specialné oznaceno) — digitalni odpad nevznika
{:' + Returning that b . )
AT S « z platformy se poté stava Twitch.tv, dnes populdrni domov videohernich
5 fans | posted by justin digg May 22, 2007 | Streameru

Ho events found today

u“.ﬂ' S fans | posted by justin digg

u‘!:ﬂ' 4 fans | posted by justin digg
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kauza uniku ropy v Mexickem
zalivu

 kauza, pti kter¢ se vSudyptitomné oko digitalniho dozoru
vyjimecné zamétilo smérem na korporaci, byl unik ropy v
Mexickém zalivu po havarii ropné ploSiny spolecnosti BP
(dfive British Petroleum)

* mg¢sic po havarii BP na zadost védcu a ¢lent amerického AT e (R S
v . . , D: 4925.6 ni:; 66. 0 13: 35 68
kongresu zvetejnilo live feed z dna oceanu, kde ropa Hero 12; Dispersant Ops  Wdg: 176:@

nekontrolovang unikala
* resource image = surveillance image

 prenastaveni vztahu mezi korporaci a konzumenty, kdy dosud
skryté a neviditelné se stalo verejné viditelnym




Odpad: Ghana jako skladisté
svétoveho elektronickeho
odpadu (e-waste)

* vyvoj a vyroba novych technologii je zalozenana
neustale inovaci a rychlem zastaravani piistroju = vznika
velké mnoZstvi e-odpadu

* e-odpad je odsouvan do rozvojovych zemi tietiho sv¢ta,
tzv. stranou o¢i zapadni civilizace, napi. do Ghany, kde
se nachazi nejvetsi skladka e-odpadu

* individualizovana spotteba nachazi sviyj protipol v
individualizovaneé recyklaci odpadu — nasledné zachazeni
s odpadem je v rukou statnich/soukromych instituci a uz
se nachazi mimo dohled vefejnosti

 vznikd nepomér mezi zdanlivou nehmotnostia
pomijivosti digitalnich obrazii a mnoZstvim trvanlivého
elektronického odpadu, ktery tyto digitalni obrazy
umoznuje




toxiny jako odpad vzdorujici vizualni reprezentaci

» tada dokumentarnich filmi o toxickém
odpadu se spoléha na vizualni zobrazeni
obfich skladek a hromadicich se odpadkii —
konfrontace s vytésnénou skute¢nosti

* toxiny (jedovate latky) ale vzdoruji
vizudlni reprezentaci: jsou Casto
neviditelné, odolné a projevuji se pomalu

* vizualni zndzornéni toxinl se tak ¢asto
soustfedi na dopady a nasledky — ptisobive
jsou napft. podivné neptirodni barvy a
utvary, jako napf. bélave ptizracné
chumace vzniklé z kontaminovaného
mléka ve filmu Odpadky (2012)




Umelecké dilo ve véku
digitalni skladky

. di%itélni atomizaci (pohyblivych) obrazii doprovazi jejich ¢im
dal vice individualizovana spotieba

* film se z vetejného prostoru kina stale Castéji presouva na
soukrome televize, monitory, tablety, smartphony

* to zpusobuje hromadéni elektronickych zatizeni —
technologické zazemi pro sledovani filmu se z kina pfesouva na
individualniho divdka (hardware, software, Cerpana data), coz
vede ke kumulaci e-odpadu

AT P  zodpovédnost za spotiebu spojenou se sledovanim videi se
= LWEE. SEMURGY z&asti piesouva na divaka
I:' |E§ * ani di%itélni obsah pfitom neni nehmotny: napf. streamovani
pulhodinové serialové epizody na Netflixu zanechava zhruba
stejnou uhlikovou stopu jako kdybychom ujeli 100 metri

konven¢nim autem




STAR WARS: THE FORCE AWAKENS
LETED SCENES TEA

elne generuje g pa d.
-3 '-,4'“. ey . e -..,.-‘ 1 p stpro
4 : b e Zak

o kom
kte

timto
dalsi g ' aly — v
hollyw¢ filthil jde Casto o ¢
plevysu )O( 0tncha f1 (A4
&L dol AIni marketing, 250 mi

v

il VY d
VR j¢
ra S1CL
op<t@@nen
streagova



VSichni mozni sbéraci a ja: film
ze secondhandu

* dokumentarni esej francouzské filmarky Agnes Varda portrétuje Zivoty

francouzskych sbéract (odpadu, nesklizenych plodin, vyhozenych potravin
I’ nds keep telling me

* Varda nataci na digitalni videokameru a sama se také stava ,,sbéracem®, ktery P 1 8 that the end is near.
z reality sesbirdva marginalizované, prehlizené a na okraj odklizené lidi

 digitalni film v ich-formé¢ jako limitovana filmafina shromazdéna ze
sesbiran¢ho materialu, ktery je ptistupny tzv. na dosah ruky

 lehka digitalni kamera umoziiuje sedmdesatileté rezisérce vétsi volnost a
autonomii — kamerou v jedné ruce miize dokonce snimat svoji druhou ruku a
pozorovat sama sebe

* secondhand cinema: vice udrzitelna forma kinematografie, kterd se spoléha na
ptirodni svétlo, mobilitu samotného filmate a zamétuje se na blizké véci




projekt Kristana Hortona fotograficky rekonstruuje zabéry
z filmu Dr. Divnoldska prosttednictvim dostupnych
levnych materialti (odpadkt, zbytk, nalezenych véci):

kreativni ekonomika postavend na omezenosti zdroja,
nikoli na bézné akceptovaném excesu

navazuje dialog s Kubrickovou vale¢nou satirou, kdyz
evokuje postapokalyptickou dobu po jadern¢ katastrof¢
stizenou nedostatkem — obrazy postapokalyptickeé,
postkubrickovské budoucnosti

stejné jako Sbéraci tento projekt zviditeliuje, Ze kulturni
produkce nese zodpovédnost za to, co povazujeme za
uziteCné a neuZziteCné


http://www.kristanhorton.com/kh2003dsds.html




