Italska kinematografie
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Mezi neorealistické tvlirce socidlné soucitné orientace jsme zatradili Cesara Zavattiniho a
Vittoria De Sicu, ktefi své nejlepsi filmy vytvofili ve vzajemné spolupraci.

CESARE ZAVATTINI (1902-1989)

,Diky své stalé pritomnosti a vyzafovani intelektudlni energie ve vSech smeérech
fungoval Cesare Zavattini jako sdruzovaci bod, kontrolni a tfidici stfedisko, kmotr a
oSettrovatel, prvni motor a pfevodovy femen.*

Gian Piero Brunetta, Storia del cinema italiano. Dal neorealismo al miracolo
economico 1945—1959, Roma 1993, s. 269.

Od roku 1928 piisobil jako novinar a spisovatel. Podilel se na scénafich k vice nez 70 filmim,
soubézné publikoval prozy.

Jako scendrista debutoval komedii

Ddam milion (Dard un milione, 1935), rezie Mario Camerini, v hlavni roli Vittorio De Sica:
Milionat znechuceny zivotem se pokusi o sebevrazdu, zachrani ho ubozak. Milionaf
slibi milion tomu, kdo vykona $lechetny skutek, prochdzi se méstem piestrojen za
chudaka a kolem ubozakti vzplane soutéz v dobro¢innosti.

Napsal scénai ke dvéma filmim zroku 1943, které byvaji povazovany za predzvest
neorealismu:

Ctyii kroky v oblacich (Quatro passi fra le nuvole, 1943), rezie Alessandro Blasetti. Piibsh
obchodniho cestujiciho, ktery se setkd s t€hotnou a opusténou divkou.

Déti se na nas divaji (I bambini ci guardano, 1943), rezie Vittorio De Sica.

Rozvrat burZoazni rodiny ocima ditéte. Chlapec téZce nese, Ze jeho matka mé& milence.
Rozhodne se prchnout za tatinkem ve vzdaleném mésté, malem ho piejede vlak...
Ukazka: https://www.youtube.com/watch?v=CIbbKm8 sp0

Zavattini se podilel na scénarich dalSich neorealistickych filmi, které podrobnéji probereme,
az se dostaneme k jejich rezisérim:

Déti ulice rezie Vittorio De Sica

Tragicky hon rezie Giuseppe De Santis
Zlodéji kol rezie Vittorio De Sica

Zazrak v Milané rezie Vittorio De Sica

Rim v jedendct hodin rezie Giuseppe De Santis
Umberto D rezie Vittorio De Sica

Stirecha rezie Vittorio De Sica

Horalka rezie Vittorio De Sica

Véera, dnes a zitra rezie Vittorio De Sica
Slunecnice rezie Vittorio De Sica

Zahrada Finzi Continin rezie Vittorio De Sica, atd.


https://www.youtube.com/watch?v=CIbbKm8_sp0

V letech 1959-1961 pomahal Cesare Zavattini Kubanskému filmovému institutu (ICAIC) pfi pocatcich
kubanské revolu¢ni kinematografie. Ke spolupraci jej pozvali jeji zakladatelé Tomas Gutiérrez Alea a
Julio Garcia Espinosa, ktefi predtim studovali v Rimé na Centro Sperinentale di Cinematografia.
Zavattini se podilel na scénafi ke druhému celovecernimu snimku Julia Garcii Espinosy Pedro odchdazi
do Sierry (El joven rebelde, 1961).!

V ro¢nicich 1958 a 1968 byl Zavattini clenem poroty MFF v Karlovych Varech.

Na sklonku kariéry debutoval jako rezisér televizni komedii Pravdaada (La veritaaaa, 1982),
kde 1 hral hlavni roli.

Z myslenek Cesara Zavattiniho:

Ohromujici touha této kinematografie vidét, analyzovat, jeji hlad po skutecnosti, je
aktem konkrétniho ucténi jinych lidi, toho, co se déje a existuje v tomto svete. A prave
to, mimochodem, odliSuje ,,neorealismus* od americké kinematografie. Ve skute¢nosti
je americka pozice antitezi nasi pozice: zatimco nas zajima realita kolem nés a chceme
ji poznat pfimo, realita v americkych filmech je nepfirozené filtrovana, ,,vycCiSténa“ a
jednou nebo dvakrat predélana. Nedostatek filmovych ndmétti vede v Americe ke krizi,
ale pro nds je takova krize nemozna. Nelze mit ndmétovou nouzi pti 52 tématech Cesara
Zavattiniho, kdyz je skutecnost stale tak bohatéd. Kterdkoli denni hodina, kterékoli misto,
kterakoli osoba jsou ndmétem pro vypravéni, pokud je vypravée schopen pozorovat a
osvétlovat vSechny tyto kolektivni prvky zkoumanim jejich vnitini hodnoty.

Zena si jde koupit boty. Na zakladé této vychozi situace je mozné postavit film. Ve, co
musime udélat, je objevit a pak ukazat vSechny prvky, které tvoti toto dobrodruzstvi, ve
vSech jeho bandlnich ,,vSednostech®, a ty budou hodny zajmu a dokonce se stanou
»spektakularnimi®. Ale stanou se spektakularnimi nikoli pro svou vyjimecnost, ale pro
své normalni vlastnosti; ohromi nas zobrazenim tolika véci, které se d€ji kazdy den pied
nasima o€ima, véci, jichZ jsme si diive nevSimli.

Dosahnout tohoto vysledku by nebylo snadné. VyZzadovalo by to intenzitu lidské vize
jak od tviirce filmu, tak ze strany publika. Otazka zni: jak dat lidskému zivotu v kazdé
minuté jeho historicky vyznam.

Hlavni obvinéni zni: neorealismus bidu jenom ukazuje. Ale neorealismus mize a musi
skute¢nosti naSeho ¢asu, a vyzyvam kazdého, at’ dokéze opak. VEfit nebo predstirat viru,
ze kdyz udélame pul tuctu filma o bid¢, vyfesime problém, by byla velka chyba. Jako
kdybyste vétili, ze kdyz mate zorat celou zemi, miiZete se posadit po prvnim akru.
Tématu bidy, bohatych a chudych, mize ¢loveék vénovat cely svilij Zivot. Sotva jsme
zacali. Musime mit odvahu prozkoumat vSechny podrobnosti. Pokud bohati ohrnuji nos
nad Zazrakem v Milané, miZeme je jen poprosit o chvili strpeni. Zdzrak v Milané je
jenom pohadka. Zustava stale hodné k vysloveni. Ocitl jsem se mezi bohatymi, nejen
proto, Ze mam néjaké penize (coz je jen nejzjevnéjsi a bezprostfedni aspekt bohatstvi),
ale protoZe jsem téZ v postaveni, odkud mohu plisobit utlak a nespravedInost. Takova je
moralni (nebo amoralni) pozice takzvaného bohatého ¢loveéka.

1 PFi tom se ukdzaly limity neorealistické metody. Po kratkém obdobi, kdy kubénsti filmati ziskavali zkuSenosti
ve spolupraci se zahrani¢nimi tvlrci a pfi koprodukeich, vyvinuli v letech 1966—1971 fascinujici narodni styl.



Kdyz nékdo (miize to byt obecenstvo, rezisér, kritik, stat nebo cirkev) tika, ,,ptestarite s
bidou“, tedy prestante s filmy o bid€, paAcha moralni hiich. Odmita pochopit a ucit se. A
kdyz odmita ucit se, védome, ¢i nevédomé, vyhyba se skutecnosti. Ta vyhybavost
prameni z nedostatku odvahy, ze strachu. [...]

Kdybych se nebal byt tak opovazlivy, fekl bych, ze Kristus, pokud by mél v ruce
kameru, neto€il by pohadky, jakkoli okouzlujici, ale ukazoval by dobré a zIé tohoto
svéta — jako aktualitu, ukazoval by ndm detaily téch, kdo ¢ini chléb vezdejsi svych
bliznich tak hotkym, a jejich obéti, pokud by to cenzor dovolil. [...]

Neorealismus, jak se také tikalo, nenabizi reseni. Obzvlast nepriikazny byva konec
neorealistického filmu. S tim nemohu viibec souhlasit. Kdyz se podivam na své dilo,
postavy a situace ve filmech, k nimz jsem napsal scénaf, zlstavaji nevyieSeny
z praktického uhlu jednoduse proto, Ze ,,takova je skutecnost™. Ale kazdy moment filmu
je, sam o sob¢, odpovédi na n€jakou otdzku. Neni starosti umélce navrhovat feSeni.
Postaci a znamena to hodn¢, musim fict, dosdhnout toho, aby obecenstvo pocitilo jeho
nutnost, naléhavost.

Kazdopadng, které filmy nabizeji feSeni? ,Refeni“ vtomto smyslu, pokud jsou
nabizena, jsou sentimentalni, vyplyvaji z povrchniho zplsobu, jimz byly problémy
nastoleny. Ja alespon nechavam feSeni na obecenstvu.

Opravdova neorealisticka kinematografie je, samozfejme¢, méné nakladnd nez bézna
soucasna kinematografie. Jeji naméty mohou byt vyjadieny levnéji a mohou se obejit
bez kapitalistickych zdroji v bézné dnesni vysi. Tato kinematografie dosud nenasla
svoji moralku, nezbytnost, kvalitu, protoze je to pfili§ ndkladné; pfi této podminénosti
je mnohem méné uménim, nez by mohla byt.

Tato kinematografie se nikdy nesmi ohlizet nazpatek. Musi pfijmout, bezpodmine¢né,
co je soucasné. Dnes, dnes, dnes.

Musi vypravét o realité, jako by to byl pfib&h; nesmi byt zddnd mezera mezi Zivotem a
tim, co je na platné. Dam ptiklad:

Zena si jde koupit par bot. Ty boty stoji 7000 lir. Zena se pokousi smlouvat. Ta scéna
trva, feknéme, dvé minuty. A mam vytvofit dvouhodinovy film. Co udélam?

Analyzuji fakt ve vSech jeho skladebnych prvcich, v jeho ,,dfive®, v jeho ,,potom*,
v jeho soucasnosti. Fakt vytvafi svlij vlastni ptibeh, ve svém zvlastnim smyslu.

Zena kupuje boty. Co v tu chvili dél4 jeji syn? Co délaji lidé v Indii, ktera mize mit
néco spolecného s faktem téchto bot? Ty boty stoji 7000 lir. Jak mohla ta Zena ziskat
7000 lir? Jak téZzce musela pracovat, co pro ni ty penize znamenaji?

A kdo je ten smlouvajici prodavac? Jaky vztah se rozviji mezi témito dvéma lidskymi
bytostmi? Co maji na mysli, ¢i z4jmy haji, kdyz tak smlouvaji? Ten prodava¢ ma také
dva syny, ktefi jedi a mluvi: cheete védét, co fikaji? Tady jsou, ptimo pted vami...

Jde o to byt schopen dosahnout skutec¢nych vztahli mezi fakty a procesem jejich vzniku,
objevovat, co za nimi lezi.

Takova analyza ,.kupovani bot* nam otevira rozlehly a sloZity svét, bohaty na vyznamy
a hodnoty, v jeho praktickych, socidlnich, ekonomickych, psychologickych motivech.
Banalita mizi, protoZze kazdy moment je nastolovan opravdu zodpoveédné. Kazdy
moment je nekone¢né bohaty. Banalita ve skutecnosti nikdy neexistovala. [...]
Smrtelné mne nudi vice ¢i méné imaginarni hrdinové. Chci potkat skute¢ného
protagonistu kazdodenniho Zivota, chci vidét, jak je udélan, zda ma knir, nebo ne, zda
je vysoky, nebo maly, chci vidét jeho oci a chei s nim hovofit.



Pojem neorealismu — ve velmi latinském smyslu — také implikuje eliminaci technicko-
profesiondlniho aparéatu, vcetné scendristy. Pfirucky, formule, gramatiky uz nejsou
potieba. Nebudou uz zadna technickd omezeni. Kazdy ma sviij osobni rezijni scénar.
Neorealismus rozbiji vSechna pravidla, odmita vSechny kdnony, které fakticky existuji
jen proto, aby kodifikovaly omezeni. Skutecnost rozbiji vSechna pravidla, kdyz mutze
byt objevovana, pokud se vydate s kamerou ven, abyste se s ni setkali.

(Cesare Zavattini, Some Ideas on the Cinema. Zdroj: http://www.f.waseda.jp/norm/Realism1 1/Zavattini.pdf,
z angliCtiny vybral a pfelozil rbl)

Cesare Zavattini inicioval kolektivni povidkovy film

Laska ve mésté (L'amore in citta, 1953), ktery mél vypadat jako Casopis. Jednotlivé povidky
byly koncipovany podle novinovych zanra: editorial, série anekdotickych skecu, reportaz,
anketa, ptib¢h, fejeton... Zameétily se na nevyhodné postaveni zen v italské spolecnosti. Film
se vuvodu prezentuje jako filmovy ¢asopis Divak, rok 1953, ¢islo 1 (Lo spettatore, Rivista
Cinematografica. Anno 1953, N. I), ktery tidi Cesare Zavattini, Riccardo Ghione a Marco
Ferreri. Tématem tohoto Cisla je laska ve mésté.

Rdj na c¢tyii hodiny, rezie: Dino Rosi. Reportdz z predméstskych tanciren, které
navstévuji sluzky v dobé€ nedélniho volna.

Laska, za kterou se plati, rezie: Carlo Lizzani. Anketa mezi prostitutkami.

Pokus o sebevraZdu, rezie: Michelangelo Antonioni. Rozhovory s Zenami, které se
pokusily o sebevrazdu.

Stiatkova kancelai, rezie: Federico Fellini. Mlady novinaf navstivi snatkovou kancelar
a zkouma touhy vdavekchtivych zen.

Piibéh Kateriny, rezie: Francesco Maselli ve spolupraci s Cesarem Zavattinim. Sluzka
Katefina porodila nemanzelské dité. Snazi se je odlozit v parku a zpovzdali
sleduje, zda se ho n¢kdo ujme.

Italové se otaceji, rezie: Alberto Lattuada. Obrazovy fejeton o italskych muZich, jak se
otaceji za krasnymi Zenami (1 naopak). Italsky nazev povidky Gli Italiani si
voltano je dvojsmyslny: oznacuje nejen fyzické otaceni se, ale i obraceni, ve
smyslu ,,Italové se méni*.

Podivejte se na cely film: https://www.youtube.com/watch?v=Xky1ISqWOVs

Laska ve mésté, z jedné strany povazovana za jediny film dasledné realizujici neorealistickou
teorii, z druhé pak za dikaz, Ze tato dislednost neni mozna (efekt reality byl vysledkem pracné
rezijni stylizace), méla obrovsky divacky tspéch.

Uspéchu Ldsky ve mésté nedosahl dalsi povidkovy projekt o Zenach, jenz vznikl rovnéZ v roce

1953 a také s ucasti Cesara Zavattiniho:

Jsme Zeny (Siamo donne, 1953), pét epizod, rezie: Gianni Franciolini, Alfredo Guarini, Roberto
Rossellini, Luchino Visconti a Luigi Zampa. Tentokrat v ném vSak hraji velké hvézdy:
Alida Valliova, Ingrid Bergmanova, Isa Mirandovd a Anna Magnaniova.
Trailer: https://www.youtube.com/watch?v=G_wJFPBF2FY



http://www.f.waseda.jp/norm/Realism11/Zavattini.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=Xky1lSqWOVs
https://www.youtube.com/watch?v=G_wJFPBF2FY

VITTORIO DE SICA (1901-1974)

Syn bankovniho ufednika. Od 15 let hraval divadlo, kde vynikl ve dvacatych letech, od tficatych
let hraje ve filmech. Od pocatku ¢tyficatych let reziroval filmy:

Rudé riie (Rose scarlatte, 1940), spolurezie Giuseppe Amato, na motivy divadelni komedie
Alda De Benedettiho Dvacet rudych ruzi. V hlavni roli Vittorio De Sica.

Trojka 7 mravii (Maddalena... zero in condotta, 1940). Remake mad’arské komedie Magdat
kicsapjak (r. Ladislao Vajda). Komedie nedorozuméni o milostném dopise, ktery byl
omylem odeslan. V hlavni roli Vittorio De Sica.

Zamilovand nevinnost (Teresa Venerdi, 1941). Do I€kate v sirot€inci se zamiluje chovanka
Tereza Patkova, on ale miluje rozmarnou zpévacku Lorettu. V hlavni roli Vittorio De
Sica, dale Adriana Benettiovd a Anna Magnaniova.
Podivejte se na scénku s Annou Magnaniovou:
https://www.youtube.com/watch?v=PFOFHS5641LA

Garibaldinec v klasteie (Un garibaldino al convento, 1942), romanticky historicko milostny
pribéh z 19. stoleti: jeptiska ukryje revolucionate.

Déti se na nas divaji (I bambini ci guardano, 1943), rezie Vittorio De Sica.

Rozvrat burZoazni rodiny ocima ditéte. Chlapec téZce nese, Ze jeho matka mé& milence.
Rozhodne se prchnout za tatinkem ve vzdaleném mésté, malem ho prejede vlak...

Carlo Lizzani napsal: ,,Je tu malomést’acka rodina, jejiz obycejné starosti, Sedivy Zivot a hotkost
svari nam nechévaji jako kouzlem zapomenout na ,muznou‘ atmosféru zadanou
Mussolinim a vyvraceji tak moralni kdzani vedoucich ptedstavitel rezimu o zdravém a
pevném charakteru typické faSistické rodiny.*

Ukazka: https://www.youtube.com/watch?v=CIbbKm8 sp0

Nebeskda brana (La porta del cielo, 1944). Film vytvoteny z popudu katolického centra byl pro
De Sicu zaminkou, aby nemusel na pozvani Josepha Goebbelse natacet film o Praze. Pti
nataceni se ukryli lidé, ktefi se nechtéli podilet na produkei fasistické republiky Salo:
,Kdyby vlada Némci trvala rok, nataceli bychom rok, kdyby deset let, protahla by se
realizace na deset let.* D¢&j: skupina nemocnych jde do Loreta v nad€ji na zazracné
vyléceni, to ale nenastane.

Déti ulice (Sciuscia, 1946). Cestny Oscar r. 1948 (pozd&ji Oscar za nejlepsi cizojazyény film).
Podivejte se na cely film: https://www.youtube.com/watch?v=mBGIdmCXOnE

Zlodéji kol (Ladri di biciclette, 1948). Oscar za nejlepsi cizojazy¢ny film (1950). V hlavni roli
tovarni délnik Lamberto Maggiorani.
Filmu vénovala kapitolu své knihy Breaking the Glass Armor Kristin Thompsonova:
»Realismus ve filmu: Zlodéji kol*, lluminace, r. 10 (1998), s. 69-86,
dostupné: https://is.muni.cz/el/1421/jaro2006/USK _12/um/thompson_zlodeji.pdf
S Thompsonovou polemizoval Radomir Douglas Kokes ve stati ,,K otdzce realismu
Zlodéjt kol (2013): http://douglaskokes.blogspot.com/2013/04/zlodejikol.html



https://www.youtube.com/watch?v=PF9FH564ILA
https://www.youtube.com/watch?v=CIbbKm8_sp0
https://www.youtube.com/watch?v=mBGIdmCXQnE
https://is.muni.cz/el/1421/jaro2006/USK_12/um/thompson_zlodeji.pdf
http://douglaskokes.blogspot.com/2013/04/zlodejikol.html

Oba teoretici se shoduji v ndzoru, ze realismus je konvence, ktera se béhem ¢asu méni, byt se
nékteré jeji prvky vraceji, jako naptiklad predstava, ,,ze soustfedéni se na pracujici a rolnickou
tfidu pfispiva k realisti¢téjsSimu déji* (s. 75). Neexistuje zadny ,,redlny* nebo ,,pravy* realismus,
jen iluze realismu, dosazitelnd jistymi vyrazovymi prostiedky, v ptipadé Zlodéjii kol podle
Thompsonové kontinudlnim stithem, namétem z délnického prostiedi, iluzi nahody v narativni
struktufe, natdenim v redlu a explicitnim vymezenim vici hollywoodskému filmu.

Z daného uhlu je tedy realismus pfeludem, chimérou. Nikdo by tomu ale nemél rozumét 1épe
nez Cesare Zavattini a Vittorio De Sica, ktefi jisté dobie védéli, kolik kreativni prace museli do
svych neorealistickych filmt vlozit, aby bylo ,iluze realismu®“ dosazeno. Ale také védéli,
nakolik se jejich piib¢hy z kazdodenni ulice 1i$i od filmu ,,bilych telefonii, na kterych se ve
fasistické éte rovnéz podileli.

1 kdyz jsou Zlodeji kol jednim z nékolika nejznameéjSich a nejreprezentativnéjSich dél italského
realismu, nepatii mezi jeho dila nejradikalné;si, at’ uz mame na mysli jeho politické poselstvi
nebo styl.

Zlodeéji kol se zapsali do dé&jin svétové kinematografie podobné vyrazné jako Kriznik Potemkin,
nescetnekrat citovani a pripomindni. Napfiklad rezisér Maurizio Nichetti vytvofil jejich
komickou repliku ve filmu Zlodéji mydla (Ladri di saponette, 1989, Velka cena na MFF
v Moskve). Bicikli tolvaj (Zlod€j kol) se jmenoval mad’arsky filmovy mési¢nik, jenz kratce
vychazel v poloving 90. let. Atd.

Zazrak v Milané (Miracolo a Milano, 1950). Socidlni pohadka. Kritizovana zprava i zleva.
Jedna ze tii Velkych cen na 4. MFF v Cannes 1951.
https://www.youtube.com/watch?v=3PUKkDAfTs0&t=1s

Umberto D. (1952). V titulni roli lingvista Carlo Battisti. Aktualni problém: zivofeni diichodct,
byvalych statnich zaméstnanct, kteti tehdy pofadali protestni demonstrace. De Sica
udajné myslel na svého otce — statniho Ufednika, jmenoval se Umberto De Sica. Ve
svété piijato s nadSenim, v Italii mensi divacky ohlas a tvrdd kritika ze strany
vladnoucich kiestanskych demokrati.
https://www.youtube.com/watch?v=C3YQKRdsNiE

Giulio Andreotti, podtajemnik ministerského pfedsedy pro kinematografii, napsal De Sicovi
v ktest'anskodemokratickém tydeniku Libertas otevieny dopis. Uznal v ném, ze je De Sica
,jednim z mala Cinitell italské kultury znamych po celém svété.” A pokracoval: ,,Vyzyvame
pracovniky kultury, aby si uvédomili svou odpovédnost vii¢i spole¢nosti. Tato odpovédnost se
nemuze omezit jen na ukazovani hanby a bidy. Je-1i pravda, ze je mozZné vykoftenit zlo tim, Ze
(samoziejmée chybng), Ze Itlie, ukdzana ve filmu Umberto D, je Italii poloviny stoleti, musime
pfiznat, Ze De Sica prokéazal Spatnou sluzbu své vlasti, kterd je také vlasti Dona Bosca,
Forlaniniho a pokrokové legislativy. At se De Sica nezlobi, poZadame-li ho, aby nikdy
nezapominal na minimalni povinnost zachovat zdravy a ¢inorody optimismus, ktery ¢lovéku
skute¢né pomaha kracet vpred a doufat...*

Na Umberta D. navazal kubansky rezisér Julio Garcia Espinosa v temném filmu Reina a Rey
(1994) o stradani dichodkyné a jejiho psa v Havané v dobé tzv. zvlastniho obdobi (periodo
especial) po rozpadu SSSR.


https://www.youtube.com/watch?v=3PUKkDAfTs0&t=1s
https://www.youtube.com/watch?v=C3YQKRdsNiE

Hlavni nadrazi (Stazione Termini, 1953), koprodukce s USA, hraji Jennifer Jonesova a
Montgomery Clift. Film vznikl jako vysledek De Sicovy navstévy v USA a piani
slavného producenta Davida O. Selznicka financovat De Siciv film. Na festivalu
v Cannes byl snimek pfijat chladné, u kritiky ani u divakt neuspél.

Zlato Neapole (L'oro di Napoli, 1954), hraji Vittorio De Sica, Sophia Lorenova, Silvana
Manganova. Sest epizod podle povidek Giueseppa Marotty.

Sti‘echa (1l tetto, 1956). Hraji: Gabriella Pallottaova, Giorgio Listuzzi aj. Bytova krize. Komu
se podafi postavit domek pies noc, tomu se rano jeho nové staveni, coby nelegaln¢
postavené, nemusi zbofit. Pfiprava nataceni trvala ¢tyfi roky, posuzovalo se 20 variant
povidky a tii varianty scénafe. Tvirci se snazili navazat na neorealistickou metodu,
pomérné veérné ji dodrzeli a vytvofili tak zavérecné dilo italského neorealismu.
V zabérech vidime na obzoru novou bytovou vystavbu a to uz je asi ten ekonomicky
zazrak (miracolo economico), jenz vyrazn¢ zlepsil socidlni podminky a ptispél ke konci
neorealismu. Plna verze a anglickymi titulky:
https://www.youtube.com/watch?v=9XaV3hOYunl

V roce 1959 si Vittorio De Sica zahral ve filmu Roberta Rosselliniho Generdl della Rovere (11 generale
della Rovere, 1959). Vittorio De Sica hraje podvodnika, kterého nacisté premluvi, aby se vydaval za
preddka odboje a délal pro n€ konfidenta. Hrdina se vSak s touto roli ztotozni, nechce zklamat nadéje
svych spoluvéziti a kraci na popravisté jako general della Rovere.

De Sicovu tvorbu od roku 1960 probereme v nékteré z dalsich lekci.


https://www.youtube.com/watch?v=9XaV3hOYunI

