Italska kinematografie

Druha lekce 21. 10. 2020

Rany film a éra kolost
(dokonceni)

V desatych letech vznikl specificky star systém zvany ,,divismo* od slova ,,diva®.
Nejpopularnéjsi divy byly LYDA BORELLI a FRANCESCA BERTINIL

LYDA BORELLI (1884-1959) se mezi roky 1913—-1918 objevila ve ¢trnacti hranych filmech.
Casto pry hrala sviidné Zeny, které se nakonec otravily.

Debutovala na platné ve slavném filmu

Ale ma laska neumird (Ma l'amor mio non muore, 1913), rezirovala Maria Caserini:
https://www.youtube.com/watch?v=4mVpUumZxuY

Z dal$ich jmenujme napfi. snimek

Satanska rapsodie (Rapsodia satanica, 1917), r. Nino Oxilia:
https://www.youtube.com/watch?v=1Zx0OAkO3 g4

podle basné Faustiana basnika Fausta Marii Martiniho

o star§i dameé z vysoké spolecnosti, kterd uzavie smlouvu s Mefistofelem (5°), aby ji vratil jeji
mladi, ale pod podminkou, Ze se nesmi zamilovat. To se ji samoziejmé nepodari, a tak ji Mefisto
vraci jeji staii zpét (417) a Alb€ nezbude nez zemfit.

FRANCESCA BERTINI (1888-1985) vytvotila od roku 1908 az po Dvacaté stoleti (1976)
Bernarda Bertolucciho kolem 130 roli, z nich asi stovku v letech 1911-1920.

Hrala naptiklad ve filmech Gustava Sereny

Assunta Spina (1915)

https://www.youtube.com/watch?v=enAp-j2 JYY,

a Dama s kaméliemi (La signora delle camelie, 1915)
https://www.youtube.com/watch?v=Ng-1zLsjmdE

nebo v sérii Sedm smrtelnych hrichu (1 sette pecati capitali, 1918-1919), kterou nedavno
rekonstruoval NFA.

Dvacata léta a pocatek fasismu

V roce 1924 vznikl ustav zvany Istituto Luce (= zkratka z L'Unione Cinematografica Educativa,
lace zaroveti znamena svétlo). Ukolem Luce byla vyroba vzdélavacich filmii. V roce 1926 byla
Luce zestatnéna. Od roku 1927 vyrabéla tydenik Giornale Luce. Propagandisticky tydenik
z roku 1938 vypadal naptiklad takto:

https://www.youtube.com/watch?v=1jbTEnrwd Yk



https://en.wikipedia.org/wiki/Love_Everlasting
https://www.youtube.com/watch?v=4mVpUumZxuY
https://www.youtube.com/watch?v=lZxoOAkO3g4
https://www.youtube.com/watch?v=enAp-j2_JYY
https://www.youtube.com/watch?v=Ng-IzLsjmdE
https://www.youtube.com/watch?v=ijbTEnrwdYk

Silacky otrok Maciste, jenz ve velkofilmu Cabiria zachranuje Cabiriu, stal se hrdinou série
filmi z desatych a dvacatych (a pak Sedesatych) let. Do roku 1926 jej ztélesiioval
BARTOLOMEO PAGANO (1878-1947). V ném¢ éte vzniklo po Cabirii 26 filml o Macistovi
s vymluvnymi ndzvy, napt. Maciste bojovnik (Maciste alpino, 1916), Maciste atlet (Maciste
atleta, 1917), Maciste namesicnik (Maciste sonnambulo, 1918), Macistova zaver (1l testamento
di Maciste, 1919), Macistovo putovani (Il viaggio di Maciste, 1919), Maciste proti smrti
(Maciste contro la morte, 1919), Zamilovany Maciste (Maciste inamorato, 1919), Macistova
pomsta (La rivincita di Maciste, 1921), Maciste proti Macistovi (Maciste contro Maciste, 1923)
atd.

Podivat se mizeme na film Maciste v pekle (Maciste all 'inferno, 1926), r. Guido Brignone:
https://www.youtube.com/watch?v=AP-8r21w7ts

Tricata léta, faSisticka propaganda

Od konce dvacatych let zesiluje fasisticky stat kontrolu nad filmovou vyrobou. Vznikaji hrané
filmy otevien¢ podporujici fasistickou politiku. Prominentnim rezisérem rezimu se stava

ALESSANDRO BLASETTI (1900-1987)

debutoval némym snimkem

Slunce (Sole, 1929), o vysuSovani bazin, v némz kritika spatfuje vliv sovétské tvorby stejné
jako propagaci fasistické ideologie.

Podobné vypadala nasledujici Materskd zemé (Terra madre, 1930) o navratu k pudé.

Stara garda (1931) je vzorovy fasisticky film o stfetech fasisti a stavkujicich socialisti
v méstecku roku 1922. Jako mnoho propagandistickych filmi pracuje i tento s motivem smrti
ditéte: dvanactilety Mario je zastfelen ,,rudym* délnikem (1h 07°). Film vrcholi patetickou
scénou, ve které se fasisté ptidavaji k Mussoliniho ,,pochodu na Rim*“ (1h 19°). Ve filmu je i
scéna, ve které faSisté pfinuti své protivniky vypit ricinovy olej (36'-39"); propagandistické
dilo tak v podstaté pravdivé zachytilo nasilné jednani fasisti. Oficialni mista proto film pfili$
rada neméla, rezim se tvafil, Ze bojuje za délniky, nikoli proti nim. Motiv ricinového oleje
vyuzil pozdé&ji Federico Fellini ve filmu Amarcord.
https://www.youtube.com/watch?v=jc3kqghSCO06I

Kdy? laska procita (Resurrectio, 1931) je prvni italsky zvukovy film.

1860 (1933) je historicky spektakl o vylodéni Garibaldiho na Sicilii:
https://www.youtube.com/watch?v=FSYvNzLOQ10

Souboj narodit (Ettore Fieramosca, 1938) je dalsi bitevni velkofilm, tentokrat o bojovnikovi
proti Francouziim na pocatku 16. stoleti:
https://www.youtube.com/watch?v=UYLL7Y9INFQQ

Pozdgji se Blasetti stal jednim z ptedchiidcii neorealismu, kdyz natoéil Cty¥i kroky v oblacich
(Quatro passi fra le nuvole, 1943). Jeho poslednim dilem je Spanélsko-italsko-venezuelsky
velkofilm Simon Bolivar (1968) s Maximilidnem Schellem v titulni roli, promitany (i u nés) na
70mm formatu.


https://www.youtube.com/watch?v=AP-8r2Iw7ts
https://www.youtube.com/watch?v=jc3kqhSC06I
https://www.youtube.com/watch?v=FSYvNzLOQ10
https://www.youtube.com/watch?v=UYLL7Y9NFQQ

MARIO CAMERINI (1895-1981)
pusobil v kinematografii od poc¢atku 20. let, natocil 1 jeden kousek o Macistovi: Maciste poti
Sejkovi (Maciste contro lo sceicco, 1926).

Vynikl némym snimkem

Koleje (Rotaie, 1929), ktery mél ukazat hezké vztahy mezi lidmi ve faSistickém staté, ale
zachytil zaroven bézny zivot, ¢imz se stal jednim z predchiidct neorealismu. Chudy mladik a
jeho divka se vezmou proti viili svych rodin a planuji dvojsebevrazdu. Ta se jim nepovede, na
zelezni¢ni stanici najdou penézenku, cestuji vlakem a potkavaji rizné lidi.
https://www.youtube.com/watch?v=D6r5GV40QeY

Ve tricatych letech natacel Mario Camerini komedie s Vittoriem De Sicou:
Muzi, jaci jsou darebdci! (Gli uomini che mascalzoni!, 1932)

Dam milion (Dard un milione, 1935) podle scénafe Cesara Zavattiniho. Milionaf znechuceny
zivotem se pokusi o sebevrazdu, zachrani ho ubozak. Milionéf slibi milion tomu, kdo vykona
Slechetny skutek, prochédzi se méstem piestrojen za chudéka a kolem ubozékl vzplane soutéz
v dobrocinnosti.

Signor Max (1l signor Max, 1937), prodavac novin dostane do svéta bohaci.
Trailer: https://www.youtube.com/watch?v=yY2HrERbdW¢

Po dobyti Etiopie vytvofila faSistickd kinematografie profilové propagandistické dilo Pdd
Kartaga (Scipione I'Africano, 1937), rezie: CARMINE GALLONE (1885-1973), podivanou
se slony a masovymi scénami. Dilo mé&lo povzbudit hrdost na imperialni slavu Rima,
starofimsky vojeviidce Scipio Africky byl koncipovan jako pfedchiidce Mussoliniho. Ukéazky:
https://www.youtube.com/watch?v=1j93K0pnXQw

Pro zédbavnou produkci fasistické éry byly typické tzv. filmy ,,bilych telefoni“. Jejich vzorem
byly mad’arské komedie ze tticatych let, jeZ se odehravaly ve Slechtickém prostiedi. Seznam
filmi bilych telefonti na Wikipedii obnasi asi 150 tituld. Nékteré natocili renomovani reziséfi
jako ALESSANDRO BLASETTI, MARIO CAMERINI nebo VITTORIO DE SICA.

Carlo Lizzani o filmech ,,bilych telefont* (telefoni bianchi) ve svych Déjindch italského filmu
(s. 55) pise:

,»Bezduché stiny se pohybovaly na naSich platnech a mluvily jazykem, ktery by byl dnes
uplné nesrozumitelny. Tyto stiny casto oblékaly fraky nebo vecerni ibory, jedly zvlastni
pokrmy, vydavaly hlu¢né trylky, §lo-1i o film se slavnymi zpévaky, nebo si nézné
Suskaly, jestlize jejich hrdinové byli mladi navonéni prvni milovnici, vyrobeni na miru
v Cinecitta pro pobaveni italskych provincii. Byly to sadrové sochy, vzdalené na hony
skutecného Zivota, odlouc¢ené od vSech opravdu lidskych vlastnosti.*


https://www.youtube.com/watch?v=D6r5GV4OQeY
https://www.youtube.com/watch?v=yY2HrERbdWc
https://www.youtube.com/watch?v=1j93K0pnXQw

Jednim z vychodisek byl pro filmafe pocCatkem cCtyficatych let styl tzv. Kkaligrafismu
(calligrafismo). Kaligrafické filmy se obracely ke kultivovanému publiku, byly zaloZeny na
kvalitnich literarnich ptedlohéch, typické pro n¢ byly kulturni odkazy, usilovaly o dokonaly
formalni vyraz. Pfedstaviteli tohoto stylu byli naptiklad:

MARIO SOLDATI (1906-1999)
Maly staroddvny svét (Piccolo mondo antico, 1940), podle Antonia Fogazzara:
https://www.youtube.com/watch?v=S-zAvU6h1c4

RENATO CASTELLANI (1913-1985)

Vystiel (Un colpo di pistola, 1942) podle Alexandra Sergejevice Puskina, viz:
https://www.youtube.com/watch?v=-qrAwUDoiDw&list=PLrn97NT]jRzEouK5i9viuQDt _KWYueO9N az
https://www.youtube.com/watch?v=bhtHrtW7v8s&list=PLrn97NTjRzEouK5i9viuQDt KW YueOIN&index=6

ALBERTO LATTUADA (1914-2005)
Jakoubek idealista (Giacomo l'idealista, 1942) podle romanu Emilia de Marchi.

V srpnu 1932 se v Benatkach konal prvni, nesoutézni ro¢nik prvniho mezinarodniho filmového
festivalu. Druhy ro¢nik 1934 udélil mj. cenu za rezii Gustavu Machatému (Extase).

Od roku 1934 tidil italskou kinematografii LUIGI FREDDI (1895-1977), jenz byl postaven
do cela nov€ zfizeného Generalniho feditelstvi kinematografie (Direzione generale della
cinematografia), s cilem podfidit filmovou vyrobu fasistickému rezimu.

29. ledna 1936 byl polozen zékladni kdmen k vystavbé filmového studia Cinecitta a 28. dubna
ptistiho roku 1937 bylo studio otevieno: poskytovalo Sestnact ateliérovych pavilonti, bazén pro
vodni scény, ufady, technické sluzby, restaurace.

V roce 1935 bylo v Rimé& zaloZeno Centro Sperimentale di Cinematografia, coby teprve
ctvrtd filmova Skola na svété (po VGIKU v Moskve 1919, ENS Louis-Lumiére v Patizi 1926 a
USC School of Cinematic Arts v Los Angeles 1929). O jeji zaloZeni se udajné zaslouzil
diktatortv syn VITTORIO MUSSOLINI (1916-1997), jenz byl vaSnivym filmovym
fanouskem. Na Skole se mj. studovalo dilo marxistického teoretika Bély Balazse, Rudolfa
Arnheima, filmy a teorie Sergeje EjzenStejna a Vsevoloda Pudovkina.

V roce 1935 zacal pod formdlnim vedenim Vittoria Mussoliniho vychézet ¢asopis Cinema,
kolem kterého ptsobili napi. Giuseppe De Santis, Carlo Lizzani, Luchino Visconti.

V roce 1937 byla zalozena kriticka revue Bianco e nero.

Prave na Centro Sperimentale di Cinematografia a v ¢asopisech Cinema a Bianco e nero roste
kritické a teoretické podhoubi pfistiho neorealismu. Podle Giana Piera Brunetty mély ve
tticatych letech intelektualni vliv také ,,americky mytus®, ,,sovétsky mytus* a ,,realisticka cesta
francouzského filmu*®.


https://www.youtube.com/watch?v=S-zAvU6h1c4
https://www.youtube.com/watch?v=-qrAwUDoiDw&list=PLrn97NTjRzEouK5i9viuQDt__KWYueO9N
https://www.youtube.com/watch?v=bhtHrtW7v8s&list=PLrn97NTjRzEouK5i9viuQDt__KWYueO9N&index=6

Usvit neorealismu
Ve Ctyficatych letech nastava oziveni, ruch mezi intelektualy, snaha “obnovit faSismus zevniti”.

Jadro intelektudlni opozice tak vzniklo na oficialni ptid¢, doslova v lin¢ faSistického rezimu.
(Jde o proces analogicky pozdéjsim reformnim pokustim za socialismu: sovétskému “tani” od
roku 1953, resp. 1956, Ceskoslovenskému jaru 1968 a sovétské perestrojce od roku 1985. V
autoritaiskych a totalitnich rezimech se stava, Ze se inicidtory zmény stavaji lidé, ktefi s rezimem
dtive souhlasili a slouzili mu.)

Termin neorealismus byl v italském intelektudlnim prostfedi tidajné pfitomen od roku 1928,
kdy ho pouzil Ettore Lo Gatto v knize Sovétska literatura (Lettératura soviettista, 1928) k
oznaceni jistych tendenci v sovétské literature. Prvni kapitola jeho knihy se skute¢né jmenuje
,,O futurismu a neo-realismu”.

Nemuze mit proto pravdu Georges Sadoul, kdyz piSe, ze termin neorealismus pouZil poprvé
kritik Umberto Barbaro roku 1943 v ¢lanku o francouzské kinematografii.

Ale podle Giuseppe Ferrary byl termin pouzit poprvé jiz koncem 19. stoleti k charakteristice
jistého proudu ve francouzské literatute.

At tak nebo tak, neorealismus pfichdzi na scénu jako néco vytouzeného, teoreticky
ptipraveného, v diskusich promysleného.

Ptesto: Neorealismus jako smér se nezrodil organizovang, nybrz spontanné.

Lze rozeznat tfi centra, tfi ohniska neorealismu:

Prvni skupina: Roberto Rossellini, Federico Fellini, scendrista Sergio Amidei.

Druhé skupina: Cesare Zavattini, Vittorio De Sica, Sergio Amidei.

Tteti skupina se sdruzila kolem filmu Posedlost: Luchino Visconti, Giuseppe De Santis, Carlo
Lizzani.

Zamyslime-1i se nad ndzory, které tato tfi ohniska reprezentuji, vSimneme si, Ze filmy prvni
skupiny inklinuji ke kiestanstvi, filmy druhé vyjadiuji socidlni citéni (avSak do Grovné, tekli
bychom u nas, socidlné-demokratické), zatimco teti skupinu tvoti komunisté.

Neorealismus ohlaSuji tfi filmy z ¢tyficatych let:

Cty¥i kroky v oblacich (Quatro passi fra le nuvole, 1943), r. Alessandro Blasetti, scénai: Cesare
Zavattini. Pibéh obchodniho cestujiciho, ktery se setka s t€hotnou a opusténou divkou.
Drahomira Olivova napsala: ,,Blasetti vede svého hrdinu po zaprasenych cestach Italie, vozi ho
v otlu¢enych autobusech a ve Spinavych vlacich a davd mu mluvit s lidmi, ve kterych mohl
mnohy divdk poznat sama sebe.* (Drahomira Olivova, Film velkych nadéji, Praha: Orbis 1963, s. 34).
https://www.youtube.com/watch?v=ufl VuuXlsjo

Déti se na nas divaji (1 bambini ci guardano, 1943), r. Vittorio De Sica.

Rozvrat burZoazni rodiny ocima ditéte. Chlapec téZce nese, ze jeho matka méa milence.
Rozhodne se prchnout za tatinkem ve vzdaleném mésté, malem ho ptejede vlak...

Carlo Lizzani napsal: ,,Je tu maloméest’acka rodina, jejiz obycejné starosti, Sedivy Zivot a hotkost
svari nam nechavaji jako kouzlem zapomenout na ,muznou‘ atmosféru zddanou Mussolinim a
vyvraceji tak moralni kdzani vedoucich pfedstavitelii reZimu o zdravém a pevném charakteru
typické fasistickeé rodiny.* Ukézka: https://www.youtube.com/watch?v=CIbbKm8 sp0



https://www.youtube.com/watch?v=uf1VuuX1sjo
https://www.youtube.com/watch?v=CIbbKm8_sp0

Posedlost (Ossessione, 1942), r. Luchino Visconti. Podle romanu amerického spisovatele
Jamese Caina Postadk zvoni vidy dvakrat.

Carlo Lizzani napsal: ,,Silnice a slunné stran¢ Emilie, vzneSeny proud Padu a jeho bichy
prodluzujici se az k nekonecnému obzoru, klikaté cesty a namésticka venkovskych mést, ve
kterych se hemzi kupci a kola, trh pod Sirym nebem, vzdusna hra anconskych schodt — to je
neékolik prvki, které dodavaji filmu perspektivy a nezvykly dech. [...] Hospody pii
venkovskych silnicich, malé hotely posledniho fadu s bilymi pokojiky, vozy tieti tiidy
s dfevénymi sedadly, policejni kancelafe s holymi, jen obilenymi sténami, se smutnym
nabytkem... V tomto prostiedi a v této krajin¢ se rozviji d€j nabity vaSnivosti, pieruSovany
dramatickymi konflikty, plny zvrati a srazek: je to opravdovy uder vedeny proti voskovému
muzeu fasistické kinematografie, je to letni boufe, kterd osvézuje a jedinym zavanem smeté
zdaleka prach.*

Cely film s anglickymi titulky: https://www.youtube.com/watch?v=0qrP57j6Foc

Jak definovat neorealismus?

Prvni, co mne napadne, je definice, kterou si pamatuji z 23. MFF v Karlovych Varech, pronesl
ji Giuseppe De Santis na Volné tribuné a znéla asi takto: ,,Neorealismus je specificka filmova
forma italského antifasismu.”

Paolo Taviani o osmnact let diive na 14. MFF v Karovych Varech na Voln¢ tribuné pravil:

,,Neorealismus vznikl ze skuteCnosti, schematizované v dobru a ve zlu, v okamziku
ptestielky. Tedy z pfestielky mezi faSismem a antifaSismem, mezi valkou a
bezprostfedné povalecnou dobou. Neorealismus ndm vytvafi filmy bojujici, mluvi
bezprostiednimi pfimymi, 1 kdyZ prostymi a celkovymi vyrazy. Ale vytvari proud,
vytvafi spolecné dédictvi. Dnes uz vSak neni tato doba.* ’ )
Jiti Havelka, Kam spéje film 1964? Volna tribuna na XIV. MFF Karlovy Vary. Ustiedni feditelstvi CSF
— Filmovy ustav 1964, s. 118-119.

Mario Verdone vymezuje neorealismus ¢asové a historicky:

Neorealismus vznikd a rozviji se v Italii v dobé kolem druhé svétové valky. Zahrnuje
realné a dokumentarni prvky, nakolik se na realité zaklada. Jeho jednoduché technické
prvky koresponduji s nedostatkem prostiedkil, s nezbytnosti uchylit se k redlnému
prostiedi a k obsazeni ,,typt“ namisto ,,herci®, jednak kviili vyrazu, ale i proto, ze herci,
kteti hrali hrdiny a byli hvézdami za ptedchoziho reZimu, se nemohli stat viidci nového
svéta, jenz povstal z trosek.
Ale chudoba prostedki nevedla ke $patnym vysledkiim: naopak, vynutila si prostotu a
uptfimnost, které se staly silnymi strankami neorealismu.
Definice zahrnuje sbhorové prvky — v neorealismu casto nesledujeme individudlni
piibéh, ale piibéhy kolektivni: partyzani, zen, které po véalce stradaji, a veterany, chudé
lidi, kteti chtéji ,,zit v miru®“. A konec¢né novinka v italské kinematografii: prvek kritiky,
jenz dosud v nasi produkci nebyl pfitomny: konstruktivni stanovisko, které odhaluje
jizvy a nejenze o utrpeni nemlci, ale navrhuje feSeni.

Mario Verdone, Storia del cinema italiano, Roma 1995, s. 34, (volny pteklad rbl).


https://www.youtube.com/watch?v=oqrP57j6Foc

Jean-Paul Sartre definoval neorealismus ironickym bonmotem: ,,Kompromis mezi kritickym
realismem a cenzurou.*

Mira Liehm se hlasila k ,,deseti bodim neorealismu®, které v roce 1952 uvetejnil parizsky
casopis Films et documents:

1. Poselstvi: pro italské filmarte je kinematografie cestou k vyjadieni a sdéleni pravdivého
smyslu tohoto svéta.

2. Naméty jsou inspirovany skute¢nymi udalostmi; velké historické a socidlni problémy
jsou feSeny z pohledu obycejnych lidi.

3. Smysl pro detail jako prostfedek autentizace.

Smysl pro masy s schopnost zaskocit je nebo manipulovat jimi pied kamerou (De

Santis, Visconti): postavy jsou zachycovany ve svém vztahu k masam.

5. Realismus, ale realita je filtrovana velmi jemnou citlivosti.

6. Pravdivost hercii, Casto neprofesionalnich.

7. Pravdivost vypravy a odmitnuti ateliéru.
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Pravdivost osvétleni.
Kamera pfipominajici reportazni styl, akcentujici dojem pravdy.
0. Extrémné volna kamera, jejiZ nevazané pohyby umoziuje pouziti postsynchrontl.

Mira Liehm, Passion and Defiance. Film in Italy from 1942 to the Present, University of California Press, 1984,
s. 131-132.

Tradi¢né byvéa neorealismus definovan svymi hrdiny (partyzéani, délnici, rolnici, chudina,
nezaméstnani), svymi nameéty (antifasisticky odboj, chudoba a nezaméstnanost v povale¢né
Italii) a uspornymi vyrazovymi prostiedky (nataceni v redlu, obsazeni neherct). Tyto atributy
ale nemusi byt ve filmu pfitomny vSechny spole¢né: nekteré ,.kanonické” neorealistické filmy
obsahuji ateliérové scény a u€inkuji v nich profesionalni herci.

L9

Pristé se na nékteré ,,kanonické” neorealistické filmy podivame.



