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1. Co je a co neni filmova kritika

Nékolik zékladnich pravidel:

[a—

Filmov4 kritika je souc¢ast novinafiny.

Filmov4 kritika je novinafska disciplina, podobné jako zpravodajstvi, sportovni reportaz
atd.

Filmova kritika se mlze projevovat v riznych zanrech, jako jsou: recenze, kriticka
glosa, festivalovy referat, medailon tvirce, mluveny komentat atd. Nejstru¢néjSim
kritickym Zanrem je zfejmé bodovani (hvézdickovani, procentovani...).

Filmova kritika se mize projevovat v riznych médiich: v novinach, v ¢asopisech, na
internetu, v televizi, v rozhlase...

Budeme se primarné zabyvat kritikou psanou, ur¢enou ke ¢teni.

Kazdy kriticky ¢lanek poslany do redakce a uréeny ke ¢teni by mél mit:
a) origindlni nazev (neni jim nazev recenzovaného filmu)
b) podpis autora (Ize pouzit i novindiskou znacku nebo pseudonym).

Praktické poznamky:

Budeme se cvicit v tvorbé recenzi pii maximalni moZné simulaci profesionalniho
prostiedi. To piedpoklada nezanechavat stopy Skolniho tikolu. Zadny titulni list
seminarni prace, zadné ICO, zadné narazky na nasi $kolu a na§ pfedmét v textu — nic
takového byste piece do redakce neposlali.

Nazvy clankt a mezititulky v nékterych redakcich vymysleji nebo méni redaktoii nebo
editofi. Pfesto bychom jim méli praci usnadnit a navrhnout nazev vlastni. Pokusime se
tim ziskat kontrolu nad tim, jak se nas ¢lanek bude jmenovat.

Vymyslet dobry ndzev zabere né¢kdy az tfetinu prace na textu. Vtipnym nazvem
dokazujete svoji vynalézavost. Pokud nazev nenavrhnete, fikate tim: je mi jedno, jak se

to bude jmenovat, pojmenujte si to sami. Jako byste fekli: na mém textu mi nezalezi.

Jisté existuji meédia, kterd s origindlnimi ndzvy recenzi nepracuji. Recenze se u nich
jmenuje stejné jako film. My se vSak budeme pfipravovat na prostfedi, ve kterém ma
origindlni nazev smysl a vyznam.



Nekteti tvrdi, Ze recenze je néco jiného nez kritika.

Nekteré Casopisy dokonce rozliSuji rubriky kritik (povazuji je za cosi solidnéj$iho a doptéavaji
jim vétsi rozsah) a rubriky recenzi (jez jsou kratsi).

Kritika ale neni néco jiného nez recenze. Kritika je disciplina, recenze je jeden z jejich Zanrt.

Co neni smyslem kritiky:

Smyslem kritiky neni reklama.
Smyslem kritiky neni doporucovat nebo nedoporucovat divakiim film ke zhlédnuti.
Smyslem kritiky neni mluvit za Siroké masy divaki.

1.2 Kritika na internetu

Elektronickd komunikace nastolila otdzku, nakolik povazovat za kritiku osobni blogy ¢i
ptispévky uzivatelll na fanouskovskych databazich.

Dlouho jsem zastaval ndzor, Ze je tfeba rozliSovat kritiku profesionalni a amatérskou.

Prvnim kritériem profesiondlni kritiky je existence redakce. Kritiku nelze pokladat za
profesionalni, pokud ji pfed uvefejnénim nikdo nerediguje.

Z dg&jin kultury ale zname piipady, kdy byl kritik zaroven svym jedinym redaktorem — Saldiiv
zapisnik.

Internet tyto moznosti rozsifil: mnoho lidi ma sviij blog, ktery si rediguji jen oni sami.

Tento problém jsem fesil tak, Ze jsem za profesionalni projev pokladal jen takovy blog, ktery
si vedl kritik, jenZ se krom¢ vlastniho blogu prosadil v redigovaném médiu.

Pokud mé tedy kritik XY svij blog, ale dfive nebo soubéZné vychazely jeho recenze
v redigovaném médiu, pak je 1 tento jeho osobni blog projevem profesionalni kritiky.

Hranice mezi profesionalitou a amatérstvim se ale vlivem internetu rozmyva.

Nad timto fenoménem se posledni dobou zamysli noho badatelli po celém svéte, nedavno napf.
v lluminaci Petr Mares§ v ¢lanku

,Propad kvality i prestize? Ceské filmové recenze v digitalni éfe*:
https://iluminace.cz/images/obsah/Petr%20Mares%20lluminace%204 2019%205-26.pdf

Otazkami kritiky v digitalni éfe se ve svém doktorském projektu, v ptedndskach a ¢lancich
zabyva Ondfej Pavlik z naSeho Ustavu filmu a audiovizualni kultury.

Zasadni otazkou je, jak se postavit k tzv. demokratizaci kritiky, jeZ nastava tim, ze kdokoli
muZe na internetu zvefejnit své hodnoceni filmu.

Zde zastavam konzervativni stanovisko.


https://iluminace.cz/images/obsah/Petr%20Mares%20Iluminace%204_2019%205-26.pdf

Piispévky na fanouskovskych databazich ani dnes za kritiku nepovazuji. Komentate na CSFD,
napiiklad, vnimam jako analogie dvou starSich utvarti: tzv. dopist ¢tenati (k nim maji blizko i
diskuse pod ¢lanky) a osobniho filmového denicku, ktery si kdysi cinefilové (v€etné mne) vedli
pro sebe a nyni si ho vedou veiejné (beze mne).

Ke komentditim na fanouskovskych databazich neni vyzadovana zadnéd kvalifikace, coz
neodporuje faktu, Zze nékteii prispévatelé jistou kvalifikaci disponuji a vedle pfispévkl do
CSFD publikuji recenze v profesionalnich médiich. Neodporuje to ani faktu, Ze svymi
piispévky do CSFD fanousek jistou kvalifikaci v o¢ich jinych uZivateli ziskdva a databaze
disponuje mechanismem, jenz oblibu ptispévatelt sleduje a hierarchizuje.

2. Kritikova kvalifikace

Jak ziskava kritik svoji kvalifikaci?
Odkud bere opravnéni, ze mlze o filmech psat a nékdo mu to uveiejni?

Staci diplom z uménovédného studia? Napiiklad z filmové ¢i divadelni védy?

Nestaci. Pokud si nékdo mysli, ze nejdiive vystuduje filmovou védu, ukdze v redakci cerveny
diplom a stane se tak filmovym kritikem, velmi se myli. Uménovédné studium obvykle
nevzdélava filmové kritiky. U¢i akademickym dovednostem, jako je psani Skolnich esejl,
analyz filmt, diplomovych praci, védeckych studii. S filmovou kritikou to nemé mnoho
spole¢ného.

Filmova kritika je totiz disciplina novinaiska.

A novinafiny je v ni vice nez uménovédy.

Z uménovédce, jenz nema novinaiské schopnosti, se kritik nestane.

Z novinafd, ktefi nestudovali Zadnou uménovédu, se kritici stavaji casto. A dokonce jsou tim
jenom novinafinu, byvaji Casto nejuniverzalnéjsi a dokadzou psat o vS§em: o hudbé¢, o knizkach,
o filmech i o divadle.

Stejné jako pro novinafe je totiz pro filmového kritika dovednosti ¢islo jedna umeéni psat.

Staci tedy diplom ze studia zurnalistiky?

Nestaci. Pokud si nékdo mysli, Ze nejdiive vystuduje zurnalistiku, ukdze v redakci Cerveny
diplom a stane se tak filmovym kritikem, velmi se myli. Absolventi Zurnalistiky obvykle znaji
historii a teorii médii, ale to jeSté neznamend, Ze uméji psat.

Pozoruji, ze jen malo lidi piSe tak Spatné€ jako studenti a absolventi Zurnalistiky.

Odkud se tedy bere kvalifikace filmového kritika?

Tuto kvalifikaci lze ziskat jediné praxi. V déjindch ceské filmové kritiky najdeme ptipady
respektovanych kritikd, kteti filmovou védu nevystudovali, ale dostali se ke kritice tim, Ze ji

psali. Néjakym zplsobem ovSem vzdélani byli. Studovali tfeba néjaky cizi jazyk a jeho
literaturu. Hodné¢ cetli. A predev§im hodné psali.



A psat a publikovat je tfeba zacit co nejdiive, nikoli az po absolvovani vysoké skoly.

Komentafe do CSFD se oviem za publikaéni praxi povaZzovat nedaji. Tak jako nema publika&ni
praxi ten, kdo napsal do redakce nejvice dopist Ctenafe.

Jedna ,,Skolni* dovednost ma ptece jen néco spolecného s filmovou kritikou: kritické ¢teni a
kritické mysleni. Pokud tyto dovednosti umi Skola kultivovat.

3. Jak funguje filmova kritika
aneb stara dobra teorie komunikace

Takzvana matematicka teorie komunikace z roku 1949, operujici pojmy zdroj — vysila¢ — kanal
a Sum — piijimac — ptijemce (s niZ jsem byl pfed mnoha lety sezndmen v prvém seminafi svého
studia na nasi fakulte), je jiz za zenitem. Kdo by k ni dnes odkazoval, védecky se nejspis ztrapni.
K vykladu o filmové kritice nam vsak jeji zaklad poslouzit mize.

Jak tedy probiha komunikace prostfednictvim filmové kritiky?

Nabizim schéma, omlouvam se, ponékud primitivni:

Desifrovani

Tvlrce dila

Desifrov@ani Kritik
recenze

Realita

FA publikum
Kéd Idea
recenze S

Recennze A

Desifrovani recenze




VSsichni sdilime skute¢nost, kterou nazvéme realitou (zelené pole). Realita rozlicné pasobi
(modré Sipky) na subjekty v ni pfitomné. Jednim z té€chto subjektii je tviirce (pojem souhrnné
oznacuje vSechny subjekty na tvorbé se podilejici, v pfipad¢ filmu tedy producenta, dramaturga,
scenaristu, reziséra, kameramana, herce atd.). Tvlrce, inspirovan realitou a podnicen, feknéme,
svym talentem a energii, vyvine ideu dila, zvoli pro n¢ urc¢ity kod (formu), na kterou nadale
pusobi realita, a vytvoii dilo. Dilo je adresovano publiku, které je desifruje.

Kolik divakt v publiku (ba dokonce kolik zhlédnuti), tolik interpretaci. Jednim z divaka
v publiku je kritik. Kritik vyvine ideu recenze, zvoli koéd (formu) recenze a vytvoii recenzi.
Recenze je adresovana jednak publiku, jednak tviarci. Jak publikum, tak tviirce recenzi
desifruje.

Ve skutecnosti je vSe slozitéjsi, naptiklad tim, ze kritikl je vice, kritici si v médiich vzajemné
¢tou své recenze atd.

Schéma ndm vSak postaci, abychom pochopili, co z ného vyplyva:

a) Kiritik je soucasti publika.

b) Tvirce je soucasti kritikova publika.

c) Publikum dila a publikum recenze jsou mnoziny v priiniku (to v grafickém zndzornéni
vidét neni): nektery divak vidi film a ¢te recenzi, n¢ktery jen vidi film a necte recenzi,
vidi film a poté Cte recenzi, jiny nejdiive pfecte recenzi a potom uvidi film.

d) Realita plisobi na vSechny faze a ucastniky komunika¢niho procesu a ti jsou jeji
soucasti.

e) Tvlrce mé moznost ovlivnit kritika nejen skrze dilo, ale pfimo (uplatek).

f) Kritik maze reflektovat tvirce nejen skrze dilo, ale i pfimo (srov. recenze na film
Romana Polanského Zaluji!, ve kterych se kritici vyslovuji k tviircové sexualnim
deliktim).

g) Kod dila a kod recenze nejsou totozné (nema tedy cenu fikat, Ze kritik by sdm mél umét
natocit film).

h) Také recenze je dilo, mé svou ideu a formu.

i) Publikum ptisobi na tviirce i na kritika.

j) Kod dila je jeden (mtiZe byt slozité strukturovan), ale jeho deSifrovani mé tolik variant,
kolik je divaki.

k) Kod recenze je jeden (mlZe byt slozité strukturovan), ale jeho deSifrovani ma tolik
variant, kolik je ctenait.

) Kiritik desSifruje dilo jinak neZ ostatni divaci, v€etné ostatnich kritikd.

m) Tvirce mize ovlivnit deSifrovani dila (naptiklad tim, ze v rozhovoru ¢i v tiskovych
materidlech nabidne preferované cteni).

n) Kritik mize vyuzit svou recenzi k vypovédi o sobé ¢i k podadni vlastni zpravy o realité,
tim ostatné kritika nevyhnutelné je.

o) Kritika je vzdycky subjektivni.

p) Jisté objektivity v kritice 1ze dosdhnout jen pluralitou kritickych hlasi.

q) Vytka, ze byl kritik XY v hodnoceni malo objektivni, nema smysl.

r) Pluralitu kritickych hlasti snizuje, pokud kritici své ndzory sblizuji (naptiklad tim, ze
jdou spolu po novinaiské projekci do hospody).

atd. — mizete pro zabavu vymyslet dalsi zavéry, které ze schématu vyplyvaji.

Co odlisuje kritika od ostatnich divaka?



a) Kritik ma pfistup k médiim

b) Kiritik je kvalifikované;jsi nez ostatni divaci
a. Vi vic o filmech
b. Umi se vyjadfovat

Kvalifikaci ziskava kritik praxi, viz vyse.

4. Oko, srdce, pas, globus, mozek, pero, pést

Recenze a glosy v nasem seminafi budeme hodnotit podle sedmi disciplin:

OKO vidi, jak pozorn¢ a v§imavé jste film sledovali.

SRDCE vnima, jak otevieni jste byli jeho emocim.

PAS (= filmovy pas) fika, jak kvalifikované jste do &lanku zapojili znalosti teorie a d&jin filmu
nebo vilbec znalost filmového kontextu. Ma dvé poddiscipliny: teorii filmu a d¢jiny

filmu.

GLOBUS sdéluje, jak dokazete své mysleni o filmu vztahnout k celku svéta, k socidlnimu a
politickému kontextu.

MOZEK ukazuje, jak bystie dokaZete rozumoveé zpracovat, co vam ukazuji OKO, SRDCE,
PAS a GLOBUS, jak umite logicky myslet, argumentovat, vyvozovat zavery.

PERO hodnoti, jak umite psat. M4 tfi poddiscipliny: zvladnuti pravopisu, zvladnuti vétné
stavby a zvladnuti slohu, k ¢emuZ patii i schopnost trefit se do zanru, oslovit cilovou
skupinu atd.

PEST ukazuje silu kritického gesta: jaka je vase vile vyjadiovat se vefejné k filméim a byti
kritikem.

V kazdé discipliné muzete byt hodnoceni ve skale A — F. Vysledna zndmka z ukolu bude
syntézou sedmi dil¢ich znamek.

Na konci seminafe zhodnotime OKO, SRDCE, PAS, GLOBUS, MOZEK, PERO a PEST

zvlast, stejné jako souhrnny vysledek. Ukdze se, zda mate ptredpoklady k praci filmového
kritika.

Pristé se zaméetime na etiku a hygienu kritické prace a vysvétlime si typy kritiky.



