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TEMA: ZAKLADNI KONSTRUKCNI MECHANISMY
FAKTUALNICH TELEVIZNICH FOREM

John Corner uvadi pét hlavnich prvkd/mechanismu uzivanych v televiznich dokumentarnich formach. Pod
timto ,mechanismem” si mlzeme predstavit néjaké systematické pouziti konkrétnich obrazt a zvuki s
cilem komunikovat smérem k divakovi urcity vyznam urcitym zpusobem. Tyto rlizné zpUsoby ¢i formy
sdéleni se mohou liSit v mnoha bodech, napriklad:

* v mife otevienosti/uzavienosti (otevienou formou rozumime takovou, kterda predklada informace v
podobé nutici divaka aktivné konstruovat vyznamy, uzaviena forma naopak velmi presné tyto vyznamy
pojmenovava, divakovi neddva prilisSny prostor pro aktivni konstrukci vyznamui a omezuje pole jeho
vlastni interpretace),

* v mife autenticity ¢i naopak stylizace obrazd a zvukau,

* v mife intervence televiznich tvlrcu do probihajicich udalosti,

e ve vyuziti plivodni stopaze ¢i naopak archivnich zabérdq,

* v mire scénaristické Ci rezijni konstruovanosti (tedy mire kontroly nad tim, co aktéri rikaji a jak jednaiji),

* v rlznych pozicich divdka, do nichZz ho situuje samotny porad.



TEMA: ZAKLADNI KONSTRUKCNI MECHANISMY
FAKTUALNICH TELEVIZNICH FOREM

Sedm hlavnich prvkd/mechanismU uzivanych v televiznich dokumentarnich formach:

(1) Observace
Zakladni definice dokumentarni observace je slozena z téchto predpokladu:

* socialni aktéri si nejsou védomi pritomnosti kamery, Ci [épe feceno, nejevi jeji pritomnosti
pozornost,

e prezentované udalosti by velmi podobnym zptisobem probéhly i bez pritomnosti kamery,

* televizni producenti nezasahovali/neintervenovali do probihajici akce.

Extrémnim prikladem uplatnéni observacniho mechanismu jsou tzv. ,fly-on-the-wall
dokumentarni porady.
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Tento typ televiznich observacnich mechanismu na sebe navazal nékolik typickych

konvenci, o¢ekavani a ucinka:

* zvysSeny dojem autenticity (lze hovofit o uvazovaném , diskurzivnim minimalismu®),

 velky evidencni potencial (observacni sekvence vykazuji silu vérohodného dikazu diky
minimalni intervenci tvUircl),

e estetiku nizké kvality obrazu a zvuku (autenticita je tu vyvazena ,nekvalitou®),
e zprostredkovani ,zkusenosti svédka“ samotnému divakovi,

* otevrenou formu vykazujici vétsi miru ,,nedorecenosti”, motivujici divaka, aby sam prisoudil
pozorovanym udalostem néjaky konkrétni vyznam.
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,Neprijatelné” fikcni prvky observace:

pohled kamery zpravidla prijima hledisko nékteré z postav,

zapojeni peclivé koncipovanych zmén velkosti zabérua (napf. detaild),
uplatnéni konvence zabéru a protizabéru v rozhovorech postav,
intenzivni prace s casovymi elipsami.

sledovani aktivit v pfilis ,intimnim“ prostredi, v disledku c¢ehoz mUze dojit k naruseni dojmu
,Zahlédnuti” probihajici udalosti (obecné receno ztrata odstupu stabu od udalosti),

stylizace pohybu kamery (napriklad peclivé koncipované jizdy kamery),
stylizace rychlosti snimani (zpomalené Ci zrychlené zabéry),

viditelné podrizeni aktivit socialnich aktér( potfebam zabéru (oslabuje nékteré typické
projevy ,ryzi observace: nepresné ramovani, zpozdéna reakce kamery na probihajici akci,
absence zmény pozice kamery).
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(2) Interview

jedna se o maximalné efektivni vyuziti postupu, ktery se jiz dfive etabloval na poli jinych médii, klicovou
charakteristiku interview, odlisujici tento prvek striktné od observace — jeho intervencni charakter, situace je
tedy organizovana a uvédomeéld. Tento intervencni charakter byva signalizovan:

e verbalné: divak slysi kladeni otazek,

* vizualneé: socialni aktér nemluvi primo k divakovi, ale je zabiran z profilu, tedy jak odpovida televiznimu
aktérovi.

Tato konvence samozrejmé nemusi byt dodrzena ve vsech pripadech. Napriklad mlze byt z finalni verze poradu
vystrihnuta ta pasaz, kdy dochazi ke kladeni otazky, a divak pak slysi pouze odpovédi socialniho aktéra.

V tomto ohledu tedy lze rozliSit mezi dvéma zakladnimi typy interview:

* Dialogické interview - ve zvukové a zpravidla i obrazové stopé jsou zachyceny jak otazky reportéra, tak
odpovédi socidlniho aktéra. Je tedy zretelny ,,mocensky vztah“ fakt, Ze kontrolu nad tématem a komunikaci
ma televizni aktér.

* Pseudomonologické. V tomto pripadé jsou vypustény pasaze kladeni otazek a divak registruje jen odpovedi
socialniho aktéra. Celd komunikacni situace tak plsobi odliSnym dojmem —to, o ¢em mluvi socidlni aktér,
mUZze pUsobit jako jeho vlastni, nikym neprovokavany , komunikacni zameér*.
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Sedm hlavnich prvkd/mechanismU uzivanych v televiznich dokumentarnich formach:

(3) Dramatizace

kazdé dokumentarni audiovizualni dilo dramatizované jiz samotnym socialnim aktérem, ten je
pri védomi, ze je soucasti medialni udalosti, vice ¢i méné motivovany ke stylizaci svého
chovani, muUze reagovat na predpokladand ocekavani producentd, potencialnich divakd, typu
poradu, kterého bude soucasti, chce byt néjakym zpusobem vniman... o dramatizaci ale
muUzeme hovofit i v uzsim slova smyslu, jako o zdmérné modifikaci dokumentarniho materialu
samotnymi televiznimi producenty, a to ve fazi predprodukcni, nataceci i postprodukeni.

V tomto uzsim vykladu se tedy pod , dramatizaci mysli rizné formy kombinace dramatického
narativu a dokumentarnich forem. Mezi dvé zakladni varianty takové kombinace se radi:

* Dokudrama (Docudrama)

* Dramatizovany dokument (Dramadoc)
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LOOKSFILM - SLOT MACHINE - BACHIBOUZOUK

PRESENT

IN COPRODUCTION WITH

ARTE FRANCE - ZDF - CT

IN ASSOCIATION WITH

SVT - VIASAT HISTORY - HISTOIRE
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Sedm hlavnich prvkd/mechanism( uzivanych v televiznich dokumentdarnich formach:

(4) Mizanscéna

kontrola nad mizanscénou a ¢asové/financni investice do jeji Upravy jsou bézné v dokumentarnich
formdach mensi nez v hraném filmu. Ddvodem mohou byt:

e ocCekavani spojenda s dokumentem (neintervencéni charakter poradu, tedy nezasahovani nejen do
natacenych udalosti, ale i prostredi),

* mensi rozpocet dokumentarnich poradu,
* prisnéjsi Casové ramce, v nichz musi byt vyprodukovany porady urcené pro televizni distribuci.
Vyjimku zajisté tvori nékteré faktualni zanry, které naopak pracuji se spektakularni mizanscénou

jako s dllezitym zdrojem emocionalniho pusobeni poradu. Za takové pripady Ize povazovat treba
formaty nékterych talentovych soutézi (American Idol a jeho derivaty, The X Factor ad.) Ci
primetimeovych kvizovych soutézi (Chcete byt milionarem?).

V kazdém pripadeé je ale mizanscéna konstrukcni prvek, kterého si lze vSimat ve vsech faktualnich
poradech a uvazovat o tom, jak ovliviiuje vyznamy, které si potencialni divaci tvori pfi sledovani
poradu.
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Sedm hlavnich prvkd/mechanism( uzivanych v televiznich dokumentdarnich formach:

(5) vyklad

jedna se o princip velmi pfimocarého, televiznimi producenty , kontrolovaného®, a tudiz
uzavieného sdéleni urcité informace/vyznamu divakiim, o uzavrenosti hovorime diky tomu, Ze
divakova interpretace je do velké miry predem dana. Informace je predstavena z pozice autority a
divéryhodného mluvciho, presnéji receno, je snahou producent(i takovou komunikacni situaci
vytvorit.

Konkrétné se v pripadé tohoto konstrukéniho prvku jedna o pouziti popisu (deskripce) a
komentare. Za extrémni pol vykladu Ize povazovat autoritativni voice-over, nékdy nazyvany jako
,voice of God“, ktery plsobi prave jako nezpochybnitelny nositel pravdy, ten, komu divak muze
vérit. Tento princip ma oproti observa¢nim postuplim moznost jasné divaka informovat i o
abstraktnéjsich vyznamech, které by z pouhého pozorovani byly tézko odvoditelné. Na druhou
stranu je ale trochu oslaben jeho ,, dikazni u¢inek”, pravé diky tomu, Ze divaci jsou odkazani na
zprostredkovatele a nemaiji dukazy ,,z prvni ruky”, tedy ty primo pozorovatelné.

Velmi Casto se proto voice-over vaze s ilustrativnimi zabéry, které maji slouzit pro podporu
verbalizovanych informaci (muze se jednat napfiklad o archivni materialy apod.).
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Sedm hlavnich prvk(/mechanism( uzivanych v televiznich dokumentdarnich formach:

(6) Zpovéd'

na rozdil od vSech vyse uvedenych prvk{ vykazuje tento velmi aktivni participaci socidlniho aktéra. Spociva v
,nerezirované” zpovédi aktéra, jedna se tedy o jim nadefinovany komunikacni akt. Jedna se o jakousi alternativu k
interview, tedy vyzvani socialni aktéra k promluvé, aniz je mu polozena otdzka, problémem v takovych pripadech byva
fakt, Ze socialni aktéri zpravidla nejsou profesionalni mluvcéi a nemaji adekvatni rétorické schopnosti, které pro né
takovou situaci ¢ini komfortnéjsi. Navic zpravidla postradaji i konkrétni ,, komunikacni plan”, tedy vlastné nevi, co by
presné chtéli sdélit.

Presto je tento postup soucasnou televizni tvorbou vyuzivan, zejména coby spolukonstituent nékterych reality TV
formatll zamérenych na pribéhy a emocionalni stavy socidlnich aktérd podrobenych néjaké zatézové experimentalni
situaci (zména prostredi a absence rodiny ve Vyméné manzelek apod.).

V takovych pripadech naopak spontanné nedokonald zpovéd muze zvySovat autenticitu celkové , experimentalni”
situace, jakkoli

je tato uméle vytvorena. Aktéri mohou mit nataceci techniku sami k dispozici, coz na jednu stranu vede (snad i
zamerné) ke stylovym nedokonalostem v kompozici, osvétleni scény, zvuku atd., ale charakter denikového zaznamu
muze mit zvlastni vérohodnost a emocionalni dopad na divaky.

Nepfitomnost Stabu navic mize vést k vétsi otevienosti aktérl a intimnim zpovédim. Mozny silny apel zpovédi byva
také posilen pohledem aktétra pfimo do kamery, coz tento prvek ¢astecné priblizuje strukturam predchoziho
mechanismu, tedy vykladu.
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Sedm hlavnich prvk(/mechanism( uzivanych v televiznich dokumentdarnich formach:

(7) Hudba

faktudlni televize pracuje primarné s referencnim zdrojovym materialem (tedy v redlu ¢i ve studiu nato¢enou stopazi,
zaznamenavajici aktudlné probihajici déni), mize nakladat také s fadou postprodukéné pridavanych prvka. Hudba v
dokumentdrnich formach mulze byt soucasti samotného déni pred kamerou — ve fikci bychom hovofili o diegetické
hudbé. V takovém pripadé je ale rec o referencnim zdroji hudby, ktery by byl vysledkem procesu observace, nikoli
postprodukce. Otdzkou samozrejmeé je, zda se v misté nataceni takovy zdroj hudby objevuje pfirozené, ¢i az po
intervenci dokumentaristll. Ve vyjimecném pripadé by to tedy taky mohl byt vysledek tvirciho zdméru televizniho
Stabu.

Béznéjsi je postprodukcni/nereferencni uziti hudebni stopy. Nereferenéni hudba ma v dokumentarni formé nékolik
moznych funkci:

* spolupracuje na vytvareni rytmu probihajici akce, pouZiti leitmotivu muze strukturovat porad jako celek,

* indikuje presun do urcitych prostord,

* napomahad charakterizaci socidlnich i televiznich aktérd,

* pomaha ,zneviditelnit” strih tim, Ze sjednocuje zabéry do souvislého celku propojeného pravé hudebni linkou,

e vytvari atmosféru,

e programoveé komunikuje urcité vyznamy: napriklad v ramci intertextualniho odkazu na jiné dilo, kontrapunktem
vUci informaci v obrazové stopé apod.



TEMA: ZAKLADNI KONSTRUKCNI MECHANISMY
FAKTUALNICH TELEVIZNICH FOREM

Cile rozboru dokumentarni formy

* naucit se chdpat a pojmenovat tuto konstrukci/kombinaci formalnich prvkd coby tvarciho
komunikacniho prostfedku televiznich stabd,

e uveédomit si, jakym zplsobem jsou divakovi distribuovany vyznamy,
* pojmenovat, v jaké pozici se divak nachazi vzhledem k textu,
e uvédomit si, jaka interpretacni svoboda je divakovi ponechana,

e pojmenovat vztah rétoriky poradu (rétorika je dana kombinaci uvedenych komunikacnich
principl) vzhledem ke komunikovanému tématu, tedy vztah referencni a estetické osy
poradu (tématu a poetiky).




UKOLY NA PRISTE

Pristi tyden se prednaska nekonad z dlivodu mé asistence u zahranic¢niho hosta.

,2Uvidime“ se az 19.11. Tato prednaska bude spiSe prakticka a vyhodnotim a proberu oba
ukoly (ten minuly a ten, co dostavate ted).

Povinny ukol, ktery je potreba splnit do 17.11.2020:

Pustte si 1. dil nové reality TV na Nové ,,Svatba na prvni pohled“

https://novaplus.nova.cz/porad/svatba-na-prvni-pohled/epizoda/63739-1-dil

V MS Teams soucasné najdete i slovenskou verzi stejného formatu, ktery vam slouzi pro
porovnani. Videt byste méli i tu, tyka se ji jedna z otazek.

A nasledné se pokuste odpovédét na otazky dostupné zde:

https://forms.gle/jSjeaADfsR5H7mFq9



https://novaplus.nova.cz/porad/svatba-na-prvni-pohled/epizoda/63739-1-dil
https://novaplus.nova.cz/porad/svatba-na-prvni-pohled/epizoda/63739-1-dil
https://novaplus.nova.cz/porad/svatba-na-prvni-pohled/epizoda/63739-1-dil
https://novaplus.nova.cz/porad/svatba-na-prvni-pohled/epizoda/63739-1-dil
https://novaplus.nova.cz/porad/svatba-na-prvni-pohled/epizoda/63739-1-dil
https://novaplus.nova.cz/porad/svatba-na-prvni-pohled/epizoda/63739-1-dil
https://novaplus.nova.cz/porad/svatba-na-prvni-pohled/epizoda/63739-1-dil
https://novaplus.nova.cz/porad/svatba-na-prvni-pohled/epizoda/63739-1-dil
https://novaplus.nova.cz/porad/svatba-na-prvni-pohled/epizoda/63739-1-dil
https://novaplus.nova.cz/porad/svatba-na-prvni-pohled/epizoda/63739-1-dil
https://novaplus.nova.cz/porad/svatba-na-prvni-pohled/epizoda/63739-1-dil
https://novaplus.nova.cz/porad/svatba-na-prvni-pohled/epizoda/63739-1-dil
https://novaplus.nova.cz/porad/svatba-na-prvni-pohled/epizoda/63739-1-dil
https://forms.gle/jSjeaADfsR5H7mFq9
https://forms.gle/jSjeaADfsR5H7mFq9

