TVORBA DIGITALNEHO UMENIA

moznosti, kontexty, interpretacie

MgA. Andrea Uvacikova, Ph.D.
Ostravska univerzita, Fakulta uméni, Katedra grafiky a kresby

@

OSTRAVSKA
||||||||||

AAAAAAAAAAAA



DIGITALNE UMENIE /
UMENIE NOVYCH MEDII



DIGITALNE UMENIE =/ #
UMENIE NOVYCH MEDII?

e termin nové média (New Media) prvykrat
pouzil Marshall McLuhan a oznadil nimi vsetky = ostd '\\‘g
elektronické média \\ unde \“‘“a
The Extensions of Man
: : : ' e |
* Understanding Media: The Extensions Q2am__—+ d
of Man (1964) - v ceskom preklade: ... Gt | 7 | =
Jak rozumét médiim (Praha, 1991) “_‘& | ®
' 389
338

 “the medium is message” = posolstvom média $ / . |

je samotné médium
by Marshall Mcluhan



MEDIUM

e zlat. medium, odvodené z gréckeho meson = stred
* prostriedok, medziclanok, prostrednik

A/B

* prostrednictvom novych médii dnes mézeme vnimat
umelecké diela, alebo ich pomocou nich vytvarat



DIGITALNE UMENIE =
UMENIE NOVYCH MEDII

e za umenie novych médii mo6ze byt v SirSom kontexte
povazované tiez napr. performance art, happening, umenie
instalacie, €i iné, nové formy umenia nesuvisiace s digitalnym
umenim

e vo svojom vyklade budem pouzivat oznacenie nové média /
umenie novych médii / digitdlne umenie pre diela, ktoré
maju svoj povod v alfanumerickom kdde (tak, ako ich chape
Lev Manovich)
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5 PRINCIPOV NOVYCH MEDII|
- LEV MANOVICH

Lev Manovich, The Language of New Media
(Cambridge, 2002), v ceskom preklade:
Jazyk novych médii (2018)

Jazyk
novych médii

Ciselna reprezentacia (digitalny kod)
modularita (nezavislost prvkov)
automatizacia (generovanie Casti diela)
variabilita (viac verzii seba samého)

kultirne prekddovanie (meni ludské
chapanie sveta)

Lev Manovich
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,Lidska mysl automaticky vytvari mentalni obraz ve chvili, kdy se na n
divame. Je nutné uvédomit si, ze nas mentalni obraz, napriklad veverky,
vznikd casto na zaklade jeji fotografie. Dokonce i nase predstavy o
veverkach maj/ svij puvod ve fotografiich; kratce, veverky uz téemer nikdo
,in natura® nepozoruje.”

(Slavicka Milena,
Beyond Reallty British Painting Today,




DIGITALNE DIELO
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DIGITALNE DIELO

taly — performativita kodu

y je nes

’

dstatu v kdde, ktor

(Kittler, A Code, 2008)

ma po

Zivaniu

tupov umelca k vyu

IS

7

ledkom tvorivych pr

je vys
d

(4

alnych technolog

g

OOMMOMOMOMHMOMH OMHO000 HHHOOH-HOOHO(
000HMOOMHMOMHMOMOMHOMH 00000HO MMM ~Orm(
HHOMHH-AOHOOHMOOH O HOHOOOHHOOM 4000
L L H0HO 000 HO000HH 00000
0000 e COrMH-OH Ao O OO MO i (
OHOO000HMOOHOMOM HHMOO0000HOHMOMHOO OO
HoM0 H0OMHHOMHO00000HOHHHH 00«
OrOHHO-OMH 0000UMHMMOOOHOOMOO HOrHMOM
000HO00OHOOHHMOOO000HHOOHMHOOHHOQOMHO M m(
00HMA00HMOOOHHOMOOO0O0 I HOMMOHOOMMHOMHOOHT
HO0H HOOHO0O0 " HO00000HHOHMOOOOH 00 Omr
HOMMHHAHOHOO0OHHOOOHMOO00000MHHHMHOHOOMHOr
MHHO0O0HMOOMHOOHO0MHOOMHOMOOHHOHOOMOO
HO000HOHHMHOOO0-00HOOMH-0Om HOOMH Akl
HOMO M MOHO0000HOMHOO U OO0 mMHO0O(
AHHO0000"HOOHO-00-0OH 00000000 HHOOC
A0 HOMHOO O™ H0MHO00MOO00 ™
HOMMHOHHOO0O0HHHOMOHO H0000H0 H000 (
| OrMHOOOHMHMHHHOO oo0rH HOHOmM™ :
HOMM-®O00 OMHOOOHHOHMMHHOOHMHHOO00O00O(
QO00HMHHOMOHMOMHOOHM - HOOHM-OHMO-OHOOOOH(
00000HH MHOHMOMHOOMOO HHOMHHOMHOOH O
HH0O0MHHOHHOHHHOOHHOHOMOOMHOHOO 0H00
HHH000000000HOOHHO O HOrMMHHOM- MO
00HOOHOOOHHOO0OO00OOH 0000HM-OHOO e
0OMMOOO00OMM-OMHHMO 00rHO HO00OOmMm(
00HHHOOHOH M A OMHHOOHOOOHHOHOOOHT
A OH00HOMMHHOOHOMHOOHHHOH Q0Q0mOr
00 O0-™MOOHO H000H ™ " HMHH00000(
HOHO000H OFHHHOMHOOHO OHMH+000H
HH00000mMH HOHOMHO 00 HOHO00 HOOmM(
H0000UHMOOHMHHO00OOH 0C00HMH O0MO00OHOH
OrHOrMHOMHOOMO O HOMOHOMHOOHOO000OHO
=0 H000HHO00000HHOOHOOOHOOOQO0 O
0 e OMOMHOOO0 0 00000 HOOHOOHT
00H0000HOO0OHMOO0000HHMHO 000HMOMOQOO0
orO HOOOHOOHMHOOHMHOMHOOMH - OMHOOHOm(
HOMHOH OMOMOOMHO0000 MMM - MOHOMMHMOr
™ 000 HO0HOOHHOHOHOOHMHOHO000HHOHO
HHOO0MHHOOHMOOOHMOOHOO Q00O C00rHOm
00HM-O00HOOHHOOHOOOHOOHHOOOHHMHOHOOOHOC
OrMHOOHMHOOHH OHOOHOOOHHOOHOHHO e
OMHrM<0Om oM 00000H 40000 L*LL
AE A HOMO0OHMHOMOMOMMH - MOMHOMHOOM™ O
00+OMHHOMOO H000000HHOOHOOHHHHOOHO
Q0HOO0OHMHOOOOHOHHOOHHHMOHHOMOHO HOOOH(
H0000HOMHOOHOO000 O H e MO 0
11000 OMHO0CUHOOHHOMOHHOMHHA OMO-MHOTr
00MHHOOOOHHMOO OHO0C0OHOOHOH 0H000 0
HOMHOHHOO0OHOUHOOUO0OHOO 10U OHHHHO OO0
OMriMHOOMOOHOO HOOrHHOOOHOOMOO CO0ir
O OHHAHM OHMHMOHHHMHOOOHH H4100H-Q0MO00
00 O Ll OrHHOMHO -0 OMHHOOMHOC
H00000UHMHOOOHOOHMH - OMOOOM 0000 IMH-HOMO
HO0OOHOOHHHHOHO - HH OHHOMMO 0000HOMOK
L ANl O0mMHOH -0 e 0 oM OHOM00
o0rOH HOOOHHOOHOOO MM HH0H0
OO0mMmMHO 0 OMHHO00 OMHHO HO000O™™r
HHHO0H00000HHO000HOHO OMO00HOOHHOOOT
e 100 ~ HO0O0HOOMH-OOMHOMHOOO r
10O 000 0HHHOHMOOOHO00HOOHH -0 O
OrMMHMQOO0HO00000HHOMMHOO - OMHOMM - MHHOOOC
H000HOOHMHHHOMHOHHOO00000HHOOO00O0OHHHOMC
HH0O000HOH00HHOOOHHO 00H-00H OrMHOMC
OO0HHHOHHOHMOOHMOOUHUMHMOO-0000HMHOOOHO MO
O™ 00000HHOOHOHOHOO 000HHOOOHHOH
OMMHOOO0O0O0H H00000 H100MHOOMHOO0 Orir
O0H-OMMHOOHMOO-HOMHOOOHOOHHOOHHOOHOOO(
OHHO00HOOMHOUOMHOOHOOOHMH HOMm™ Orrc
OFMHMOHMO000HOHHOHHO000HOOHOOHOHOOOHT
HOHO0OHOMHOOOHMOOHHOM HOOOMHHOHOO " MOOHT®
HH00MOHO0000000H MEOMHOMOM™MO i mmrr
OMOMHO0O0OMOOOO0O000HMHHHOMO-MHOOOHMOMHO
OO0H - OMHMHOOHMH 1 OO0M O™ MMHMHOM-00MOOQ - m(
LG LE 00000HOOHHOOHMHOO COMHHMOMHHOM®.
HOMOHOOOMOMHOHOOH™ HOOMHMOMHHOMMOOQT
OrHHOHMHHOOHHOOHO 00 QOHMOrMHMHOHO O
™ ! AHO0HOOOMOOMMHOMHOQOOMimmm o
=0 00 HMHOOH 0000HO 1400H0 00K
HfOMOMMOOHMHMOOO-OMHMHMOMHOO COHOHOMHMHOT
CrOMOOHHO OMOMHHOO MHHHOOMHOOOHOO ™ rm(
0 HO00O0OHHMHHOHMOMMO 0 OHOOO™MH
OMO i HO00MHMQOOOOH HOOHMHO  MriMOMHO e
A0 00H O HHOMOH O 00HOOHMHOOHHOQT
0000 MH 00000HOHOMHMOH OrfHMOmMMHO-0 C
HOMOO0O0H1000HHOHHOOQ0OHOMHHOOHMOHHHOMOM(
HOMOmMH H000000MHHO HOHHHOHOOOOHOO™(
o0 0-H00HOOHOOOH00HMHMHO - HO00UHOMH (¢
OMOQO00HO00HO0OHOO0 HO0OOHMHMOOOOMOMHOC



PODMIENKY VZNIKU A PREZENTACIE
DIGITALNEHO UMELECKEHO DIELA

hardware: pristroje umoznujuce vznik digitalneho diela
(fotoaparat, skener, mobilny telefén, pocitac, tablet a pod.)

software: programy urcené na tvorbu digitalneho diela (grafické
programy na 2D a 3D grafiku, VR, strih videa, mobilné aplikacie
a pod.)

nosice digitalnych dat pre prenos a uchovavanie diel

znalost hardwaru a softwaru

citlivost k vyrazovym prostriedkom, autorsky pristup

platforma na prezentaciu digitalneho diela (galéria, net art
galéria, iné mozZnosti...)

internetové pripojenie (v niektorych pripadoch)
divacka zakladna (dostupnost hardwaru a softwaru u publika)
prirodné zdroje



TYPY DIGITALNYCH DIEL

povodné: vzniklo za pomoci digitalnych
technoldgii priamo v digitalnom rozhrani,
vysledna forma je digitalna

* primarne
digitalizované: vzniklo digitalizaciou
analogového materialu,
vysledna forma je digitalna

» sekundarne —» tradi¢né obrazy /grafiky / objekty,
obsahujuce digitalny vstup (v procese prace
bola vyuzita digitalna technoldgia)



BLACK BOX

ucelom typologizacie digitalnych diel nie je samoucelné
vytvaranie dalsich kategorii

cielom je uvedomenie si skutocnej povahy umeleckého diela
v celej jeho komplexnosti a zamer nahliadnut do tzv. Black
Boxu, Ciernej skrinky (Vilém Flusser, Fiir eine Philosophie der
Fotografie, 1983), ktoru Flusser oznacuje aparat, do vnutra
ktorého bezny uzivatel nevidi
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“PRIMARNE” DIGITALNE DIELA

umelecka pocitacova grafika (prezentované digitalne)
digitalna malba (prezentovana digitalne)

videoart, animacia, film

digitalna fotografia (prezentovana digitalne)

digitalna zvukova skladba

net art (prehliadace, interaktivne kolaze, digitalne Struktury...)
generative art

software art

live coding

PC hry, VR hry

VR instalacie

robotické umenie

interaktivne instalacie (na digitalnom zaklade)

digitalna moda

ostatné diela vzniknuté a prezentované pomocou digitalych médii



DIGITALNA MALBA

U

Jr>
e

(-
D.i‘\’cl:'/"’h

Untitled, 68 2009 - iPhone Drawing Untitled, 21 2009 - iPhone Drawing R e —

David Hockney
https://www.hockney.com/works/digital/iphone
https://www.hockney.com/works/digital/ipad




VIDEOART

60 roky 20. storocia

vyuziva digitalne a analégové kamery k vzniku umeleckého
diela, experimentalne formy pohyblivého obrazu

Nam June Paik, videoskulptury

Nam June Paik, Electronic Superhighway
https://cs.wikipedia.org/wiki/Videoart#/media/
Soubor:Electronic Superhighway by Nam June Paik.jpg




Bill Viola - Egg Hatch -1 Do Not Know What It Is | Am Like 1986

P> »l o) 3:40/4:30



VIDEOART V CR

Steina a Woody Vasulkovy
(Brno, Island)

studium v Prahe
zivot v NY
prvé experimenty s videom

transformacia zaznamov
reality

hudobné experimenty
(husle)

vlastné zariadenia na
experiment s videom

https://monoskop.org/Steina_and Woody Vasulka#/media/

File:Steina Woody.ipg




Transformations
Steina and Woody Vasulka
1978, 29:00 min, b&w and color, sound



www.ceskatelevize.cz

Efe kt Va§U l ka premigra: Etvrtek 3. 12. na CT art




C 0O https://vasulkakitchen.org/
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JINE VIZE / PAF OLOMOUC

“Soutéz ,Jiné vize" si klade za
cil mapovat déni na poli
tvorby pohyblivych obrazu
filmu a videa v Ceské
republice. Vybér kazdého
rocniku je unikatni diky
rozdilnosti zajmu kuratord,
kteri deset nominovanych dél
vybiraji. Hlavnim kritériem
soutéze je predpoklad, ze dilo
musi byt odpromitatelné

v kinosale a dila nesmi byt
starsi osmnacti mésicda.

Do soutéze mohou sva dila
prihlasovat jak
profesionalové, tak amatéri.”

http://www.pifpaf.cz/cs/soutez-jine-vize

https://vimeo.com/showcase/4790481




e

C () A Nezabezpetené http://2020.pifpaf.cz/

PAF HOME
8-13-12-2020

PALIHO

< VOD

PODPOR PAFF

VIZL

ON & MERCH

|4

UIC
& PRESS




LIVE CODING

“Kolektiv je oteviené mezinarodni sdruZeni tvurcu
algoritmickych vizualt a elektronickych.hudebnic/nikd
respektujicich tradici live codingu, umelecke formy
vyuzivajici zivé psani kodu, vy’e\Tarejlu nastrOJe pro zvuk

a obraz primo pred zraky dlvéku Jako kolektiv prilezitostné
vystupuji Alexandra Timpau; "IVFch Cab Katarma Gatialova,

s

GND, Alexandra Cihanska=Ma @Kr,y,stof Pesek, Jachym
Peiek, Jifi Rous, Georgij d ‘v~Sara Pinheiro, Petr
Zabrodsky, Matéj Senky Jo@ S]aatos Slozeni se vsak pri
kazdém koncertu promeénuje a pohybUJe se mezi peti az

dvanact hraci.”

)
1' .

> —— atll 3



C 1{) A Nezabezpecené | http://www.superbad.com/

NET ART

* Ben Benjamin, 1997

» digitalna interaktivna kolaz

» divak je aktivne zapojeny pri tvorbe diela

 zavislé nielen na softwarovych (prehliadac) a hardwarovych

(procesor, kalibracia monitoru) moznostiach, ale taktiez na
moznostiach internetu

* net art moze obsahovat prvky participacie, moze byt
aktivistické, angazovane

* vyuziva vlastnosti siete: rychlo sa sSiri, je dostupné




& https://www.nycmap.com/

“NYC MAP jsem vytvorila v letech

1999-2001. Neni to mapa v ol_@wklé
smyslu. Prochazite se.tu ulicemi*

podobne jako dnesvilsoogle Street
View, (ktery tenkrat jesté neexistoval)
ale s durazem na evokaci emocionalni

atmosféry mésta. Slysite zvuk ulie:
mizete se projit po Brooklynskéin
moste nebo jet metrem.”

Markéta Bankova




http://wwww.jodi.org/

GENERATIVE NET ART
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web art, software art
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SOFTWARE ART
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Adrian Ward, Auto lllustrator, 2002
https://transmediale.de/content/auto-illustrator




GAME ART

legitimna sucast sveta vytvarného umenia

hra ako komplexné umelecké dielo splnajuce
formalne a obsahové kvality

teoreticka reflexia pocitacovych hier (v nasom
kontexte napr. Ondrej Trhon)

game art presahuje do VR Game Art, virtualne
hry

https://ondrejtrhon.myportfolio.com/hry




A Nezabezpefené http://cas.famu.cz/gameart/index.php

Game Art:

Web o umeéni pocitacovych her

hledat

o

Ceskoslovensko
38-89: Atentat.
Jak rozehrat

ceskou historii

Ceska vzdélavaci pocitacova hra
Ceskoslovensko 38-89: Atentat,
ktera byla uvedena do prodeje
leto$niho roku, predstavuje atentat
na Heydricha prostrednictvim az
detektivniho patrani po osudech
nékolika lidi, kteri byli touto
historickou udalosti ovlivnéni.

i

Hry jako ument
pohledem Rritiky:
pripad Games.cz

Pri zkoumani otazky, zda jsou
pocitacové hry uménim a proc, na
zakladé jakych kritérii a co to
vlastné znamena z hlediska jejich
tvorby a hrani, mame rtizné
moznosti, o co se oprit. Jednou

z cest je chapat kategorii uméni jako
socialni konstrukt promérniujici se...

= o

¥

Imerze

Pojem imerze znamena ponoreni se
do néceho, pocit vtazeni do urcité
situace, ponoreni se do ni. Imerze
odkazuje ke specifické technické
kvalité pocitacovych her (jejich
imerzivnosti) a ke specifickému
typu psychologického zazitku, ktery
hry pfinaseji svym hra¢tm, ponékud
odlisnému od toho, co vnimame v
jinych uménich (tam hovofime spiSe
o vtazeni do déje, participaci,
identifikaci s postavami, pocitu
zaujeti apod.)




ROBOTICKE UMENIE

* vyuziva naprogramovaneé robotické konstrukcie
k tvorbe umeleckého artefaktu

» kresliaci roboti (pociatok vyvoja PC umenia)
* U nas napr. Federico Diaz

https://www.federicodiaz.net/
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https://www.federicodiaz.net




https://www.federicodiaz.




DIGITALNA MODA

vznikla v zaujme trvalo udrzatelného rozvoja

negativhe dopady odevného priemyslu na prostredie, anti
fast fashion

dematerializacia mody
minimalizuje mnozstvo odpadu
demokratizacia dostupnost pre Siroku verejnost

digitdlne technoldgie poskytli nové moznosti pri tvorbe /
navrhovani

aplikovany navrh sa stava aj konecnym vystupom (je mozné
ho nosit virtualne, fotografovat sa s nim na soci. siete)



DIGITALNA MODA

* U na,S napr. JUIie (ZII) VOStéIOVé https://www.instagram.com/zil_julie vostalova/

zil_julie_vostalova » Sledovat

zil_julie_vostalova #digitalsketch
#virtualprototype #nowastefashion
#workinprogress

200 tyz.

daniella_schutze ® o

© O O

199 tyZ. Odpovedat

speedybuttons Keep posting we V)
#loveit ! &

#

199 tyZ. Odpovedat

. chris.lettner This is cool o
198 tyZ. Odpovedat

Qv N

Paci sa to pouZivatelovi pausebythecanvas a
d'al$im

6. FEBRUAR 2017

Pridat komentar...




“SEKUNDARNE” DIGITALNE DIELA

tradicné umelecké formy (obrazy, sochy, objekty, tlace...),
pri tvorbe ktorych boli vyuzité digitalne nastroje

javia sa ako staré média ale obsahuju prvky novych médii

digitalna malba s tlacenym vystupom

grafické techniky (linoryt, drevoryt, litografia...), pri tvorbe
ktorych boli vyuzité digitalne technoldgie spracovania
predlohy alebo matrice (tlacovej formy)

tlacena digitalna grafika, fotografia, kolaz

sochy (ktorych zakladom je napr. modelacia v 3D
programoch), objekty tlacené na 3D tlaciarni



UMELECKA POCITACOVA GRAFIKA

Computer Art, 1963, Edmund Berkeley

pocCitacové umenie v pociatkoch
oznacovalo hlavne pocitacovu grafiku,
postupne sa pojem rozsiril aj na iné
formy PC diel

prvy software: 1843, Ada Lovelace,
poeticka veda

vznika prostrednictvom kreativneho
vyuzitia pocitacového softwaru

je prezentované v digitalnom rozhrani
(primarne), alebo tlacené (sekundarne)

moze zahfriat 2D alebo 3D obrazy,
generované obrazy

hranici s odborom informatiky

—
—————— s

computers

and automation




UMELECKA POCITACOVA GRAFIKA

* v umeleckom prostredi (v prostredi umeleckej grafiky) sa
stretavame s oznacenim pocitacova grafika u tlacenych
diel, ktoré boli vytvorené prostrednictvom pocitaca (ma
zaklad v kode, matrica je virtualna)



PREDSTAVITELIA POCITACOVEJ GRAFIKY

* Michael Noll, Frieder Nake, Zdenék Sykora, Lubomir Sochor

Frieder Nake, No Title, 1967 Michael Noll, Composition with Lines, 1964
https://www.tate.org.uk/art/artworks/nake-no-title-p80806 https://collections.lacma.org/node/195283




PREDSTAVITELIA POCITACOVEJ GRAFIKY
« Zdenék Sykora sa sam @Q]\% > X

nerad oznacoval za )VX
pocitacového umelca

e pocitac vyuzival ako
nastroj pri tvorbe obrazu,
ale samotny obraz
nakoniec prevadzal do
klasického média malby,
neskor tvoril serigrafie

Zdenék Sykora, linie €. 11., malba

http://www.zdeneksykora.cz/?s=galerie&id galerie=10




PREDSTAVITELIA POCITACOVEJ GRAFIKY

e Zdenék Sykora sa sam
nerad oznacoval za
pocitacového umelca

e pocitac vyuzival ako
nastroj pri tvorbe obrazu,
ale samotny obraz
nakoniec prevadzal do
klasického média malby,
neskor tvoril serigrafie

Zdenék Sykora, 11 linii, 2008, serigrafie

http://www.zdeneksykora.cz/?s=galerie&id galerie=6




POCITACOVA GRAFIKA V CR

1968, Jifi Valoch, prva vystava pocitatového umenia v CR
(DGm uméni mésta Brna, OGV lJihlava, Zlin)
svetoveé aj Ceské umenie pocitacovej grafiky

o pol roka skér ako klucova vystava Cybernetic Serendipity
v Londyne v roku 1968 (prva svetova vystava zamerana na

vztah medzi umenim a technoldgiou)
2018:computer.art — DUm uméni mésta Brna

http://www.moravska-galerie.cz/moravska-
galerie/vystavy-a-program/aktualni-vystavy/
2018/1968computerart.aspx







POCITACOVA GRAFIKA V CR

 Computer Graphic Re-visited 2.0, 2018,
DUm uméni mésta Brna (kuratorka: Jana Horakova)

http://www.dum-umeni.cz/cz/vystavy/detail/id/322
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https://www.researchgate.net/figure/a-3D-virtual-headset-on-the-pedestal-and-b-the-virtual-
reconstruction-of-Computer figl 325617490




https://www.hockney.com/works/digital/computer-drawings

\

Michele And John Spik\e 2009 - inRjet printed computer drawing on paper 49 X 33 1/2in.



Satu Minna, From Father to Son, 3Dprinted sculpture (aluminium and
gun spray painting)
http://www.satu-minna.com/3d-printed-sculptures.ph



POST-DIGITAL
PRINTMAKING

CNC, Traditional and Hybrid Techniques

PAUL CATANESE & ANGELA GEARY

x 58 ¢m [28Y: x Z2'% in). Eo 50. In
1. finshing completed with hand tools. Image courtesy of Two Palms Pre

https://issuu.com/bloomsburypublishing/docs/postdigitalprintmaking




POSTDIGITALNE DIELO

“The difference between post-digital work and digital art is the way
in which the completed object is realized. For our purposes, post-
digital work is that which, in the words of author Sylvie Covey, has
been “produced through physical interaction with a transfer
mechanism” (e.q., printed under pressure with a press or drawn
with an ink pen or other stylus).”

https://mlyon.com/2017/the-xyzs-of-post-digital-gesture-drawings-prints-by-mike-lyon/




Mike Lyon
drevoryt zhotoveny za pomoci CNC frézy, ru¢na tlac na lise https://mlyon.com/about/biography/

 za postdigitdlne diela m6zeme povazZovat tie sekundarne
digitalne diela, pri tvorbe ktorych boli vyuzité digitalne aj
rucné principy tvorby a maju hmotny (tradi¢ny) vystup



Mike Lyon
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> \\\ ; Mike Lyon
"Sara", 42 x 77 inch woodblock print (17 blocks) Permanent Collection, Beach Museum of Art



Emperor Maximilian, a woodcut portrait, Albrecht Direr (1471-1528),
C. AD 1518, Germany © The Trustees of the British Museum
https://mlyon.com/ https://wsimag.com/art/11579-durers-paper-triumph




OTAZKY A NOVE VYZVY SUVISIACE
S DIGITALNYMI FORMAMI UMENIA



autorstvo a originalita

hodnota digitalneho diela

sprostredkovanie a dostupnost digitalneho diela
archivacia digitalneho diela

(ne) zavislost digitalneho diela

ekologické aspekty tvorby digitalneho diela
formy prezentacie digitalneho diela

potreba novych foriem umeleckej kritiky



AUTORSTVO A ORIGINALITA

Walter Benjamin, Umelecké dielo
vo veku svojej technickej
reprodukovatelnosti, 1936

v ¢eskom preklade je sucastou
knihy Dilo a jeho zdroj, 1979,
Odeon, Praha

ikonické teoretické pojednanie
o dopade a vztahu technolégii
a umeleckého diela

aura umeleckého diela
a reprodukovatelnost




AUTORSTVO A ORIGINALITA

na tvorbe digitalnych diel sa podiela viacero “autorov”
umelec-autor, prip. realizator (tlaciar, strihac), softwarovy
vyvojar, hardwarovy vyvojar...

vedom3d / nevedomd podpora korporatov, ktoré maju
priamy vplyv na vznik a ¢asto aj podobu diela (moznosti
hardwaru a softwaru)

dielo je do istej miery vzdy zavislé od ponukanych moznosti
zariadenia / programu (push the button tvorba)

napr. vumeleckej grafike nebola pocitacova grafika dlho
povazovana za legitimne, plnohodnotné umelecké dielo
prave v navaznosti na problém autorstva a originality

is medium still a message?

je médium stale predlzena ruka autora alebo novy,
autonémny autor / spoluautor?



HODNOTA DIGITALNEHO DIELA

uzky suvis s otazkou autorstva a originality

je spojend s moznostami replikacie (napriklad u tlacenej
pocitaCovej grafiky — ¢im je viac vytlackov, tym klesa ich
trhova hodnota)

ma na nu vplyv dostupnost diela, ktoru si autor moze sam

urcit (variantou je pozic¢iavanie umeleckych diel za poplatky
— Bill Viola)

suvisi s digitalnou ochranou diela (ochrana proti hackerom,
zabezpecenie proti kradezi digitalneho diela)

u 2D digitalnych diel m6ze byt ochranou tzn. watermark




electronic arts intermix - 1971

O & eai.org/titles/vasulka-video/ordering-fees#terms

Vasulka Video

Steina and Woody Vasulka
1978, 173 min, b&w and color, sound

In 1977 the Vasulkas were commissioned by public television to create six half-hour
programs for broadcast on WNED In Buffalo, New York. The resulting series, entitled
Vasulka Video, Is innovative and informative television. The Vasulkas introduce and
contextualize their works and discuss their processing techniques, providing invaluable
insights into their groundbreaking experiments with electronic image and sound

manipulation.

Ordering & Fees ORDERING FAQ
Educational Rental DVD NTSC $200.00 ORDER
Screening Rental DVD NTSC $350.00 ORDER
Digital File $470.00 ORDER
Description BetaSP, DVcam, $525.00 ORDER
Ordering & Fees MiniDV NTSC
BetaSP, DVcam, $1,250.00 ORDER
MiniDV PAL
Titles by Steina and Woody Exhibition Rental DVD NTSC $1,700.00 SUBMIT REQUEST
Vasulka Digital File $1,820.00 SUBMIT REQUEST
Don Cherry Educational Purchase  DVD NTSC $800.00 ORDER
Doris C
oris Lress Archival Purchase BetaSP NTSC $2,000.00 SUBMIT REQUEST
Golden Voyage
BetaSP PAL $2,550.00 SUBMIT REQUEST
Home
In Search of the Castle... Digital Beta NTSC $2,800.00 SUBMIT REQUEST
In the Land of the Elevator Girls Digital Beta PAL $3,300.00 SUBMIT REQUEST
Participation

Penitentiary (The Pen)
Prooenyv



> C {)} A Nezabezpedené | billviola.com/ordering.htm

BlILL VIOLA

BIBLIOGRAPHY ORDERING BILL VIOLA VIDEOS FOR PUBLIC VIDEO SCREENINGS
BIOGRAPHY
Electronic Arts Intermix
INTERVIEWS/ 535 West 22nd St, 5th floor
WRITINGS New York, NY 10011

Tel: (212) 337-0680
Fax: (212) 332-0679
Email: info@eai.org
hittp://www.eai.org

ORDERING VIDEOS

OTHER

* \ideo Data Bank's on-line catalogue features available videotape works by Bill Viola:

Video Data Bank

The School of the Art Institute

3rd Floor, 112 S. Michigan Avenue
Chicago, IL 60603

Email: info@vdb.org
http://www.vdb.org/

* Mark Kidel's film Bill Viola: The Eye of the Heart is available through:

in the US and Canada (for Education Use): Films Media Group
or through Mark Kidel directly at: Calliope Media




SPROSTREDKOVANIE
A DOSTUPNOST DIGITALNEHO DIELA

digitdlne dielo podmieniuje dostupnost hardwaru, softwaru,
internetu... znamena to naozaj, ze je dostupné pre kazdého?

demokratizacia podlieha financnym moznostiam divaka
postupny vyvoj technologii = nové zariadenia a programy pre
zobrazenie digitalnych diel

IT priemysel podmienuj vznik digitalnych diel a digitalne diela
generuju zisky IT priemyslu

autor zvazuje (idealne ak definuje) inStalacné moznosti diela

(v inom kontexte posobi inak, pouzitie réznych
zobrazovacich zariadeni a pod.)



ako sa z klasického obrazu stane digitalizované dielo

autonomnost digitalizovanej kopie diela ovplyvnenej
prezentacnymi moznostami

zmena percepcie diela u divaka = staré/nové dielo?
Soucasné technologie ve sluzbach uméni? Forum Karlin




ARCHIVACIA DIGITALNEHO DIELA

docasnost / trvacnost ot iy S
VASULKA KITCHEN

digitalneho diela " Cooking Reader #1
umelecky zamer L W

o - -
-

zodpovednost autora /
kurdtora / galérie? za osud
diela

Vagulkova kuchyniska

existencia archivov lf,:“:i#lmm
Umélecké sbirky digitdini = i
epochy v galerii a muzeu, by
kolokvium, 2019, Vasulka :

Kitchen Brno




NEZAVISLOST DIGITALNEHO DIELA

* nezavislost na platformach a galéridch (podobne ako iné
formy umenia, napr. land art)

e galérie a platformy mozu byt ndpomocné pri propagacii

* Uloha socialnych sieti pri Sireni digitalnych diel (velkému
mnozstvu ludi sa otvaraju cesty k zhliadnutiu diel, inym, pre
ktorych nie su tieto technoldgie dostupné, sa naopak
zatvaraju)



EKOLOGICKE ASPEKTY
TVORBY DIGITALNEHO DIELA

inStutuciondlna nezavislost je vykuipenad zavislostou na
prirodnych zdrojoch

energeticka narocnost pri tvorbe (elektrickd energia)
energeticka narocnost pri instalacii diel a pri ich prevadzke
narocnost na uchovdavanie (hard disky, internetové databazy)

data centra narocné na provoz, velka uhlikova stopa, tzv.
digitalny odpad
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FORMY PREZENTACIE
UMELECKEHO DIELA

autor si ich urcCuje sam, pripadne v spolupraci s galériou
(s ohladom na moznosti galérie)

na monitoroch pocitacov, mobilov, tabletov, pomocou
reproduktorov

projektory

velkoplosné projekcie (VJing, Videomapping...)
VR —virtualna realita

AR — augmentovana, rozsSirena realita



POTREBA NOVYCH FORIEM
UMELECKEJ KRITIKY

napr. kriticka teorie hier

critical code studies — kritické studia kédu: nova oblast, ktora
obracia pozornost ku kritike novomedialnych diel s ohfadom
na ich alfanumerickd podstatu (obracia pozornost ku kodu)



DAKUJEM ZA POZORNOST
©



