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AKO TO VSETKO ZACALO

PRIESTOR PRE OPERU
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OSNOVA DNESNEJ PREDNASKY

“Opera” v palacoch (sukromné produkcie)

Divadla v Benatkach a Taliansku- prva divadelnd budova pre verejnost
Divadelna masinéria (priklad Z&dmecké divadlo v CK)

Teatro Olimpico

Teatro Farnese

MODELY + Budeme si kreslit



“OPERA" V
PALACOCH



ARDI, FLORENCIA

Camerata

zaklady

modernej
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FACCIATA PRINCIPALE DEL PALAZZO BARBERINO DELLECCT SIG- PRENCIPE DI PELLESTRINA CON LI DVE FIANCHI CHE LA CONPONGANO
rel mopie 4 Qesertreale Archdelliera del Caualier Bernato.

AII s A N u’ ' Fabve ‘ s u, &n lfll L dir pw boiv Ao Borowonsiv & TVTRF P LY TTET Boaont als Tt v bvdmanr ofe Jop [.




—
. . ‘1. @

. ‘\
-
e 4
‘aliam .
‘U

S . &

A J
e v

RN

..,».,.,mmm\ Y 4

& mm uw\
R




14

<[
-_—
=
o=
o
(L)
<[
[}
o
o=
[—
L
oo

1633-1639




|

]

:
J
:

!
o
3
:

.“'3‘4’4: -

B3

Y ‘}ﬁx

ZE50)

%
R
e B

o

o

g

"Kolotocarsky” turnaj: masopustné oslavy, alegoricky sprievod/vozy - na podporu slavy a moci rodiny Barberini
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GIACOMO TORELLI - SCENICKE NAVRHY (PRE BENATSKE DIVADLA)
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SCENICKA MASINERIA

» Sebastiano Serlio (1475 - 1554)

» Nicola Sabbatini (1574 - 1654)
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MECHANIZMUS NA VYROBU VLN
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TEATRO SAN CASSIANO V BENATKACH
1637-1804
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Z Teatra Barberini

+Zabavnym klamom strojov a pohyblivych scén sa
hned'vztycila, hned zmizla velka skala a objavila sa
jaskyna a rieka, z ktorej sa najprv vynoril Jordan

a potom Najady.

A priletel Amor a opat sa ukryl v oblakoch a cestami

v povetri letel voz s Armidou, voz bol tahany drakmi

a v okamihu zmizol, potom sa obycajna scéna zmenila
v bojisko, lesy v pavilény a perspektiva divadla v steny
Jeruzalému. Otvara sa pekelna priepast, strhne sa
burka s dazdom a krupami.”



[ TEATRA SAN CASSIANG

.V jednom okamihu sa scéna zmenila z morskej krajiny
na les tak prirodzene, Ze preniesla nase oci do
skuto¢nych zasnezenych vysin, skuto¢nej rozkvitnutej
krajiny, kralovsky sa rozprestierajuceho lesa a
nefalSovaného topenia sa vodly.

Po scénach s Andromedou a nymfami sa scenéria
zmenila na morsky breh, kde sa objavil Neptun,
pravdepodobne zo spodu javiska. Vynoril sa na velkej
striebornej musli tahanej styrmi morskymi konmi.

Zakryval ho nebesky modry plast. Velka brada sa mu
spustala az na prsia a dlhy pramienok vlasov ozdobeny
vencami z morskych rias mu visel az po plecia. jeho
koruna bola vytvorena ako pyramida posiata perlami. ,,



+pohlad na morsku krajinu s hviezdami na
oblohe naplnil divakov tzasom. Nad javiskom
sa zjavila kruziaca Aurora a po nej vstupila
Juno na zlatom voze tahanom dvoma pavmi.
Vozik sa mohol pohybovat a otacat na pravu
alebo lavu stranu javiska, na Gzasnu radost
divakov. Na konci prolégu preletel Merkur cez
javisko pomocou lietajuceho pristroja.



TEATRO OLIMPICG

Adresa: Piazza Matteotti, 11, 36100 Vicenza VI, Italy
Realizacia: 1580 - 1585

Architekt: Andrea Palladio

Kapacita (aktualna) okolo 400 miest.

33
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https://www.youtube.com/watch?v
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TEATRO FARNESE

Adresa: Piazza della Pilotta, Parma, Italie
Realizacia: 1617 - 1618

Architekt: Giovanni Battista Aleotti
Vnutorné rozmery: 86m dizka x 32 m $irka

Hladisko do tvaru U, pre 4000 divakov.

Divadlo je vsazeno do renesancniho salu palace della Pilotta, ktery puvodné slouzil jako
zbrojnice. V letech 1617 az 1618 sem Giovanni Battista Aleotti umistil drevéné divadlo

39
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MACCHINA PER APPARIZIONE A VISTA, TEATRO FARNESE
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"CORAGO"

» zodpovedny za chod divadelnych aktivitiv,
» bol pritomny pri skiskach, manazoval pripravy,

» dohliadal na spravny chod scénickej masinérie pocas
predstavenia,

» kontroloval stav scénickej masinérie (napr.: aj di je

namazana mechanika, aby pocas predstaveni “nevrzgala”).
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. VIEDEN, 1667

SCENICKE NAVRHY

LUDOVICO BURNACINI
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DREVENE DIVADLO, OSLAVA SNATKU LEOPOLDA |

r

ARCHITEKT

SRR i
i LS BN LY

<

e

T
W am a7 g

e

SR Gngn B

- . e g s
BEEATR
e kol U i

‘e

-

vy &4 a

......

‘ ‘\!

l

5

’

ALiAm

v

."ll.“'

I
|
(



49
» Divadelna masinéria vo Farnese

» architekt: Aleotti

» na principe kolajnic
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OPERA SERIA

-historické témy, antické Grécko alebo Rim, mytolégia,
(vzhladom k tomu su prispdsobené aj kulisy),

- opera by mala edukovat, nie len pobavit (moralny
idealizmus)

- troj-aktov3,

-Pietro Metastasio (1698-1782).

SCENICKA PRAX OPERY SERIE:

V opere sU na javisku zvyCajne traja solisti. Hlavné postavy spajaju spoloc¢né zaujmy,
zvyCajne laska alebo politika. Slachtické motivy, spravanie a emaocie riadia konanie
mnohych postav.

Hoci sa vrazda odsudzuje , pad v boji alebo samovrazda su prijatelné, pricom smrt sa
zvy&ajne odohrava mimo javiska. Uloha choéru sice nie je uplne vyliena, ale je vdacéne
redukovana. Premeny kulis sa vyskytuju na javisku bez spevakov.
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Fig. 5.13. Ferdinando Bibiena’s scene design labeled Luogo Magnifico
(Magnificent Location).

From Giuseppe Galli Bibiena, Architettura, e Prospettive dedicate alla maesta di Carlo Sesto, imperador de’
Romani (Augustae: Sotto la direzione di Andrea Pfeffel, 1740). TL1984.1.275. In the collection of the
McNay Art Museum, gift of Robert L. B. Tobin. Photograph: Michael Smith.
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Fig. 5.20. Ferdinando Bibien

120

a’s illustration for counterweights.

From Ferdinando Galli Bibiena, Direzioni della prospettiva teorica corrispondenti a q'uell_e dell'architeFturfJ
istruzione @’ Giovani studenti di pittura, e architetturd nell’ Accademia Clementina dell” instituto de.lle-sclenz:
(Bologna, Italy: nella stamperia di Lelio dalla Volpe, 1753 n the collection of the
McNay Art Museum, gift of Robert L. B. Tobin. Photograp

). TL1984.1.273.2. |
h: Michael Smith.

Fig. 5.21. Ferdinando Bibiena’s illustration for counterweights and

capstans.

From Ferdinando Galli Bibiena, Direzioni della prospettiva teorica corrispondenti a quelle dell'architettura
istruzione @’ Giovani studenti di pittura, e architettura nell’ Accademia Clementina dell” instituto delle-scienzi
(Bologna, Italy: nella stamperia di Lelio dalla Volpe, 1753). TL 1984.1.273.2. In the collection of the
McNay Art Museum, gift of Robert L. B. Tobin. Photograph: Michael Smith.
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Fig. 5.9. Bibiena’s illustration of a floor plan converted into a scenic draw-

ing. His view of how to design a scene, room, or hall seen at an angle.

From Ferdinando Galli Bibiena, Direzioni della prospettiva teorica corrispondenti a quelle dell’architettura
istruzione a’ Giovani studenti di pittura, e architettura nell’ Accademia Clementina dell’ instituto delle-scienzi
(Bologna, Italy: nella stamperia di Lelio dalla Volpe, 1753). TL 1984.1.273.2. In the collection of the
McNay Art Museum, gift of Robert L. B. Tobin. Photograph: Michael Smith.
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Fig. 5.10. Inscription on the bottom of the picture: “Disegno del n
aperto nell’ anno 1703. nell’ Accademia dell’ Ill mi SS. Ardemij A 1.
diretta dalli RRPP, Inventione, epitura del celebre Sig. Francesco Bibi:
Somaschi, Bolognese, Carlo Antonio Buffagnotti.” ( “Drawing of the n
theatre that opened in 1703. In the Academy of SS. Ardem;j A] Porto
directed by RRPP, conceived and painted by the known Mr. Fran cesco
Bibiena, Somaschi, of Bologna, Carlo Antonio Buffagnotti.”)




Fig. 5.16. Stage of the Bayreuth
Opera House, built as the Mar-
graf’s court theatre by J. Saint-
Pierre. Interior decoration by
Giuseppe and Carlo Bibiena.

Opera, Bayreuth, Germany. Photograph
Erich Lessing | Art Resource, NY.
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P6dorys Teatra Filarmonica vo Verone

Architekt: Francesco Galli Bibiena

Teatro Filarmonico of the

cena per angolo,
of Verona, Italy. Auditorium floor plan and

v-;yzo. Wings near the front of the
laster line, but wings midstage
s asymmetrical configurations.
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,Divadlo je také velké, Ze je tazké preniest oko az na jeho koniec.... V prvom dejstve
bol zobrazeny palac, honosne osvetleny a vyvySeny nad banou zlata a drahych
kamenov.

Druhé dejstvo odhalilo dva pustne ostrovy, oddelené kanalom a obyvané
divokymi netvormi. V dialke bolo vidiet dlhy Usek mora s mnozstvom lodi a uprostred
strmu skalu, z ktorej sl'ahali plamene.

Na konci deja skala zmizla tak, ze sa rozdelila na polovicu a zmenila sa na dve
lode. Medzi ostatnymi lodami boli $tyri obzvlast nadherné a tie viezli rytierov a
Ruggierovych privrzencov. V poslednom dejstve sa z pustnych ostrovov stali
Ostrovy stastia...

Nakoniec sa objavil lietajuci stroj s tabulou znazorriujucou “Univerzalne Stastie” a
nad nim rytieri a hrdinovia, ktori sa zucastnili na zavereCnom balete.”
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2V srpnu 1723 prijel cisar Karel VI. do Prahy, aby se tu dal korunovat na ceského krale. Navstéva
byla spojena s radou okazalych slavnosti, mezi nimiz zaujalo vyznamné misto velkolepé
predstaveni opery ,Costanza e Fortezza", kterou k té prilezitosti slozil rakousky skladatel
Johann Joseph Fux a pro jejiz provedeni vybudoval za Jelenim prikopem v tésné blizkosti
hradni jizdarny velké otevrené divadlo Giuseppe Galli-Bibiena. Cela stavba zaujimala plochu
priblizné 40x120 metrl, celkova hloubka jevisté témeér 70 metrl. Hledisti dal tvar rozlehlého,
na lyrovém puludorysu zalozeného amfiteatru (podobne ako v Teatre Filarmonice),
korunovaného sloupovou galerii nad nejvys$si Fadou. Parter zUstal pfevazné volny pro stojici divaky,
cisarsky par mel sva kresla pod baldachynem na vyvyseném podiu.

Vyprava vyuzila prakticky neomezenych podminek na volném prostranstvi a zaroven podridila svou
techniku danym moznostem scény pod Sirym nebem. Zcela prirozené odpadlo jinak hojné
vyuzivané provazi$té. Konstrukce oblibenych létacich stroju byla vyloudena. Do dé&je zasahujici
bozstva se vynorovala z propadla v rFicnim toku, znazornéném suchymi prostredky, anebo se
objevovala v dekoraci vyjizdéjici z hloubky scény a rozevirajici se do podoby jakéhosi
trojdilného oltare. Pozadi scény nebylo mozno uzavrit klasickymi zavesenymi prospekty, ale
uplatnila se tu do hloubky Clenéna soustava rozmeérnych stojek, které bocnim posunem bud’ zakryly
predchozi scenérii anebo naopak otevrely novy pohled na predtim skryté vyménénou dekoraci. Také
bocni kulisy se menily atypickym a odjinud neznamym zpusobem, a to postupnym odklapénim
na postrannich zavésech jako listy v knize. Stédrych prostorovych moznosti se vsak vyuzilo i
pro pudorysnou dispozici scény a dimenzovani jejich dekoraci. Hraci plocha tu neméla
charakteristicky lichob&Znikovy pudorys baroknich scén, jimz se zesiloval hloubkovy perspektivni
efekt. Jevisté mélo protdhle obdélnikovy pudorys. S jeho neménnou $itkou se smérem do hloubky
zjevné nezmensovala ani vyska kulis, takze i velké sborové sceny v pozadi se odehravaly v
dekoracich prirozené velikosti. Konecné i jevistni ,portal™ tvorily pouze dveé bocni véze pod
bizarnimi banémi, nesouci otevrené |6ze pro dva oddélené trubacské sbory."
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POS ==  JEAN-NICOLAS SERVANDONI, THESEUS, 1729

(BPSE N “Zda sa, Ze perspektiva skuto¢ne
o D LESTE TGS SRS 8 (odala chramu Minervy mimoriadnu
S i@l vysku, pretoze napriek priestorovym
:,f & obmedzeniam a bez toho, aby sa
i® & nejaky stroj ocitol mimo, su kulisy
e e 8 B vzadu na javisku ovela vy$Sie ako
— = f NN \predu, Go je efekt, ktory v opere este
nebol a ktory vytvara obdivuhodnu
iluziu: za kupolou je totiz v pozadi
vidiet dva architektonické rady, ktoré
su celé vysoké 10 metrov, Co sa oku
zda byt viac ako 20 metrov, zatial' ¢o
doteraz ziadna kulisa nebola vzadu
viac ako pat metrov. ... Chram sa zda
byt eSte prekvapujucejSie velky v
priestore, o ktorom kazdy vie, ze je
'obmedzeny.”
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Fig. 5.37. Gaspare Galliari, Camera Civile. A typical example of creating
a civilian, non-royal space.

School of Gaspare Galliari (Italy, late 1700s), Design for an interior scene with fireplace and open
window. Ink and watercolor on paper, 6% x 8% in., TL2004.58. In the collection of the McNay
Art Museum, gift of the Tobin Endowment. Photograph: Michael Smith.

Fig. 5.38. Gaspare Galliari, Grand Hall. Note how the two halves of
the rendering show different ideas.

Gaspare Galliari (Italian, 1761-1823), Two designs for a grand hall for an unidentified production,
1816. Ink and watercolor on paper, 12 x 14% in., TL2004.63. In the collection of the McNay Art
Museum, gift of the Tobin Endowment. Photograph: Michael Smith.

Fig. 5.34. Setting by Inigo Richards for the first scene of Isaac Bicker-
staffe’s comic opera The Maid of the Mill. Etching and engraving by
william Woollett, 1768. To the left, a barn with two women standing by

the entrance, one of them (Fanny) is mending a net; a mill in the center,
)

: s 4 i w, and a me aves a sack
from which a person looks out of the window, ind am m.hel 2 S0
yver a gate; to the right, a house where a woman (Patty) sits reading in the
C d Fe ’

|pstairs window; Giles crosses the courtyard and gestures to the left.
upste ’

in. Bibliographic reference: Fagan 60.VI. This print is after stage scenery designed

Dimensions: 15 18%’8 70 PRN: PPA220380. Location: British XVilic Unmounted Imp © The Trustees of
A :

by Richards. 1840,080
the British Museum.
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Fig. 5.35. Sketch by Philippe-Jacques de Loutherbourg for the battle scenes
in Shakespeare’s Richard III. Note that the tent at the left and the others in
the background add depth to the stage.

V&A Images | Victoria & Albert Museum.




DIVADLA PRE SIROKU VEREJNOST (DRUHA POLOVICA 18. ST)

» Theatro Comunale, Bolona, arch: Antonio Galli-Bibiena
» Grant Teatro la Fenice, Benatky, arch: Gianantonio Selva
» Theatro alla Scala, Milano, arch: Giusepe Piermarini

» Residenztheater, Mnichov, arch: Francois Cuvilliés

» Drottningholm Slottsteater, blizko Stockholmu, arch: Carl
Fredrik Adelcrantz

» Opéra National de Bordeaux, arch: Victor Louis,

76
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Pouzivanie gestikulacie, spolupraca s libretom

“Ivar, celé telo musi hovorit, nielen usta.” .... "radost, smutok, pochybnosti, uznanie,
pokanie, umiernenost! Vsetky narody, celé ludstvo rozumie ich recCi” (Thomas Wilkes, 1759,
Londyn)

Scénicky dizajn a osvetlenie

Dizajn - realistickejsi ale Casto obecny /palacova izba, mesto, zahrada, mausoleum,
galéria/ - pozn.: opakované pouzivanie = znizenie nakladov na dizajn.

Snahy o najvyraznejsi scénicky efekt (pouzivanie scénickych techno. - lietajluce stroje,
propadld, vybuchy, snahy o opticku ilaziu, vyuzivanie 3D objektov /schody, plosiny/,
koniec priliSnej ozdobnosti scén.

Az do konca 18. storocia sa na javisku nadalej pouzivali olejové lampy a sviecky, ktoré
dostato¢ne osvetlovali kulisy a kostymy. Pozn: intenzita svetla v porovnani s dnesnym
osvetlenim stale nizka.

Pokusy o regulaciu intenzity a farby svetla boli stale strohé. Osvetlenie bolo zaroven
nadalej nakladné. Z dochovanych dokumentov z 18. storodia vyplyva, Ze olej a sviecky
patrili k najdrahsim polozkdm v rozpocte kazdej produkcie.



49 Waterfall illusion; engraving, 1776 (detail). * An
old theatrical device, the illusion of a waterfall was cre-
ated by an endless loop of a painted canvas sheet rolling
over two cylinders cranked by a stagehand hidden from
view of the audience. FROM DENIS DIDEROT AND
JEAN LE ROND D’ALEMBERT, ENCYCLOPEDIE; OU,
DICTIONNAIRE RAISONNE DES SCIENCES, DES ARTS
ET DES METIERS (LIVORNO [PARIS], 1776), VOL. 10,
PLATE 19. COLLECTION OF THE AUTHOR.

nor those of the lib

Concerning the
costumes for Die Zg
tions of other opers
ness of theatrical an
and dependent on :
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NEMECKO (DIVADLO AKO SYMBOL STATU, ZAC. 19. STOROCIA)

Schauspielhaus v Berline (1802), arch: Carl Langhans, kapacita 2000 miest, budova
zni¢ena poziarom v r. 1817, postavena nanovo podla projektu Karla Friedricha

Schinkela,
Nationaltheater v Mnichove (1818), arch: Karl von Fischer

Stadttheater v Hamburgu (1827), arch: Karl Friedrich Schinkel

Hoftheater v Drazdanoch, arch: Gottfried Semper



chauspielihaus v beriine 502), arch: Carl Langhans, kapacita 2000 miest
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Konzerthaus Berlin
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for "Undine" by Karl Friedrich Sch... (1816)

by Karl Friedrich Schinkel
Konzerthaus Berlin

Stage design



Kostymy pre operu Undine (E. T. A. Hoffmann) zr. 1816
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Kostym pre Kralovnu noci

pre operu Carovna flauta
(W.A.Mozart) zr. 1815.

Navrh kostymu - architekt
rekonstrukcie: Karl Friedrich
Schinkel
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Operna produkcia Carovnej flauty z r. 1994, novodoby pokus o repliku Schinkelovej flauty.



The Schauspielhaus (1825)
by Anonym
Konzerthaus Berlin







Dizajn k opere Carostrelec od Carl Maria von Webera,
zr. 1822, Dejstvo 2, scéna 2 “VIcia roklina”
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RICHARD WAGNER, GOTTFRIED SEMPER, OTTO BRUCKWALD
FESTIVALOVE DIVADLO V BAYREUTHE




ARCHITEKT

GOTTFRIED SEMPER (1803 - 1879)

Dresden
Hoftheater - 1838-1841 (destroyed by fire in 1869)
Villa Rosa - 1839 (destroyed in the Second World War)
Semper Synagogue - 1839-1840 (destroyed on November 9, 1938 - Kristallnacht)
Oppenheim-Palace - 1845-1848
Semper Gallery (Dresden Gemaldegalerie)- 1847-1855
Neues Hoftheater (Semperoper) - 1871-1878
Ziirich
City Hall - 1858 (only concept for competition; not built)
Polytechnical School, (ETH Zurich) - 1858-1864
Observatory - 1861-1864
Winterthur
City Hall - 1865-1869
Vienna
Municipal Theater (Burgtheater) - 1873 - 1888
Museum of Art History (Kunsthistorisches Museum) (1872-1881, finished 1889)
Natural History Museum (Naturhistorisches Museum) (1872-1881, finished 1891)
Bayreuth

Festspielhaus - 1872 - 1876 (projekt existuje uz v r. 1867)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Dresden
https://en.wikipedia.org/wiki/Villa_Rosa_(Dresden)
https://en.wikipedia.org/wiki/Semper_Synagogue
https://en.wikipedia.org/wiki/Kristallnacht
https://en.wikipedia.org/wiki/Semper_Gallery
https://en.wikipedia.org/wiki/Dresden_Gem%C3%A4ldegalerie
https://en.wikipedia.org/wiki/Semperoper
https://en.wikipedia.org/wiki/Z%C3%BCrich
https://en.wikipedia.org/wiki/ETH_Zurich
https://en.wikipedia.org/wiki/Winterthur
https://en.wikipedia.org/wiki/Vienna
https://en.wikipedia.org/wiki/Burgtheater
https://en.wikipedia.org/wiki/Kunsthistorisches_Museum
https://en.wikipedia.org/wiki/Naturhistorisches_Museum
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OPERA V DRAZDANOCH, GOTTFRIED SEMPER, OTVORENE V R. 1878
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INTERIER - OPERA, DRAZDANY
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CESTA K DIVADLU V BAYREUTHE

» 1867 prichadza R. Wagner s G. Semprom za Ludovitom Il. Bavorskym a predstavuju projekt operného divadla pre
Mnichov, projekt je zavrhnuty sendtom.

» 1871 Wagner navstevuje operné divadlo v Bayreuthe, zvazovanie adaptacie divadla od G. Galli Bibienu pre
Wagnerove potreby,

» 1871 pridelenie stavebného miesta blizko centra v Bayreuthe (dohoda Feustel + Wagner),

» miesto - projekt - architekt (?),

» projekt Wilhelma Neumanna,

» 1872 Wagner oslovuje Karla Brandta a ponuka mu pracu divadelného techika na projekte operného divadla.
» Brandt odporuca vtedy 31 roéného architekta Otta Briickwalda,

» Briickwald nadvazuje na projekt Sempera a Wilhelma (autorstvo projektu wagnerovho divadla ???)

» vystavba divadla v Bayreuthe (1872 az 1876)

» financovanie - cez nadacie, Wagnerove koncerty, Wagner z Casti zaplatil divadlo sdm s minimalnou podporou
Ludovita Il. Bavorského.

» vr. 1876 otvorené Prstenom, vyplateny G. Semper



FILOZOFIA WAGNEROVHO DIVADLA 105

Wagner navrhol divadlo ako Gzitkovd budovu, ktord bude uréena vylu¢ne iba na
potreby festivalu, teda pre potreby Wagnerovych opier. Wagner odmietal
akékolvek iné podujatia v divadle - to zn. psychologicky rdmcoval divadlo
vylucne pre divadelnu produkciu. Herci sa v ziadnom pripade nesmeli divat do
hladiska - iba na seba, alebo do priestoru scény. Divanim sa do publika narusaju
"magicku realitu sveta”. Orchester sa nesmel ladit a bol v “jame”. Z akéhokolvek
bodu hladiska nemohol divak vidiet orchester. Divak sa mal stat svedkom hry a
hudba mala pInit mysticky vstup do tohto sveta - sveta snového a idealneho.
Divakom zakazal potlesk pred operou a medzi jednotlivymi vystupmi. Divadlo
bez akejkolvek ornamentiky a nastenného zdobenia. Jednoduché tvary,
materidly, ktoré by ni¢im nerusili divaka pri ,divani sa"”. Zjednodusene: existuje
iba divak a opera, ktora ho skrz pribeh a hudbu (primarne hudbu) pohlti.

Video: https://www.youtube.com/watch
v=bmHUpBYnwOA&ab_channel=MERIDA1TV



https://www.youtube.com/watch
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Obr. Pévodna stolicka z Bayreuthu



Bayreuth. Inheres des ’FesrsPielhauses.
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JAMA

Wagner ma prvenstvo v uplnom schovani hudobnikov. Orchestralna jama v Bayreuthe je konStruovana pod
uroven javiska a postupne sa zniZuje v 6 leveloch. Nad tretim levelom je dany tzv. sound damper, ktory bol z

akustickych dovodov nainstalovany v r. 1882 pre operu Parsifal. “Sound dumper” (neof.: zvukovd clona)
mal za funkciu potlacit’ hlasitost hudobnych nastrojov (bubny, trombdny) a pritom zvyraznit’ farbu zvuku,
vynikali vysSie toniny. Hlboka jama davala jednotlivym tonom ich vlastni mystiku a pomahalo spevakom
predchadzat’ vyCerpaniu pocas dlhych predstaveni. U Wagnera iSlo primarne o farbu ténu, sekundarne o
zamedzenie “hlucnosti”. Rovnako funkcia prudenia zvuku - zvuk sa odrdaza od membrany (vieCko) smerom
k javisku a tony su nasledne smerované do vyssSich poloh hl'adiska - spajaju sa s hlasom zo scény a smeruju

do auditéria. Do jamy sa vchadzalo dlhym schodikom z oboch stran jamy.

AUDITORIUM

SOUNDDAMPER | | STAGE RAKE 2 5cm permetre
S M i .

+—150

RISE OF THEATRE
FLOOR:1in3-8




Bayreuth.
Scstspiclhaus

Urchester

v
\ . "
Sicalried Waaner
als Diriaent

Dobovy obrazok orchestralnej jamy. Vidime ,,sound damper* a Siegrieda Wagnera ako dirigenta.



rmany, longitudinal
"I% 1163 (Above) Bayreuth Festsplelhaus, Bayreuth, Garmany s initial

‘ Is Wagnar's
*"omctive section A-A’ (origiaal design). The stage setting waky (10082).
rdeation of Pamsifl {1be Conil Templs scene) dosigned by Paul Jauko

* € oy Archive]
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"M% 1106 (Right) Bayreuth Festsplelnus, Bayreuth, Germany
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3.2.5 Wedge-Shaped Anditorium: Proscenium Stage
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(a) Bayreuth Festspiethaus, Bayreuth, Germany
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Obr. Lietajuce scény u Wagnera



REKONSTRUKCIE

Po smrti Wagnera (1883) prechadzala zodpovednost za
divadelny chod do ruk jeho rodine. Kvéli vojnovym
konfliktom sa v divadle nerobili velké stavebné upravy.
Od 60. rokov 20. storocCia presla budova rozsiahlou
rekonstrukciou. Budova musela spliat bezpeénostné
podmienky. Drevena konstrukcia budovy bola nahradena
ocelovou konstrukciou. Ocelovym skeletom bolo
vybavené aj povrazisko, Co umoznuje povesenie tazsich
rekvizit. Dnes je divadlo uz plne pohanané hydraulicky.

Aktudlny stav divadelnej technolégie demonstruju nasledujuce videa:
https://www.youtube.com/watch?time_continue=149&v=zhhqubUazZKU,

https://www.youtube.com/watch?time_continue=4&v=09AzVeVdHtM.



