ALES MUDRA

Zeleny muz v kontextech
interiéru méstského
kostela a ikonografie
architektonickych clankd

S radostf jsme uvitali jeden z neddvnych plodd jubilantova badani, monografii
o divych muzich, ktera vznikla, jak on sdm skromné poznamenavi, jen jaksi mimo-
chodem ,ve volnych, nikoli viak dlouhych chvilich na okraj jinych praci“! Pfisuzo-
vat této knize marginaln{ vyznam by v3ak nebylo spravné, vZdyt price podobného
zaméfeni u nas dosud chybéla a sotva kdo by se ji mohl zhostit s takovym vhle-
dem, rozhledem a nadhledem. P#{buzny a obdobné zdhadny zjev stiedovéké kul-
tury predstavuji tzv. zelenf muZi (a zelené Zeny). Pan profesor Smahel zelené lidi
velkoryse ,nechava Zit", oviem v ramci kategorie (,$irsi imaginarni pospolitosti®)
divych lidi. Timto pfispévkem bych se chtél pfimluvit za uznani jejich prava na au-
tonomnf existenci, a to na zakladé interpretace nékterych piikladfi na konzolach
a svornicich ve stfedovékych méstskych kostelech.?

Fenomén se zrodil v meziviletné dobé na phGdé etnografie,® autorkou prvni mo-
nografie viak byla anglicka botanic¢ka Kathleen Basford.* A¢ se néktefi autofi blizi
svym psanim o zelenych muzich déjinam uméni,® zistavaji tito hlavné predmétem
zkoumadn{ etnografie, folkloristiky a religionistiky, produkujici v anglosaském svété
mnoZstvi vice ¢i méné seriéznich monografif.® Knihu na dané téma od Skoleného
historika uméni se mi zatim nepodarilo zaznamenat, stejné jako knihu v jiném ja-
zyce neZ anglickém. Od devadesatych let 20. stoleti se s konceptem zeleného muZe
setkdvame také v rdmci studif na hranicich mezi vyzkumem ptirody, krajiny a Zivot-
niho prostfedi a déjinami kultury a umeéni (environmentalni studia, ekopsychologie,
kulturologie, estetika, vizualni studia apod.). Na této pidé se s nim oviem z hlediska
historika stfedovéku zachazi ponékud nedisciplinované.”

Priikopnikem zajmu o zelené muze v éeském prostiedi se stal v devadesatych
letech 20. stolet{ geolog a klimatolog Vaclav Cilek.® Do umélecko historické litera-
tury je uvedla Michaela Ottova sérii stati z let 2010-2012, které kromé publikova-
ni nového materialu postihujf prehledné jejich typologicky a moZny vyznamovy
rejstiik.’ » ’
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Freiburg im Breisgau, minstr Panny Marie, klenba stfedni lodi s otevienym svornikem a s reliéfy lva,
pelikana a zelenych muz, po roce 1304

Ve stiedni Evropé, v ramci umélecko historické literatury psané némecky, cesky
nebo polsky je zatim primarnim ukolem evidence a dokumentace! s naslednym
prosazenim do oborového diskursu jako relevantni téma vyzkumu. Stejné jako v pri-
padé zminéné knihy o divych muzich jde o kol dlouhodoby, ktery by mohl byt ide-
alné napliovan ,na okraj“ soubézné s jinymi typy vyzkumu. Pokud by mélo jit o sou-
stiredény vyzkum zdsadné rozsirujici znamy fond a posunujici poznani, neobeslo by
se to bez plo$né celoevropské heuristiky a cetnych hlubokych sond do obecnéjsiho
kontextu ikonografie socharstvi na architektute a jejim vybaveni. Pro takto perso-
nalné, organizacné a finan¢né naroc¢ny projekt bychom vsak dnes, vzhledem k pro-
zatim malé legitimité tématu, hledali podporu jen stézi. V poslednich letech zeleni
muzi na jedné strané zazivaji obrovskou vinu zajmu, coz ilustruje mimo jiné pocet
vydanych monografii (v letech 1990-2010 ne méné nez 27 knih!') nebo aktivity
s nimi spojené na internetu.!? Popularita s sebou na druhé strané nese zna¢nou vul-
garizaci diskursu, kde vyrazné slovo maji rtizni ,alternativisté“ se zajmem o zahady,
paranormalni jevy nebo mytologii (starovékou i moderni environmentalistickou).
To je patrné dlivodem zdrzenlivého pfistupu némeckého seriézniho badani, i kdyz
je uz dlouho k dispozici pieklad slusné Andersonovy knihy do ném¢iny.* V minu-
lych desetiletich publikovali historici uméni v némecké jazykové oblasti mnoZstvi
materialu, zejména ve studiich o architektonickém sochafstvi.** P¥i popisu zelenych
muzu zUstavaji plné v ramci definice listové masky od Haralda Kellera z roku 1948:
Menschliches Antlitzt und Laubwerk gehen eine unlésliche Verbindung ein, so dass
ein neuer Organismus entsteht, der weder der Pflanzenwelt noch dem menschlichen
Bereich zugehért.'> VétSinou si vystaci s oznacenim Blattmaske ¢i Blattddmon, aniz
by tuto identifikaci déle rozvijeli ¢i interpretovali.'®
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Mnichov, Bayerisches
Nationalmuseum, ,zeleny Kristus"
z portalu z benediktinského
opatstvi v Miinschmiinstru, kolem
1220-1230; foto autor

Pokud by se tématu soustiredéné ujaly déjiny uméni, nastala by Sance na prene-
seni debaty ze spekulativnich vysin, kde se zeleni muzi spojuji s ¢cimkoliv zelenym,
vegetabilnim ¢i prirodnim v ramci starovéké mytologie i kfestanské kultury, na véc-
néjsi rovinu. Na rozdil od pisemnych pramen, v nichZ se ptitomnost zeleného muze
nedari prokazat,'” maji totiz hmotné pamatky (socharska dila) vétSinou tu vyhodu,
zZe se vyskytuji ve vécném a ikonografickém kontextu konkrétni stavby, ktery mtize
poskytnout pomérné spolehlivou oporu pro interpretaci. Vzhledem ke zminénému
nedostatecnému stavu evidence se pro tuto chvili omezim na ukdzku mozZnosti
kontextualni interpretace na nékolika piikladech.

Velice rozsifenym kontextem zelenych muzii v ramci sakrélni architektury je hra-
nice.'® Prostor zde byva strukturovan predély, které zakladaji hierarchii prostort
vné a uvnitt, dole a nahofte, na stranach a uprostred, na zdpadé a na vychodé. Pod-
statné jsou z nich predevsim horizontalni hranice mezi pozemskym (prostor lidi,
pohybujicich se po podlaze chramu) a nebeskym (klenba) a vertikalni hranice mezi
profannim prostorem lodi pro laiky a sakralnim prostorem presbytare pro knéze.
Figuralni konzoly zde hranici nejen vyznacuji a chrani, ale mohou také zprostied-
kovéavat komunikaci mezi oddélenymi zénami. Funkce zeleného muze na téchto
hranicich neni vylu¢na, je zde zastupitelny rtiznymi monstry nebo i prostymi mas-
kami, které se divaji a stfezi tak prechod hranice a vyssi status zony za hranici.””
V pripadé zelenych muzii lze ovSem kromé obecnéjsi zastupitelné funkce strazce
azprostredkovatele kontaktu s posvatnym rozpoznat i dalsi, specifické tlohy a vy-
znamy. Kli¢ k nim vidim v principu zakonité periodické obnovy vegetace v béhu
ro¢nich obdobi, ktera svym neustalym opakovanim a neovladatelnosti presahuje
horizont existence jednotlivce.?

Periodicita riistu vegetace patfila k zakladnim principtim lidskych spolecenstvi
od nepameéti a vzhledem k prevazné agrarnimu charakteru stfedovékého hospo-
darstvi byla nasnadé jeho aktualizace kiestanskym obsahem. Jen diky pravidel-
né jarni obnové vegetace mohla byt zajiStovana obziva a udrzovan Zivot, coz lze
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Rothenburg ob der Tauber, farni kostel sv. Jakuba,
klenba kaple Svaté krve, 1453-1471

prostrednictvim symbolu spojujiciho lidsky a vegetabilni element metaforicky pre-
nést na zajisténi vé¢ného Zivota. Zeleny muz jako prirozeny symbol vécného Zivota
je doloZen v kontextu nadéje na osobni spasu na nahrobcich,?! na velikonoc¢nich
hrobech?? nebo sanktuatich.?® Mystérium Kristova zmrtvychvstani a kiestanska
eschatologie se diky metaforickému spojeni se zitym principem cyklické prirod-
ni obnovy, ktery vSichni znali z vlastni zkuSenosti, mohly stat pristupné;jsi. Jako
velice problematické a téZko pochopitelné bylo pfijimano zvlasté téma télesného
vzkiiSeni mrtvych p¥i poslednim soudu. Resurrectio carnis se stalo soucasti apos-
tolského vyznani viry, ale jak uvadi Tertullianus, vé¥i se v néj obtiznéji nez v néjaké
bozstvo.?* UZ sv. Pavel, v reakci na Korintany pochybujici o vzkiiSeni mrtvych, se
proto pokousi ptibliZit problém metaforou ze svéta rostlin: ,To, coz sejes, ne tu
véc, jeSto ma zrosti, sejes, ale Cisté zrno...a boh pak dava jemu télo, jakéz chce,
a kazdému semenu zvlastnie télo.*® ,Vsato [zaseto] byva télo télestné, a vstane
duchovnie.“?® VzkriSeni zaroven stavi do kauzalni souvislosti se zmrtvychvstanim
Krista a oznacuje je za zaklad celého kiestanstvi: ,A jest-li to, Ze mrtvi nevstand,
ani Jezukristus z mrtvych vstal. A jest-li to, Ze Kristus z mrtvych nevstal, daremna
jestviera vase...?” a podle dalsich Casti této kapitoly téZ ztraci smysl veskeré lidské
poc¢inani. V kontextu apoStolovych tivah se potieba zpfistupnit lidem tyto nepocho-
pitelné ¢lanky viry musela jevit jako dosti naléhava. Ve stfedovéku, nejvice ve sto-
letich ohranic¢enych zhruba lety 1350 a 1550, bylo zvykem nazorné zpfistupmiovat
mystéria viry pomoci svate¢nich liturgickych inscenaci. Lai¢ti i¢astnici bohosluzeb
mohli pfi inscenacich kazdy rok o Velikonocich prozivat znovu Zmrtvychvstani
Krista a utvrzovat se ptitom ve vite ve vlastni télesné vzkriSeni.?® Jezi$tv hrob
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nebyl v ramci velikono¢nich obradi
jen mistem smutku a place, ale hlavné
mistem nadéje na spasu. Diky skutec-
né pritomnosti Krista (konsekrované
hostie) v inscenacich neslo, na rozdil
od pouli¢niho divadla, o pouhou napo-
dobu davnych pribéht z déjin spasy,
ale o jejich ritualizované opakované
uskutecnovani. K zasazeni pribéhu
umuceni a zmrtvychvstani do aktualni
reality prispivala do zna¢né miry okol-
nost, Ze jarni obnova vegetace se opa-
kovala ve stejném cyklu jako veliko-
nocni inscenace. O svatcich se kostel
plnil ¢erstvou travou a kvétinami,?® coz
¢inilo pevnou vazbu na prirodni cykly
bezprostfedné zjevnou. Dalsim mo-
mentem spojujicim pozemskou nadéji
na zabezpeceni Zivota s kiestanskym
velikono¢nim poselstvim bylo svéceni Rothenburg 9b der Tauber,. farni'kostel
= e e sv. Jakuba, klenebni konzola v kapli Svaté krve,
pokrmi. Jak se do¢itdme u Tomase ze 1453-1471; foto autor
Stitného, ,mazance, vajce, syr, maso
svétie na velikid noc, aby na to dal Hospodin své pozehnanie k azitku lidem"“3°
Po vycCtu rozlicnych svéceni Tomas dale podotyka, Ze diive se svétily i dalsi véci
jako semena, kvétiny, redkev apod. Leckde se vSak od toho upousti, nebot’ lidé
svéceniny pouzivaji k 1é¢eni a k riznym povére¢nym praktikam.?! V ramci nazna-
cenych okolnosti se zd4, Ze pokud zeleni muzi ohranicuji a vyznacuji mista, kde
se velikono¢ni inscenace odehravaji, je opravnéné prisuzovat jim kol poukazovat
na souvztaznost kirestanstvi s prirozenym fddem véci a vysvétlovat tim ty aspekty
naboZenstvi, které se jevi jako nadprirozené a nepochopitelné. Potieba alegoric-
kého, nezjevného znazornéni zdzratného Zmrtvychvstani Krista pramenila také
piimo z textu evangelii, podle nichZ tuto udalost Zadny clovék nevidél a zpravu
o ném podal lidstvu andél sedici na prazdném hrobé.

Prikladem ohraniceni mista liturgickych inscenaci zelenymi muzi je stiedni lod’
freiburského minstru, kde k obrovskému stifednimu otevienému svorniku bezpro-
stiedné priléhaji klenebni pasy s mensimi svorniky s tématy zmrtvychvstani a spasy
(lev budici mladata k Zivotu a pelikdn krmici mladata svou krvi); stied sousednich
klenebnich poli zaujimaji velké svorniky se zelenymi muzi. Duty svornik ve Frei-
burku je pro déjiny liturgickych inscenaci zajimavy tim, Ze patii k velmi ranym
prikladiim, je pfesné datovan (po roce 1304)*? a nad nim se v krovu zachoval velky
rumpal,®® kterym se vytahovaly ¢i spoustély rekvizity, predev§im socha Krista pti
inscenaci Nanebevstoupeni. Vstoupeni Krista na nebesa bylo znazornéno tak, ze
socha prosla skrz svornik do krovu a zmizela shroméazdénym z oci. Zeleni muzi
v této souvislosti tvofi hranici mezi sférou fyzického téla cirkve na zemi v kostele
a sférou duchovnich tél v nebi nad klenbou, kterou télesnym zrakem nelze spatfit.
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Mnichov, Bayerisches
Nationalmuseum, zbytky
portalu z benediktinského
opatstvi v Miinchmiinstru,
kolem 1220-1230

Z mnohych dalsich prikladi 1ze jmenovat farni kostel sv. Mikulase ve Znojmé, kde
je upoutani pozornosti k dvojici nadhernych velkych konzol se zelenymi muzi pfti
otevieném svorniku podpoieno efektem anomalie (jde o jediné figurdlni konzoly
v celém trojlodi).*

Obzvlasté napadné a vylucné je umisténi dvojice zelenych muzi v kostele sv. Ja-
kuba v Rothenburgu ob der Tauber ve Frankach, oddélujici prostor mezi lodi a za-
padnim chérem, ktery postavil mezi lety 1453-1471 Nikolaus Eseler jako poutni
kapli svaté Krve.* V tomto ptfipadé miZeme pomérné spolehlivé zjistit, Ze nejde
o nahodné drolerie bez hlubsiho vyznamu, nebot zname dalsi Eselerovy stavby,
na nichZ se Zadné klenebni konzoly neobjevuji.3¢ Zasekavani klenebnich Zeber pii-
mo do piliid, bez konzol rusicich plynulost piechodu, patfi k podstatnym prvkim
mistrova architektonického jazyka. Pokud od ¢istych geometrickych tvart v Ro-
thenburgu upustil a pfechod mezi klenbou a nosnou zdi osadil mocné plasticky-
mi drsnymi post-parlérovskymi hlavami, mélo to nejspi$ zavazny divod. Kontext
osobni spasy je i v pripadé této stavby ziejmy - za ostatkem Kristovy krve proudili
do Rothenburgu poutnici uz od druhé poloviny 13. stoleti, ticta byla podporena
cetnymi odpustky a pojilo se k ni mnozstvi zazra¢nych uzdraveni. Poutnikim se
zde uz v 15. stoleti podavalo pod oboji. Jak dokladaji dobové inventaie, v piipadé
rothenburského ostatku neslo pifimo o krev Krista, ale o ti'i kapky proménéného
vina, vsaklé do ttrzku korporalu.?” Stfedem tcty zde tedy byla eucharistie s jeji
ozdravnou a spasonosnou moci.

Obecny kontext hranice urcuje smysl zelenych muzi také na portélech kosteld,
kde vymezuji pfechod z profanniho prostoru vné do sakralniho prostoru uvnitf.
Velice zvlastni pfipad tohoto umisténi predstavuji fragmenty portalu z benedik-
tinského opatstvi v Miinchmiinstru v Bavorsku.?® Archivoltu zde zabydluje fada
hlav zelenych muzi, pficemz zeleny muz na vrcholovém klenaku je sam Kristus.
Samotné umisténi hlavy Krista do vrcholového klendku ¢i svorniku presbytare je
ve stfedovéké architektuie hojné rozsifené v duchu biblickych slov ,(Kristus) jest
ten kdmen, jenZto byl vdmi chram délajicimi zavrzen, avSak jest potom vSeho chra-
mového diela zavr$enie byl“?*® Tektonika stavby (bez vrcholového klendku by se
kostel-cirkev zritil) se tak prirozené vaze k ikonografii skulptury (bez Krista by
nebylo cirkve). Vyhonky vyristajici z jeho st mu vSak davaji jesté dalsi rozmeér.

418 Prostor a obraz



Kutna Hora, kostel sv. Barbory, zeleny muz Kutna Hora, kostel sv. Barbory, zelena Zena
v zavéru triforia, 1483-1493; foto autor v zavéru triforia, 1483-1493; foto autor

Byl to opét sv. Pavel, ktery opakované pouzil vegetabilni metaforu, ktera podobé
miinchmiinsterského portalu odpovida: Kristus je v apostolové pojeti hlavou, z niz
vyristaji udy cirkve."® Rané pronasledované kiestany vyzyva, aby v Kristu zapustili
koteny*! a z kotene uslechtilé olivy (pravého Boha) ¢erpali silu.*? Pfirozena symboli-
ka vétvi vyristajicich z kofene tak opét zpristupiiuje cestu pochopeni kirestanského
konceptu. Tentokrat je p¥i prechodu z vnéjsiho svéta utrpeni a zavrzeni do vnitiniho
svéta radosti a spasy prichozi upomenut na koncept ,cirkve jakoZto usporadaného
téla kirestanského spolecenstvi sjednoceného ve Svatosti oltarni“*

Posledni priklad, ktery bych pri této prilezitosti rad zminil, je kostel sv. Barbory
v Kutné Hofre, kde se zeleni lidé dostavaji nejspise do zcela unikatniho kontextu.
Nechame stranou fadu vyznamovych vrstev, které uz byly v literatuie rozebrany,*
a soustiedime se na referenci k ikonografické struktuie katedraly. V triforiu kut-
nohorského kostela se na prominentnim misté v samotném zavéru, kde je v Praze
podobizna panovnika a stavebnika katedraly s manZelkou, objevuje zeleny muZz a ze-
lené Zena. Stejné jako v Praze se tak dostavaji doprostied trojstupniové hierarchické
a chronologické sekvence. V Praze dole v ochozovych kaplich hroby pfemyslovskych
kralt ztélestuji minulost, busty piredstavitelti lucemburské dynastie jsou obrazem
pritomného pozemského kralovstvi a horni triforium zaujima Kristus ve spolecnosti
cirkve svatych, tedy obraz kralovstvi nebeského, kam sméfuji vS§ichni z niZe polo-
Zenych stupiti.*® Cisaisky par pritom zaujima stfedni pozici nadrazenou pozemské
cirkvi shromazdéné v prizemi a podiizenou nebeské cirkvi v hornim triforiu. Tato
pozice, zarucena sakralnim charakterem jeho hodnosti, analogicky prislusi paru
zelenych lidi diky jejich tloze strazcti hranice. Jako hrani¢ni bytosti polyvalentniho
charakteru sféru pozemskou od nebeské nejen oddéluji, ale obé sféry v sobé i spo-
juji. Na pozemské sfére, ktera v Kutné Hoie nalezi predkiim méstanské elity (hroby
v ochozovych kaplich) i Zijicim méstantim shromazdénym pri bohosluzbé, partici-
puji zeleni lidé svou vySe probranou svazanosti s pifirodnimi cykly a v hornickém
prostiedi také se svétem riznych zemnich skritki a démont. Na nebeské sfére,
v Kutné Hofe reprezentované soustavou piedpokladti spasy na klenbé a Poslednim
soudem ve vysi vnéjsiho osového opérného pilite, maji zeleni lidé podil diky sou-
sednim reliéfim fénixe, pelikana a Iva budicitho mladata v dalSich polich triforia,
které je interpretuji jako obraz vzktiSeni mrtvych a vé¢ného zivota. Ikonograficky
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program praZzské katedraly je oviem mnohem komplikovanéj$i.*® Také vztah kutno-
horské ,katedraly” k prazskému vzoru zahrnuje dalf vrstvy, které by si zaslouZily
obsahlejs{ analyzu,

Jak je zfejmé z predvedeného vzorku, zeleni muzi nas diky své nejednoznaénos-
ti a zdhadnosti ¢asto vedou k obraznému a spekulativnimu zplsobu uvaZzovani.
Snad se v8ak podafilo ukazat, Ze kontext vyzdoby a provozu konkrétnich kostell
poskytuje dostatek vécnych opor, mimo jiné v konvenc¢ni kiestanské ikonografii
nebo v konstantach lidského vniman{ prostorovych vztaht, abychom hledani a in-
terpretaci zelenych muZi mohli do budoucna povazovat za po¢inan{ smysluplné
a otevirajici jeden tzasny aspekt Zivota stfedovéké spoletnosti.
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The Green Man in the Context of the Interior of the Urban Church and the
Iconography of Architectural Elements
Summary

The phenomenon of the green man first arose in the field of ethnography, and the subject is
today still chiefly the focus of ethnography, folkloristics and religious studies. It is one on
which a considerable number of monographs have been written in the English-speaking
world, but | have not as yet been able to find a book on the subject by a trained art historian.
In recent years there has on one hand been a huge amount of interest in green men, but on the
other hand there has also been a considerable vulgarisation of the discourse, with much of the
input coming from various "alternative™ researchers with an interest in enigmas, paranormal
phenomena and mythology (both ancient and modern environmentalist mythology). This may
well be the reason why (art) historians have tended to hang back, most of them content to
remain with a leaf-mask (Blattmaske or Blattddmon in German) identification without
developing or interpreting the theme further. If, however, art historians were to grasp the
subject in a focused way, there is a chance they might be able to steer the debate down from
the speculative heights — where green men are connected with anything green, vegetable or
natural within ancient mythology or Christian culture — to a more factual level. Unlike the
written sources, in which the presence of the green man cannot be documented, material
works (sculpture) mostly have the advantage that they appear in the factual and iconographic
context of a particular building. This provides a relatively reliable guide to their interpretation.
The study gives examples of the possibilities for interpreting the role and meaning of green
men in the context of their location in the church space (the boundary context), in the context
of liturgical service (Easter performances) and the iconography of other architectural
sculpture. Of particular interest is the use of the presence of the green man, as an embodiment
of the principle of the cyclical renewal of nature, as a key that makes accessible articles of
faith that are otherwise difficult to grasp, namely the bodily resurrectionon of the dead at the
Last Judgment (Resurrectio carnis).
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