rel Teige
0 KINO FILM

RNI UMENI. Nové uméni. Téchto adjektiv bylo naduZivino a zneuZivéno,
teton ornans stalo se epiteton constans, a posléze obé se pfipravilo o davéru:
vSFuje se prosté novotam (vidyt instinkt obecenstva je konzervativni) a moderni
neprdvem identifikovino s médnim. Dokonce vyslo z médy bfti modernim:
10°soudobych novoklasicistii snai se mermomoci byti dilkladné staromédnimi.

€ by si musil pro svou bésefi o svits wlone vybrau jinou pastyrku, hlldalel bu-
tddo pafiZskych mostdi, a Jean Cocteau, tento jemny, moderni a ironicky duch,
ovn&% se hldsi mezl wodpiirce modernosti“, byl by nucen pro svou rozkosnou
Snoubenci Eiffelovy véZe” najiti si jiné misto d&je ne¥ prostiedi tak kouzelné
tické, jako je platforma prvého patra véZe. Neni nasim kolem dokazovati, ze
t egyptskych pyramid & dérskyeh chrdmi oproti efemérnosti Eiffelky a Veliké-
a nespoéivd koneckoncii jinde neZ v materidlu: v kameni a Zeleze; nikoliv
Sleckych hodnotich; rovn&¥ nechceme tuto hijiti ndzoru, Ze neni jiné pravdy
femérni, ktery by se mohl stti opadnou krajnosti, aniZ minime dokazovati, %e
a takzvand véénd dila byla ve své dobé krajné moderni, Ze soudobost je jednou
dpodminek touZebné véEnosti, Ze soudoby, aktuelni, médni a moderni Seurat
tuto vé&nost spide zajisténu i tenkrét, zéernajili barvy jeho pliten, ne Bougue-

Zabavni atrakee, pozddji znama 167 jako ,ruské kolo”, Pivodni ob¥i kolo, tzv. Ferris wheel, méFilo
Yinetrii na viiku, malo kapacitu/2160 osob a jeho konstruktér George W. G. Ferris, Jr. je ptedstavil
' Svitové vistavg v Chicagu roku 1893 jako soupe¥e Eiffelovy vide, jeZ vyvolala senzaci na predcho-
2t Svitové vistavé v PaFizi roku 1889.

a




E
=
=
£
-0
(=]
.
[~]
(7™
S
w
=
)
=
wd
L
g

Manetiv nebo eventuelng, moZno-i, Turneriv; poimpresionisticky syntetismus De-
raintv je dokonalejsi neZ prvotni nabéhy u Cézanna. A co vice: o pokroku v uméni
mohlo se mluviti ve viech dobdch, kdy také uméni bylo véci konkrétni Zivotni potie-
by, kdy bylo souéésti svéta a Zivota, jednou z jeho dileZitfch skuteénosti, podrobitel-
nou véem dobovym vymoZenostem, rozsdhlym moZnosterm. pokroku tém&F bez hra-
nic. Poh¥ichu dne3ni uméni odlougilo se.p¥ili§ od dnesniho-svétar svéti-Zivot je-dnes _,,.)
modern, 1ntenz1vm, zdokonaleny a nadile zdokonalitelny, pokrodily a pokrokovy: i
jeho ateliérove umens chcga bytr nemoderm, nadéasové, nedotéené ve své absolutnosti,.
klasické a nezmemtelne, mystické.*
Predeslali jome jsme tyto pozndmky
predné; protoZe jsme se snazili ukazati, % sado
nosti, Egkmkem, zdokonafémm im., neni_efemérnosti,- ale-obsahu]e vyvol smeru;(_m k vi- (,

reau, necasovy a povzneseny.” Nemd vyznamu a nenf mista to rozvadéti a probirati, -
Chceme jen pronésti jeding tvrzeni:

MODERNOST NENi PRAZDNYM SLOVEM,
ALE VYSADOU A VYMOZENOSTI.

Netieba toto tvrzeni obiirng dokazovati. Kazdd, kterikoliv skutednost svéta je
ovéf'uje, vie je argumentem pro. Red Star Ling je cosi dokonalejiiho ne# plavidla ar-
gonautii. Aeroplén Goliath cosi dokonalej§iho ne# mytologicks kiidla Ikarova i nes
prvni montgolfiéry. Jezdfte rozhodné rad&ji v Pullmanovych vozech expresnich vla- -
ki nei v idylickém dostavniku. Radiotelegrafie je vice neZ signalizovani pochodnémi
¢i postovni holubi. Moderni medicina je cosi, o éem staré mastickaiské Sarlatdnstvi
ranhojidstvi nemélo tudeni. Ano, modernost, jsouc vymoZenosti a vysadou, je prosté
vzestupem a pokrokem.

Ano, namitnete, uméni neznd pokroku. Bylo vylo¥eno a mnohokréte dirazng
opakovino, Ze vjvoj umén{ je nesrovnatelny s pokrokem ve svéts, Vyvoj, tof sled st4-
Iych zmén, pokrok, tof vzestup a hromadéni vymozenostf. Ti pak, kdoZ nerozlifovali
mezi pojmy ,,vivo]” a ,.pokrek® a obé ztotoznovali, tvrdili dokonce, ¢ uméni nem4
vjvoje a nelze pry se domnivati, Ze by Picasso & Derain byli vyii etapou nez Giotto,
negerské sochatstvi &i maliFstvi krétské kultury.? '

Vyvoj ve smyslu pokroku existuje toliko ve vEcech konkrétni Zivotni pot¥eby a ve
védé, nikoliv ve filozofii a uméni, nehledime-li aspofi k tomu, e i zde oviem mohou
nastati dlouh4 mezidobi ipadku. Uméni pak neni dnes véci konkrétni Zivotni po-
tieby. Tvar housli nap¥iklad se vyvijel tak dlouho, aZ byl nalezen tvar absolutné do-
konaly, ti¢elny, vyhovujici, naddle nem&nny a standardni; tu se vyvoj zarazil: doslo se
dokonalosti, standardu: nastalo misto typové produkei. Pravé tak je a bude tomu
v ostatnich produktech lidské préce. Pravé tak, jak je tomu i v technice, strojnim
i stavebnim inZenyrstvi a bylo by tomu tak i v architektu¥e, kdyby byla opravdu sta-
vitelstvim, zatimeo chce ctiZadostive byt — aplikevanym uménim, dekorativismem,
Jinak je tomu vak v uméni, kde pry nelze o pokroku, vzestupu a hromad&ni vymo-
Zenosti paraleln s ristem letopodtu viibec mluvit, a skutedng, abstraktné a absolut-
né mysleno, neni Paul Cézanne ani Henri Rousseau o nic »pokroéilejii” a ,zdokona-
lengj3i“ umélec ne# Ghirlandajo & Fra Angelico. Ale pece je mo#no o pokroéilosti
a zdokonaleni mluviti v relativnim smyslu uréité¢ dominujici tendence urditého Zaso-
vého dseku: impresionismus Monetiiv a Renoirtv je pokroéilejii ne# impresionismus

ceméné absolutmmu zdokonalem, k szandardr,zacz, ustawcne zxvoucnostn a vecnostl,

postupu smérem k nadrazene vysii dokonalosti, a ne vyvo] jako pouhou obéasnou
pericdickeu promEnu cﬁg;;\kteru,_mere se zrodilo neddvno z védeckyjch
pokrokil a touhy lidského srdce, které neni ateliérovou estétskou zdleZitosti, ale do-
leFiton uddlosti svétskou a Zivotni dalekosahlého vefejného viznamu: totiZ o

JRCPPR

KINU. J

Vynilez KINEMATOGRAFU obohatil uméni o novou oblast, objevil novy svét,
skutedns tém&F doslova: objevil uméni Ameriku. A jako byla Amerika zndma uz pied
Vespuceim a Kolumbem, jako nelze p¥icitat objev stielného prachu samotnému Ro-
geru Baconovi, knihtisku Gutenbergovi, jako hromosvod vynalezli Franklin i Prokop
Divis a radiotelegrafii Nikola Tesla i Marconi, tak ani kinematograf neni vihradnym
dilem a objevem Edisonovym & bratii Lumiara. Nikdy, piesné vzato, nelze veliky
vynélez pFigitati jediné osobé: veliky objev neni neZ vytsténim dlouhého kolektivni-
ho usili, rezultatem, ktery ma vidy éetné predchiidee a vzdaleny prapavod. Na veliké
udalosti, na velikém &nu spolupracuje viidy kolektivum a vynalezce neni neZ jednim
délnikem z této obce. Einsteinova teorie byla by nemyslitelna bez svjch pfedchtdet.

Kino, zrodivii se nedédvno z novodobého vynalezu, miZe pfece nicméné vykazati
se uréitou tradici a staletymi piedky. Jsou to jednak éinské stinové obrazy, kieré se
zaklddaji na mylence promitati pohyblivy obraz na plochy povrch, které jsou piene-
seny v 18. stoleti do Evropy; tehdy je ve Versaillu a v Palais Royal v Pafizi otevie-

* Ky Karel Teigo i roky po prvnim vyddni zadlefioval tento text do knihy Film (Praha: Viclay Petr no stinové divadlo; znami humoristiéti kreslifi v 80. ietech minulého stoleti Henri
y Film (

-1_9'25, s. 7-36), odstranil z druhé &dsti tohoto souviti zmirfiujici uvozeni ,,rovnéZ nechceme tuto ha-
Jiti ndzoru® a ,,aniZ minime dokazovati®,

’ *  V knize Film Teige 2 tohoto odstavee \fypustil viechuy konkrétni piklady = oblasti malifstvi.

Tento odstavec Teige v knize Film vypustil.
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Riviére a Caran d’Ache promitaji , francouzské stiny® v Thédtre d’application a pak
v kabaretu Chat Noir na Montmartru, delikatné kreslené a jemné artikulované silu-
ety, vystfihdvané ze zinkovych plati. A z druhé strany p¥imym predchideem kina je
vynilez Athanasia Kirchera laterna magika, jeZ spojena s fantaskopem, v ném# se
oticeji kolorovana sklicka, umozni simulovati Cagliostrovi jeho zdzraky a Robertso-
novi ukazovati udivenym Pa¥iZaniim zihadné fantasmagorie v kapucinském klaste-
fe:* jakmile Reynaud spoji laternu magiku s praxinoskopem, je uéinén prvy krok
k projekénimu filmovému aparitu.’ Paraleln& pokracuji detailni objevy, pFinasejici
nové vymoZenosti v oboru fotografickém, Janssenovim astronomickym revolverem,
Fayovou chronofotografii, vyndlezem filmu, Edisonovim biografem a bioskopemn — az
1895 promiti kinematografické snimky zdvod bratfi Lumiérd a v Salle des Confé
rences na Boulevard des Capucines je otevieno prvé kino na svété” Zivouci malba,
kdysi smé&nd utopie nebo taj GernoknéZnického kouzla, stala se skutednosti, jejiZ
prosta existence pfevySuje viechna tuseni: sém Zivot vstoupil na promitaci plitno.®
Nikdo tehdy netugil, Ze se zde stanulo na prahu veliké budouenosti; soudobé min&ni
soudilo, Ze tato pfedstaveni jsou jen do&asné v oblib& a zdhy pFestanou poutati zvé-
davost obecenstva a Ze tato zdokonalend laterna magika bude slouZit jen védecké
préci. Zatim kino dobylo celého svéta, je éinno viade a viade holduje obecenstvo to-
mute bezpFikladng novému a smélému spektaklu; vice nez 70 000 kin je dnes na
povrchu glébu. :

A tak kino, zrodivii se ve stoleti novych objevii, novych svétel, ve stoleti, kdy opti-
ka, v&da svétla, stala se védou zazraki, jak ji jiZ pfed stoletimi Descartes prorokoval,
uméni z ni zrozené stalo se uménim zdzrakil, zdzrakem samotnym. S GZasnou a zi-

5 Guiseppe Balsamo (1743-1795) alias Alessandro di Cagliostro — italsky okultista a $arlatdn; Etienne-
-Gaspard Robert alias Robertson (1763-1837) — belgicky védec, iluzionista a vynalezce, od roku 1798
se proslavil pfedstavenimi ,.fantasmagorii®, strafidelnymi projekcemi laterny magiky; 1799 pi‘ihlésil
k patentovéni upravenou Jaternn magikn pod nézvem fantaskop.

Francouzsky vyndlezce CharlesEmile Reynaud (1844-1918) svim praxinoskopem promital ruéné
malovand okénka perforovaného filmového pdsu, coZ z ngj &int predchiadee kresleného filmu.

Teige odkazuje na francouzské asm')nomy Hervého Faye (1814-~1902) a Pierra Jula Césara Janssena
{1824-1907). Faye jako prvni navrhl zpiisob, jak zdokumentovat pohyb Venuse sériovou fotografii.
Nieméné aZ jeho kolega Janssen roku 1874 skutein& nasnimal jednotlivé fize Venudiny cesty mezi
Sluncem a Zemi. Proved! to s pomoci vlastniho vynilezu nazvaného fotograficky revolver, jenz mu
umo#nil exponovat sérii 48 obrdzkt za sekundu v pravidelnych intervalech. Ve své zmince o biogra-
fu a bioskopu Teige pravdépodobné zaménil Edisona s Georgem Demenym, ktery registroval oba tak-
to pojmenované vyndlezy roku 1895. Bioskope byl téZ ndzev projektoru patentovaného Maxem Skla-
danowskym roku 1895. Roku 1896 pfedstavila spoleinost American Mutoscope and Biograph
Company, spoluzalefend Edisonovym bjvalym spolupracovnikem Williamem Kennedym, projektor
Biograph, jenZ technicky pfekonal Edisoniv star3f Vitascope. Prvni vefejnd projekce brat¥i Lumisri,
probahla 28. prosince 1895 v Indickém salonu Grand Café na Boulevard des Capucines &, 14 v Parii.
Tato véta v knize Film vypusténa.

Wl slavného, velikého a revoludniho 20. stoleti, asistujeme zrodu nového

vratnou rychlosti se vyviji, jeho pokrok je znatelny den ze dne. VymoZenosti staleti,
které vedly od &inskych stinit a laterny magiky k apardtu bratfi Lumiéri, jsou pted-
stizeny nékolikaletym vyvojem kina: srovnéte-li prvé francouzské filmy, ony malé vy-
jevy a ptibéhy, jaké jesté dnes nap¥iklad promitd Variété-bioscop, s dneénim americ-
kym seridlem & s dramatem D. W. Griffithem nebo Th. Incem reZirovanym, uvidite
netugeny kvalitativni postup a rychlé technické zdokonaleni. Tak{my,boutasnici pr--

g
slavneho umént, praveho vskutku modermho as c_lobeho umem, mezi viemi neja-

hgnte—»neuveau‘te, e sezonni kuriozitou: jeho silnd, Zivd a tchvatnd krasa mluv1
k pubhku, kter€ nechce byti poucovino a vychovévano, ale 24d4 si predeviim senza-|.

o, Jako ten, kdo nenf pfipustén k hodim dnesni tFidni pseudokultury (achlponem; -

T8t circenses.. ).’ Nezmérnd moc le#i v popularits, v lidovosti a naprosté internacio-
_ndlnosti filmu, jenz hovo¥i k daviim viech narodd a ras nasi planety: je pydnym hym-
" nem svétskych kras aﬁ"ﬁeﬁytt jednou d&innou zbrani lidskych revolu&nich 1de_]1_j

Marcel Raval, mlady francouzsky spisovatel, fekl viipng, Ze moderni poezie se
zrodila z Arthura Rimbauda a vily mechaniky. Také kino, jako téméf vie na tomto

svété, je synem mechaniky (stroje) a lidského idedlu, aviak jsouc ndstapcem zhy-

nuviho a hynouciho, kdysi slavného a mo¢ncho uméni divadelniho a pravé tak jako
ono jsouc konsorciem jednotlivfch umén, vyznaguje se pivodem daleko slozitgjsim.
Kino, jehoZ rodokmen po pieslici jsme sledovali od stinovych obrazi k laterné magi-
ce, pies vynalez daguerrotypie a chronofotografie a% k objevu bratfi Lumidrii, mé
vedle této tradice védecké, technické a optické jests tradici jinou, tradiei, jiZ z nedo-
statku lep¥iho terminu oznaéime.,,uméleckou”. Ano, kino je cosi jako ,.nadumeéni™;
lyrika, epika, romén, drama, satira, komedie, vtvarna krésa, hudba, herectvi, tanec,

zkrdtka vSecka uméni se tu sjednocuji ve skvélou syntézu. Kino je vitvarnym ums- /

nim, kino je uménim podivané (cosi jako divadlo), kino je poezii, kino je baletem !
stiidave i soucasné. Pristi estetika kina, kniZ-dnes existujf jiZ cenné nébghy, hlavnd f
spisy duchapiného a bystrého Lomst?’Delluca (Photogénie, Cinéma et Cie, Charlot),
chtgjic definovati onu zvlastni, novou a obecnou krisu, jez je vlastnosti filmu, mu51

predevdim precizovati vatahy

KINA K VYTVARNICTVI
KINA K LITERATURE
KINA K DIVADLU

Panem et circenses — chléb a hry; virok Fimského satirika Iuvenala o politice ¥imskych cisafi, kterd
méla uspokojit lid a odvrétit jeho pozornost od aktudlnich problémii. V knize Film vypuSiéna posled-
nf &&st souviti podinaje slovy ,jeho silna,
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- ricky. A tato moderni fotografie, tfehas momentni, m4 do sebe pravé tolik krésy jako °

FOTOGRAFIE zprosttedkoviva vztah a sty]{ kina s vytvarnym uwménim, s malit. .
stvim. Film jest uménim kinoplastickym, tak jako tanec je meloplasticky, je Zivonci -
svételnou malbou, oZivenym obrazem." Jeho technicky pokrok, tak rychly a podivu.
hodny od poéitki az po soudasné produkty, je pfedevsim podminén pokradujicim
zdokonalovénim fotografie, nebof krasa filmu neni piedeviim ani literdrni, ani dra:
matick4, ale FOTOGENICKA. . .

Reprezentanty moderniho mali¥stvi jsou pFedeviim Francouzi, nebo lépe a pies-
néji: Pa¥iz, Montparnasse je vlasti moderniho malifstvi!! Vlasti fotografie je dnes
Anglie a zejména Amerika. Cabotovci'® a yankeeové chopili se ji, dokud byla primitiy- -
ni, embryondini daguerrotypii (kterd uz v poddtcich a zejména v 3. t¥eting 19. véku_
vyznadovala se uréiton vjtvarnou vyraznosti, velkorysosti a prostotou, dobrou vyrov-
nanou kresbou, modelaci a ladnou kompozici, zkritka krasnymi obrazovymi hodne- -
tami, které u ni bystfe konstatuje Josef Capek ve sv6 zajimavé knizce Uméni nej-
skromngjsi),” a uginili z ni dnes velkolepy OBRAZKOVY ZURNALISMUS, fotografii -
reportérskou o dokumentdrni, ktera ma silné kouzlo a zvlastni poezii; moderni panop- E
tikum, tot ilustrované tfdeniky, obrdzkové magaziny Anglie a Ameriky. To, co bylo
kdysi empirové obrizkafstvi francouzské a evropské, tof dnes obrdzkovy Zurnsl ame- -

uje b&Znd ,;uméleckd” fotografie evropska, o jejiZ nesmyslnosti se tu zminime. OZije-
i dolkonald fotografie na kinopldtné, na tomto Sedém platné naseho pozemského
ebe, dle slov Ivana Golla,” zjevujic nasim o&im bez fale a lsti zavratnou epopej 7i-
ota, vizuelni dramatiénost (fotogeniénost) viech véei svita, vidite, Ze pravé fotogra-
¢ ze viech umén je nejspife povolina tlumoéiti co nejpregnantngji a autenticky
ytmus, poezii, ustaviéné drama déni na glébu; filmové pismo dovede obsghnouti
jce kras svéta neZ hymnicka baseii — ,,Pasmo” Apollinairovo:' jeho lyrika neni lite-
ni; nasdkla alizarinem & tiskafskou Cerni, ale bezprostfedni a skuteénostni. Je
utednosti. A skutenost nepotiebuje bjti opévovina, aby byla krasnd, dchvatns
basnickd. Jest; tedy jest dichvatnd, nddherna a poeticka. Légerovy obrazy strojit ani
arinettiho bésefi , A mon Pégasse” nedodaly strojiim a limuzindm krasy, krasa stro-
automobila je krésa skutednosti a &isté formy, kterd nepotfebuje bjti nadminko-
4na ornamentem €i ovéndéena bésni. Ano, v redlnosti ¢ pravdivosti je mordlnost foto-
afie, ostatné pravdomluvnost plati viidy za ctnost a shoduje se s tiéelem, pro néji
yla fotografie vynalezena. Fotografie je vysvobozenim malifstvi z naturalismu, této
dchnouci plisné, jeZ rezeZirala jeho pevné a konstruktivii vitvarné zdkony: inter-
enci fotografie precizovalo si malffstvi svou estetiku napfifte protinaturalistickou
uvédom si snad své nové poslani, nové konkrétni vikoly a novou funkei v moder-
im Zivoté. Tato zdsluha fotografie o uzdravéni malifstvi z impresienismu je nesmir-
4, ale maliFstvi se fotografii zle odvdééilo: nakazile ji impresionismem, uéinivéi z ni
méleckou fotografii, cosi jako umélecky pramysl, 1IZiuméni... I v kinografii slusi se
ati pFednost fotografické kultuFe a ndzoru americkému proti obrazové rezii latin-
‘ské, francouzské a italské, ktera dovede si sice se vzdenym vkusem zahrati se svétlem,
ftinem, Serosvitem a vylouditi nddherné lyrické efekty (nap¥iklad ve filmech Marer
‘Dororosa, X. symromk, J'accuse! a jinjch virobeich firmy Pathé),” ale kterd nékdy

dokumentirni pracnd empirové rytinka, které se obdivuji nejen duchové modernt, -
ale i shératelé antikvit."* Krdsa fotografie, pravé tak jako krasa d&l moderni techniky, ™
je déna prostou a naprostou dokonalosti a podmingna fidelnosti: krésa fotografie je -
z tého# rodu jako krasa aeropldnu nebo transatlantického kordbu & elektrické zarov-
ky: je dflem stroje a zarovefi pracf lidskfch rukou, lidského mozku, a cheeteli, i lid-
ského srdee; fyzicko-chemicky proces virobni, vivojky, lézng, expozice ete., to vie je -
dirigovano &lovkem, jeho schopnostmi a dovednosti: fotografie neni proto méné kid-
skjm uménim, Ze schopnosti fotografovy jsou jeité nasobeny a kontroloviny mecha-
nickym, bezvadné fungujicim mozkem fotoaparétu, jenz nerad se davd znasilfiovati -
proménlivim vkusem salonnim a jenZ naopak chee krésu, estetiku a #4d fotografie
standardizovati. Zdokonaleni fotografie ndsob jeji krésu, stupfiujic jasnost, realistié-
nost, dokumentirnost, vlastnosti, které jsou vlastnim smyslem fotografic a které zra-

Ivan (Yvan) Goll (1891-1950) — némecko-francouzsky bisnik, ktery zainal jako expresionista v Ber-

- lin#, pak se pFipojil k dadaistim v Curychu a pozd&ji k surrealistiim v PafiZi. V letech 1918-1924 se
@dastnil diskuse literatd o estetickych moZnostech filmu (tzv. Kino-Debatte) a roku 1920 publikoval

. manifest ,,Das Kinodram®. s

Termin ,pdsmo’’ u Teigeho oznauje avantgardni techniku volné asociace versl, emoci, mytlenck
a a‘i-;l;éf_l Ly mnohotvérnén: toku basnickyell obrazii, V éedling tento viraz jiz roku 1919 pousil Karel
Capek jako titul svého pielladu Apollinairovy bésné ,Zone* {publikované roku 1913 ve sbirce
Alcools). Capkovy preklady moderni francouzské poezie silng ovlivnily Eeské avantgardni bdsniky, mj.

* Vitdzslava Nezvala a Jarostava Seiferta. Jako Pdsmo byl pozdéji {roku 1924) pojmenovin.gasopis-sku-.
piny Devétsil, kde Karel Teige, Artug Cernik, Jindfich Honzl, Bedfich Vaclavek a jini publikovali &ldn-...
ky o filmu. Vsoumisiost s filmovymi librety, vyaZivajicimi asociativni poetické postupy, kterd v té
dobi psali 4% basnici (mj. Nezval a Seifert), se terminem _,filmové pasmo® oznadoval bésnicky poten-
cidl filmové montaZe, stejné jako zdkladni formdt média (tj. série obrdzkd na celuloidovém ,,pasmu®).
Marer Dovonrosa (Abel Gance, 1917), La pixtimMe sympronis (Abel Gance, 1918), Paccuse! (Abel Gan-
ce, 1919). Ve skutednosti byl jen posledni z téchto filma vyroben firmou Pathé Fréres.

Teige zde pravdépodobni vychizel ze zndmé stati Elieho Faura ,.De Ia cinéplastique® (1922).
Tato véta v knize Film vypuiténa. ‘

Rodina Cabotii patf{ do hostonské skupiny novoanglickych rodin, jejichi piivod sahd a% K anglickym
protestantim, ktefi zaloZili mésto Boston. Teige tento termin pravdpodobng pousil jake symbol tra-
diéni severoamerické elity, aby zdtiraznil, %e i ona zshy pochopila viznam fotografie; adna historic-
k4 spojitost mezi Caboty a déjinami fotografie neni zndma.

Josel Capek, Nejskromngjsi uméni. Praha: Aventinum 1920. Cést souvsti v zévorce v knize Film vy-
pusténa.

Tato véta v knize Film vypusténa.
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- kych obrdzkovych listech & na kinopldtng pii wild-westovém filmu! V nich je pravd
poezie a hymnick4 krésa basni Whitmanovych.

. Domovem moderni fotografie a azylem fotogenie je Amenka, jak jsme pravili.
A}e vzpomefime, Ze Amerika neni jen vlasti Walta Whitmana, ale i otfinou Edgara
Allana Poea, cheeme-li nyni zminiti se o podivné, podivuhodné a vijimeéné umélec-
¢ éinnosti amerického fotografa v Pafizi na Montparnassu Zijictho — jim# jest MAN

povaZlivé inklimyje ke svodam umélecké fotografie: ,uméleckost” je tu filmu nespor-
nym nebezpefenstvim a &asto vice fotogenické i dramatické krdsy méa cowboysky se-
ridl ne# film d’art.’®
Jaké nadherné fotogenické skutetnosti zato poskytuje ndm americky. film, plny
Sﬂy prave tak jako piny nghy. Vid&li jsme tu dokonalé snimky temnych a detivich
nodi, &rost destovych kripéji v pruzracnych temnotich prostoru (Tira Drouvnin,
Crrin etc.), Gdery majakového reflektoru do mlZin noci, svit obloukovek ve vihkém
ptistavnim veferu newyorskych doki, opalizovini svételné reklamy v mrakodrapo-
vich vjgich nad velkom&stskymi tfidami. Kouzlo filmového a fotografického temno-
svitu neni zde vyptjéene od Rembrandta & Leonarda: je dokonce tichvatngjii. Ale
neni to jen poezie noci, temnot a efektd umélych svétel, elektrickych noci velemast,
jeZ je pfedmétem fotografie a filmu. Svétle bilého dne, jasné a slavné, azurné nebe
nad planémi Kalifornie, v pampéch & mexickjch hordch! Nebot nezapominejme,
foto a film neni loveem umélych svételngch efektii: je predeviim dokumentdrni. Je
dokladem a dikazem, Ze svét je krasny, a tak pouhd skuteénost filmu a fotografie
vyvrac1 viechny Zvasty pesimistické filozofie. AZ do vynélezu kina a zdokonaleni
f fotoapardtu mohla filozofie hlsat, Ze skute&nost neexistuje, Ze viecko je klam. Jedi-
né &islo obrizkového tideniku, jediny filmovany piibéh, tfebas vzlet aeropland &
| Gavmontv TéDEN,” je nevivratnym dikazem existence reality, pFimym projevem
mnohoznaéného dramatu moderniho Zivota. Filozofie lhala. Fotografie nelZe a ne-
smi lhati, -~
Fotograﬁe lze, stava-li se ,,umeleckou Je to faled, pretvaika, a_konefné.ikva-
litafivni Gpadek ze stanoviska vastni rodné krasy Fotografie pFece nepotfebuje
galerijniho temnosvitu, impresionistické mlZivosti, aby byla krasnd, pravé tak jako
ornament a dekor nikdy nep¥idé krasy dnesni :;architek‘miFe.20 Kdy# malifstvi opustilo
impresionismus, zd&dila fotografie toto od panstva odloZens fatstvo. Expresionismus
uZ dnes dozivortil, ale fotografie i film (nap¥iklad nesmyslny pokus n&émecky Kaniner
DoKkTORA CaLicartHO!) se oblékl do expresionistického havu. Uméleck4 fotografie, to-
6% co umélecky primysl, je vée nedistojn4, odpadkova, kalpd a nezdrava: v polovi-
¢atosti whistlerovského esteticismu® se utopila jeji fotoplasticka sila. Pustota, nuda;
nemistny, falefny artismus. O¢ krasn&jsi jasn4, ostrd foto, jeZ vidime v angloameric-

PRIPAD MAN RAYE. MAN RAY, tento americky Zid, kamardd a kolega moder-
ich francouzskych malifi a basnikd, byl druhofadym kubistickfm malifem. Jako
noho druhofadych kubistickych umélei stal se z Zasové médy dadaistou. Jako da-
sta prestal malovati a jal se konstruovati metamechanické obrazy Dada mecano
ew York, cosi ponékud obdebného suprematick)’rm konstrukeim Rusit Rodéenka
:Lissického, jakési utoplstlcke maéinerie, antény, letadla, ete. — a tyto metamecha-
ické konstrukee fotografoval, krasng a pedlivé fotografova] s piesnou znalosti foto-
grafického ¥emesla, kterjm ostatné si vyd&lava sviyj vezdejsi chléb. Zahy seznal, Ze
otografie téchto konstrukei je krdsnéjii neZ konstrukee samy, to jest: Ze vérnd tlumo-
{ijejich vécnou krdsu a fotoplastickou hmotnou vyraznost, ktera viak neni druhu
méleckého a neni ani zplna zdsluhou autorevou. A tu stanul pfed zrodem nového
dvétvi vitvarného uméni: fotografie, kterd se stdvd vytvarnym uménim, fotografie
vpravdé vytvarne, kters je vpravdd umdnim, prestivajic biti tém&F fotografii a stiva-
iic se &imsi jake malbou a grafikou; cosi odlidného od b&iné fotografie ateliérové
vaziumélecké, jiZ jsme oznadili za umélecky primysk fotografie nabjva zde samo-
tatné fedi, svépravné a vlastni. Fotografie nemuiZe nikdy, ani zde, opustiti skuteé-
ost, ale mitie se stiti nadrealistickou. Surréalisme je vlastnosti fotografii Mana Raye.
e vlastnosti moderniho vytvarnictvi. A tak Man Ray je bratrem Juana Grise.

.. Fotografie jest krésnd i nejsouc uménim: pravé tak jako film. Ale maZe se stati
ménim a nepozbyti krésy, nanejv{ie ji proméniti a pfehodnotiti. Rezisér D. W. Grif-
th, dédle Th. Ince a J. B. Mille a asteén? i Antocine® a Abel Gance to dokazali. Man
ay to dokazuje rovnéz a nejkonsekventnsji.”

i Foto vejce ve sklenici je skvél4 hra a béseii svétla, bazujici na svrchované dokona-
osti technické. Spirila papirovd, zavé§end na ty&ce, ktera byla pro nihilisticky dada-
-isticky vkus moderni skulpturou, tedy uménim, neni Manu Rayovi le¢ pfechodnou
‘skuteénosti, jejiz krasu poda svou fotografii. Teprve tato fotografie, jez se vyviji v tem-
-né komofe, zatimco jeji skutednostni ndmét tfebas uZ neexistuje, miZe se stati umé-
im. Ale pravé fotografické bdsnictvi, kouzlo témé&F Eernoknéinické shledivime
Rayovjch pokusech posledniho data, ,,Champs délicieux”, v albu 12 fotografii

s

Odkaz na filmevé hauti film d’art, pokoudejici se povfiit film na uméni respektovand vySimi spole-
denskfmi vrstvami, a soudasné na stejnojmennou francouzskou vyrobni spoleénost, je# produkovala .
dva ze tfi zde zminEnjch filmi: Marer Dororosa a La DIXIBME sYMPHONIE.

Francouzsk spolednost Gaumont za#ala svitj tydentk uvddst v CSR roku 1920 pod nézvem Gaumon-
1OV TYDENNT PREHLED. "

2 Tato véta v knize Film vypuitna. "2 Teige pravddpedebns odkazuje na amerického reziséra Ceclla B. DeMilla a francouzského reZiséra
21 Andrého Antoina.

Poslednich Sest vét v knize Film vypusténo.

James McNeill Whistler (1834—1903) — americkobritsky malif a zastdnce principu ,I’art pour
Part®.



nikolik mladych malifi privé tak jako podivand v cirku a varieté.® Vliv tento se
.postupem ¢asu jisté prohloubi, neutkvi na povrchu. Leé 5iviti se o vztazich kina
k malifstvi — pfesnéji fotografie a mali¥stvi a vice versa — pFesahovalo by rdamec toho-
-glanku.

KINO A POEZIE. Kino Zije jinou poezii ne# divadio: neznd maeterlinckovsko-
laudelovskych sentimentalit a hysterii, ani ne senilni ibsenovstiny. Poezie kina neni

1824 cm vydaném s ivodem Tristana Tzary: zde poprvé disledns je postavena foto-
grafie po bok malifstvi a grafice, bez polovicatosti ,,umélecké fotografie®; jeji krédsa
evm— je analogicka krase vjtvarnych realizacf posledni doby. Tyto ,,primé* fotografie, p¥i
‘ nichZ se Man Ray obeZel zcela bez desky i objektivu, jsou samy o sobé piedmétem,
obrazovou basni. Aplikaci tohoto fotografického procesu, uzivaného ve véds, docilu-

je se akvatintovjch valeurd,? jemnych prechodi grafice tém&F nedostiznych. Je to

(] nékdy téméF fantasmagorické. ani symbolisticka, ani futuristicka.?” Neni také ani dost médlo akademicks. Dumas &
- Picasso lepil do obrazit nejen vystfizky novin, ale v kterémsi ,,Zatisi“ nalepil do- Victor Hugo po nasem nézoru malo svéd&i kinu a je tu tFeba text romanu alespoti od
konce fotografie hrusek. George Grosz a Max Ernst nejenze lepili celé fotografie do zékladu prepracovati a zndsilniti. Sentimentalni a historick4 literatura je pro kino
obrazi, ale ze slepenych fotografif sestavovali celé obrazy. To nemd s malbou nic evhodna. Rovnéz tak literatura akademick4, oficielni repertodr divadelni (Dima
spoleéného, Fikalo obecenstvo, kroutic nad jejich pokusy, pravem & nepravem, po- KaMELIEMI) a literatura kulturniho viveau, uméni basnické.* Kino, jsouc podiva-
vazlivé a zamitavé hlavou. Man Ray by ¥ekl, Ze to nemd co &nit s fotografii, jsa si vé- ou lidu, Zije tou poezii a literaturon, kterd je éetbou lidu. Jules Verne, Karl May,
"E dom, Ze - Nick Carter, buffalobillky, Chaloupka strycke Toma, Hrdinny kapitdn Korkorén,
= foto : malifstvi = kino.: divadlu = orkestrion : Klaviru = budouci fotoplastika Cesta kolem svéta za 80 dni, Dét kepitina Granta, Old Shatterhand, bystrozraci
f socha¥stvi, ) Sherlock Helmes, Arséne Lupin, povidky Breta Harta z Far Westu a Londonovy romé-
§ Jako kino osvebodilo divadloe, rugic jeho mnohé odridy a obory, upfesiiujic svou ny ze snéZnych plini, Upton Sinclair, Jensen, Mark Twain, zkratka literatura lidova,
o rezolutni intervenci jeho estetiku, tak fotografie osvobodila mali¥stvi, zbavivéi ho dobrodruZna, cestopisnd, senzaéni — takzvans literatura kolportazni a obskurnt.’!
= naturalismu.’® Z nastavsi dekadence v ,umélecké fotografii osvobozuje fotografii Poskytuje moderni zibavu senzaéni a jejim terénem je dobrodruznost a fantazie.
E opét objev, vynélez, &in Mana Raye. Osvobozuje dosavadni ,,uméleckou® fotografii Neni zde mista ukdzati na jeji ¢asto velmi zdravou, nesentimentalni, aktivni moral-
g (impresionistickou) prosté tim, Ze ji rusi. Cini z fotografie skutedné surrealistické ; na jeji novou, moderni, Sinorodou filozofii; obé viak je nesporné. Je ditétem no-

vého svéta, novodobych spoledenskfch a kulturnich poméra: dycha horkou vini
Amerik, svadi kouzlem dalek, opdji davy unudéné sentimentalitami a akademismem.
Je'zrozena v dobg, kdy vize svéta stala se ostfejsi a preciznéjéi, imaginace pYekvapi-
vEj8i, a piece jeji citovd emotivni sila nepozbyla intenzity.?? Tato literatura, a nikoliv
poezie akademicko-parnasistni, tato literatura, jeZ je dnes jedinou literaturou lido-
vou, jeZ je viak zaroveii literaturou velmi moderni, lyrikou, epopeji a dramatem z4-
veii, tato literatura, Zijicf méné v pracovnach a bibliotékach, jako spi¥e na pozadi
Sirého nebe, volna jako pték, & uprostred prudkého viru #ivota® — tato literatura je
bézi kina. Jeho poezie je téhoi rodu.

* Poezie kina zmociiuje se viech skuteCnosti: aut, letadel, parnikd, mé&st, farem
afarmboys, indidni, astronomie, pfedmé&stskych doupat, slavnosti, krajt na vii zemé-
kouli, wigwamii, mrakodrapi, prérii etc. Obsahne viecky city a pocity. V tom je sest-
ou poezie WHITMANOQVY a ostatnich americkych basnikii, jeho Zika. (Sandburg,

uméni, uméni, které podle slov Apollinairovych zagina tam, kde kondi imitace. A za-
timeco malifstvi vraci se dnes opét ke skuteénosti, prosto nebezpedensivi naturalismu, -
od abstraktna ke konkrétam,* fotografie Mana Raye, prosta svodit whistlerovétiny,
bliZi se formové hie Picassové, Braquové & Grisové. Jakmile se zmoeni kino vynile-
zu Mana Raye, tak jako si pFivlastnilo dosud viecky fotografické vymozenosti, stane _
na prahu nové, netuiené oblasti.

Z protilehlé strany dostane se oviem obohaceni filmu zdokonalenim barevné fo-
tografie. : - -

VZTAH KINA K VYTVARNICTVI je zprostfedkovar, jak jsme naznaéili, fotogra-
Jfit. Rovn&Z tak zpétny vztah vitvarného uméni ke kinu.?” Nové malifstvi mnohému
se naudf v kinu, mnokho si uvédomi studiem fotografie. Uméni uvédomuje si vitbec
v kinu nejspiSe a nejlépe sviij smysl a své poslani. Vliv kina na uméni je z0adny a ne-
spociva snad toliko v povrchnich zménach, tematitnosti etc. Cowboyské vize nadchly

Z fr.,, v dneénf terminologii valér, . stupeii svételné intenzity barevného ténu. Akvatinta — grafickd _ Tato véta v knize Film vypusténa.

teehmika tisku z hloubky, ktera umosiiuje vytvifet souvislé plochy libovolng odstupfigovanych barev-
nych téni. :

Tato véta v knize Film vypuiténa.
) - V knize Film zménéno ,uméni bisnické” na ,,uméni slovesné®.
Tato véta a &4st vity predehozi (od ,.%e to nema4 co &init s fotografii“) v knize Film vypuitény. V knize Film zm&ngno ,,obskurni® na ,krvavs®.

Tato véta v knize Fiim vypu§téna.

Tato &dst vEty v knize Film vypudténa.
V knize Film upraveno na .Rovnés tak zpéing vatah vitvarného uméni ke kinu fotogeniénosti.”
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vizionisticky. Takovy je asi obecné esteticky rozdil a vzdjemny protikladny vztah kina
a divadla. Ale vlivem aktuelnich pom&rii kulturnich a socidlnich nabyvi tento po-
mér formy ostFeji a urditéjsi roztuky. Zatimeo kino se rozviji se zévratnou rychlosti,
divadlo kles4 &im dale tim v hiubsi upadek. Zatimco saly kina shromaZduji kaZdého
vedera internaciondlni davy viech svétadilii, divadelni hledisté zeji prazdnotou. Vy-
rok . Nestavte divadla® dopliiuje pFani ,,Postavte lidevy biografl* Max Jacob (,,Ciné-
ma et Théitre”, Nord-Sud)* pravi o poméru kina a divadla asi toto: Divadlo je so-
ou na piedestale, ne Zivotem. Kino nés vylé&f zato ze viech divadelnich epidermii
a endemii. Tam jsou aplaudovéni bandité a ne elegantni snobi. Konvence je bézi di-
vadla, nendroéna realita je baz{ kina; hdjime kino jako uméni realistické, potirdme
divadlo jako um&ni patetické a akademické. Kde divadlo Zije gestem a pézou, Zije
kino jistotou. Divadlo je zabavou romantikt a maloméstaki, kino duchd modernich
a zdrojem osvéZeni pro ty, kdoZ mysli na budoucnost. Je exaltaci lidstvi a muZe se
nelibiti jen mizantropiim'a nep¥ateliim svéta a &lovéka.

. Divadlo uZ dévno neni svitkem &irokjch vrstev lidovych, jako tomu bylo v antic-
kém Recku. Zaviete divadla a kroms snobského premiérového obecenstva, které tam
okazale manifestovalo svou kulturni droveii, nikdo po nich nezaplaée. Na jejich mi-
sto nastoupilo v modernim kulturnim Zivoté kino, lidova pedivand. Jako fotografie
znemoZigje existenci naturalisticko-akademické malby, tak film znemeoZiivje exis-
tenci naturalisticko-akademického divadla. Obé je dnes toliko zbyteéngm atavismem,
ktery ostatné zdhy odumfe. Divadlo padne s burZoazii. Kino Zije s proletaridtem,
s'nejfirimi vrstvami lidu.

Kino, pravé tak jako fotografie, nemd staromistrovské tradice, jsouc novinkou
nafi doby. Jake fotegrafie bloudila, vypijéovalai si efekty od Rembrandta & Whist-
lera, tak i kino jisty &as bludng snazilo se byti konvenéné divadelni. Jako literatura,
kterou si piivlastnilo kino, neni ani dost mélo oficielni, uznand a akademickd, tak
i-divadelni tradice, o niZ se kino se spravnym instinktem opird, neni akademicky,
ficielng divadelni. Kino, jsouc podivanou lidu, naslo svou tradici v onéch kacefova-
yeh divadelnich odrid4ch, KEers rovnez jsou podivanoil lidis; KtEre jsoti 2 radbsti
elektrického stoleti, toti: -

Lindsay, Masters, Treat, Ridgeové, Ezra Pound, Oppenheim, Kreymborg 2j.)** Dove-
de véak i malymi prostfedky vyvolati pfesny a 1iplny obraz prostiedi: tramvajovy lis-
tek, nddraini signil, dopis s peceti, vizitka, zdpisnik, hodinky, prsten, tropicks helma,
tyto malé skutednosti, nejen vlak, lod, avion & tlupa indiani, mehou byt ve filmu
aéinnymi ,herci® a vymluvnymi p¥ihedami. Néznakovost, jeZ jednak se bliZi techni-
ce detektivni novely a kter4 téz pfipomind chuf a kouzlo poezie Jeana Cocteana a né-
kterych jingch modernich basniki.

Lyrika kina jim4 svjm exotismem. Ale neni to dekadentni exotismus baudelairov-
sko-gauguinovsky, ale moderni exotismus kosmopoliticky: ne exotismus, jenz je ité-
kem z hypercivilizovanjeh zemi do vysnéngch r4ji Tahiti &i Orientu, ale exotismus
transatlantiki, Pullmanovych vozi, Canadian Express Pacifie, exotismus cestopis-
ného deniku, obrdzkového &asopisu, globetrotterské senzibility, jenz mé stile svéii
vjem svéta. Na platné kina rychle se sttidaji obrazy, nebot ivot je pFilis rychly. Chvi-
li co chvili projiZdi pfed vasima ofima rychlik. Svazek svételnych paprskii zavésuje
na plitno PafiZ, Londyn, New York, Petrohrad. San Francisco sousedi s Melbour-
nem. Kino divd se na svét prizmatem kosmopolitického mezindrodniho ducha.

Moderni literatura a novd poezie jsou vystaveny silnému, blahoddrnému vlivu
kina pravé tak jako vlivu oné literatury takzvané obskurni,® z niz pochodi d&jova
ndplii amerického filmu. Novely pfijaly simultaneistickou kinematografickou techni-
ku d&ovou. Jules Romains, Blaise Cendrars, Jean Cocteau, Max Jacob, Ivan Goll,
Apollinaire, Erenburg, P. A. Birot, Edschmid, Tzara, Epstein, P. Mac Orlan, P. Hamp,
L. Delluc aj., u nds Cernik, Nezval, Schulz, Seifert, Vandura® napojili svou poezii
esencemi kina; n&kteii z nich dokonce jsou autory filmovych libret, z nichZ nejzns-
méjSi a nejzrajimavéjii je Gollova Chapliniada.”” (Sledovati podrobngji vliv kina na
moderni literaturu méZe byt zajimavym pFedmatem studie ltersrnakriticks, ale je
mimo dosah naseho &lanku,) o

KINO A DIVADLO. Prost&: kino je divadlem jako aeroplan je leticim &lovékem,
jak podotykd J. Honzl. Divadlo je centripetalni, soustfedivého dojmu, film je centri-
fugdlni. Divadlo syntetizuje a% do symbolickjch néznaki a zkratek; film je zpravidla -
epicky ob#rny§ a pfimo zamilovin do vyraznjch detaildn. Divadlo m4 a vidy bude
miti své meze, sviij omezeny scénd¥; jevistém filmu je svit, soudoby, do nekonednych
délek rozevieny svét a nesmirny Zivot, nebot kino je slamnym ,Zivopisem“** dnesniho
uméni. Jeli divadlo ve své podstaté monistické a syntetické, je film pluralisticky a di-
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¥ CIRKU A VARIETE, &

V BALETU, PANTOMIME, MELODRAMATU, MUSIC-HALLU,
. CAFE-CONCERTU, KABARETU,

V LIDOVYCH SLAVNOSTECH, PREDMESTSKEM DANCINGU
ETC.,

VE SPORTU.

Jména v zavorce v knize Film vypudténa. Jméno ,Treat” se nepodafilo identifikovat.
% ¥ knize Film zménéno ,.,obskurni® na ,senzadni®,

V knize Film Teige tento viéet doplnil o Paula Moranda, Henryho de Montherlanta, Valeryho Lar-
kauda a Jittho Voskovce, a naopak vypustil Kasimira Edschmida, Pierra Hampa a Karla Schulze.

¥ Ivan Goll, Die Chapliniude. Eine Kinodichtung, Dresden: Rudolf Kaemmerer Verlag 1920. : % Jacobiiv p¥ispévek do avantgardniho Zasopisu Nord-Sud, zaloZeného roku 1917 Pierrem Reverdym:

Max Jacob, Théitre et cinéma. Nord-Sud, 1918, &. 12 (inor), s. 10.
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V cirku, varieté, musichallu zrodila se svoboda moderniho wméni. Zde Zije pravé

moderni poezie, sviZnd, elektricka, krajng nenaturalistickd. Nové formy humeoru,

clowneskni tronie, sentimentalni gaminerie,* své#f sketches, z4zraéné kousky ekvili-
brist, Zonglérii, krasojezdkyi, zdmo¥ské tance, excentricgirls, japoniti akrobati
jsou zde domovem a jejich domov je poeticky a romanticky. Je-li romantismus vés-
nou silou dé&jiny prostupujici a potfebuje-li kazdd, i tak absolutng realistickd epocha
jako nase trochu romantického koFeni a p¥isady, je tento romantismus dnes v cirku,
varieté a v musichaflu, je v akrobatech, komediantech, clownech, zpévackach a ta-
neénicich i v proslulych boxerech, ktefi Ziji potleskem a oblibou davu. Je to roman-
tismus nomadicky, romantismus novedobych potulnych péved, svétoobfanskgch
a globetrotterskych trouvérda. Nomadové byli a jsou romantiéti. A jejich produkee
neni prazdné uméni, :

JestliZe pomér kina k oficielnimu divadlu, ,,umélecké® reZii a herctim a k drama-
tické literatufe klasické, naturalistické, psychologické je prost napé&tim protikladi,
moZno povazovati eirkus, varieté, music-hall za blizce spfiznEné s kinem a v nejed-
nom ohledu za pfedchudee kina.

Cirkus a thédtre variété jsou svym charakterem, svim smyslem a svfm Zivotnim
poslédnim ze viech onéch neuzndvanych odrid divadla a spektakla kinu pomérné
nejbliZe. Jsou exotické jake kino. Jsou internaciondlnt, jejich virazova Feé je jakymsi
uméleckym idem ¢ esperantem, privé tak jako kino. Jsou podivanou bez literatury

a mimo literaturu. Varieté-stars, excentric-girls, jonglerie, sketches, brutdlni dialogy -

kratigkyeh vfstuph clownil, cosi jako dédictvi commedie dell’arte, G#asni ekvilibristé
a jejich riskantni krkolomné produkee, krasni a energiéti krotitelé Selem, neobyéej-
né, rafinované a zdmofské tance, spanilé krasojezdkyné v rumélkovych Zatech se ze-
lenou Serpou a tisici tFpytnymi cetkami, jedna atrakee senzatndjsi ne druhd — to, vie
fantastické, cizokrajné, opojné a témé&¥ zdzraéné vabi moderni umélee, které unudila
patetickd prazdnota divadla. Seurat, Toulouse-Lautrec, Picasso, Kubiita, Archipen-

ko, Léger vytdZili z tohoto prost¥edi své obrazy a poezie diungli a dalek, jiZ dyse

cirkus, inspirovala Neumannovi jednu z nejzdafFilejich a nejeharakteristiétgjsich

bésni.*"! Ale cirkus a varieté jest zéroveni podivanou lidu, ponévad m4 silu zdravé,
hravé a dravé skutetnosti, grotesknosti, mocné karikatury a satiry, a tak je spfiznén
s filmem. .

TotéZ lze Fici o music-hallu, pantomimé, cofé-concertu a kabaretu. Jsou neakade-
mické, ingenuézni a v jistém modernim smyshu slova primitivnf: jsou nebo maji byti

- M 7 fr. — skota&eni.

1 QOdkaz na Neumannovu bésefi ,,Cirkus®, poprvé publikovanou roku 1914. Tato véta v knize Film

vypuiténa. :

idové. Jsou uplnou skilou smichu, neidnavnym ventilitorem pFetopenéhe mozku,
ak pravil F. T. Marinetti. JestliZe cirkus je dnes zejména domovem ve Francii —
pafiéské cirky MEDRANO (Boum! Tous les soirs Boum!), NOVY CIRK* jsou nej-
znaméjd — rodistém a domovem piekvapivého a syntetického uméni music-hallu
=g caf’conc’ je zejména svét anglo-americky. Z britské, londynské pantomimy, ze spo-
ecnosti Fred Karno vyrostl Charlie Chaplin a rovnéz i Fatty. Exotické revue, traves-
tie, parodie, fradky, tanec, tanec a zase tanec, neakademické balety — ad i Anna
Pavlova z ruského baletu odvéZila se ve Spojenyeh stétech vstoupiti na prkna masic-
hallového jevisté — Loie Fullerovd, Max Dearly, Mistinguette z Casino de Paris,
z Eldorada a z filmu (Bipnicr),” jeZ s gaminskym vkusem obnovila na varietni pids,
v uméni melodramatu, fantastni, divy a nyvy tanec uliénicky, danse gavroche, a vy-
zvedla jej na vysi hieratickych taneii Isadory Duncanové, Harry Pilcer a Gaby Des-
“lysovi, Mme Roberty z pa¥iZského Concert Mayol, Mme Paulette Paxova, Pearl Whi-
" teové, Musidora (z filmu Uriii), Vernon Castleova,* Max Linder, Stacia Napierkowska
- tof kabaret, music-hall, varieté, moderni &ilé, elektrické a poetické divadio, uméni
oficielné neuznané a zneuznané, ale prece ne starosvétsky skromné, Neni pravda, Ze
je to cosi jako inferiorni podivand, jakési divadlo horsi jakosti, protoZe neznalé mor-
* bidni estetiky dnesku. Naopak, moderni, vpravd® moderaf divadlo, jak o né usiluji
. mladi bésnici a n&které experimentujici scény Francie a revoluéniho Ruska, stane se
“ bratrem kabaretu (ruské divadlo revoluéni satiry Térevsat),*® kouzelnych her, comé-
die-houffe, baletu, vaudevillu, kdyZt& v moderni dob& namisto velikého divadia a vel-
kého dramatu nastoupilo kino.

Mimochodem dluZno podotknouti: Varietni a kabaretni kvétena byla oznadena
za zplodinu mé§fackého pseudokulturniho prostfedi. Castetns, zejména u nas, je
tomu skuteéné tak. Nejen zevni zaFizeni prvotfidnich podniki, ale i jejich program
¢ vyslovend burzoazni. Vidi se to u nds na Hadlerovi. Ale soudasné se vidi, Ze tyto
~podniky jsou faktorem politickym. V Pafi%i vedle starobohémskych montmartrskych

Pafizské podniky Nouveau Cirque a Cirque Medrano se proslavily diky klaunovi Géronimu Medrano-
i, jenZ byl povésing svim pravidelnym zvolinim ke kapelnikovi: ,,Boum boum!* V letech 1915-1923
" v eirkusu Medrano vystupuji také bratfi Fratellini.

'Mistinguette bylo jevidtni pFizvisko francouzské varietni umélkyna Jeanne Bourgeoisové; Casino de
Paris — varieté na Rue de Clichy; Eldorado — café-concert na Boulevard de Strasbourg (obé v Pa¥iZi)
Mistinguette hrala roli Eponine Thénardierové ve flmové sérii podle Hugova roménu Les Mist-
raBLES (Alberto Capellani, 1913).

Kf¥estni jméno manZelky Vernona Castla bylo Irene, nicméné nékd'y vystupovala pod pseudonymem
Mrs. Vernon Castle. A¢koli Castlovi tvefili taneéni pér, ve filmu se viraznéji prosadila pouze ona.
»Divadlo revoluéni satiry bylo oficidlné podporované divadelni hnuti kombinujici lidovy{ tanec, gym-

- nasttku a zpév jako propagandistické ndstroje k Sifeni komunistické ideologie v porevoluénim Rus-

ku. V knize Film Teige do této zdvorky doplnil ,,a Mejercholdove Gitis™, tj. odkaz na Stitni institut

divadelniho uméni v Moskve,
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kabareth Chauve Souris a Lapin Agil jsou luxusni revue Ba-Ta-Clan, Folies Bergére, .

Olympia, Alhambra, jsou zde viak pfedméstské spektakly lidové a na Montparnassu
v rue de la Gaité je kabaret Bobino, nacionalisticky, a Gaité-Montparnasse, socialis-

ticky. Vime, #e pravé ruskd revoluce vzkiisila kabarety, a bylali Beaumarchaisova -
Figarova svatba, jak pravil Napoleon, jiZ hotovou francouzskou revoluct, je lyrika, °

sila, hnév, smutek a vzdor aktuelnihe revoluéniho hnuti ztajen v erotickych a revo-
luénich proletifskych chansondch nékterych dnesnich kabareti: v lyrice, jeZ vyristi
v ovzdudi periferie-a fortifs* i v socidlnim patosu nékterych filmi. Sherlock Holmes;
Arséne Lupin, apadi a piriti, jeZ jsou obdivovini proletifskym obecenstvem, nejsou
zrozeni z métacké estetiky, filozofie, moralky a lyriky. Jsou lidu tim, &m John Gab-
riel Borkman & Des Esseintes*” jsou méstackym estétim. Sosdetvi a snobismu v ta-
kovém kabaretu neni. M&fanské divadlo miluje vyt¥ibeny duchapiny dialog, osudo-
vou psychologii, tradicionelni dramatickou stavbu, individualistické, ale pFesto uz
konvenéni hrdiny — divadélka lidu miluji sm&lé apaée, krdsné ndmoiniky, popévky,

v

svételné efekty, jisk¥ici reflektory, pestrost plakatii, prosté stdle své#i a pestré déni

a tlumodi, jsouce podivanou bez zaditku a konce, v rapidnim sledu programu usta-

viéné drama Zivota. Jsou rovnd% jako lidové dancingy osvEzujief zdbavou moderniho
svéta a moderniho slohu, ,,radosti elektrického stoleti®,
by omylem a h¥ichem hled&ti na Zivot, jako se dnes Easto &ini, jako na eden, lunapark
& Magic-City: v Zivoté nejdeme z atrakee do atrakee.

DIVADLO A FILM. Kino bloudilo, napodobujic divadlo. Film nemohl se ve zvet-
elém, degenerujicim a marné obrozovaném divadle nauditi ne# nikolika nectnos-

tem, které zihy ze sebe setfasl, faleiné ambici film d’art. Zato moderni divadlo miZe :
z filmu, plného vitality, Zerpati cenna poudeni; z cirku, varieté a kabaretu rovné%, :

Filmovi dramata a seridly piekondvaji a znemeoZiiuji v kazdém ohledu dosavadni ce:

lovederni dramata, jeZ nejsou s nimi s to soutditi, i vypravné hry méns literarni (a la

Excelsior!),* ponévadz jeho moZnosti pFevysuji viceméné nedokonalé triky divadelni
— i jevité Chiteletu. Moderni produkee dramaticks, j ]souc zarovei svédectvim o roz-
kladu dosavadniho divadla, vyhyba se starym stavhdm dramatickym, jeZ, stavie se
rozpravami, psychologii a Eertvi &im jets, pozbyly raison d’étre, a vystavuje se vié-
dom& a programové vlivu kina, repertoaru maljch seén lidov§ch, kabaretu, cirku,

a pravé tak jako cirkus a film je napojena exotismem. Experimenty mladjch autori

#*  Qblast kolem bgvalého patizského opevnén{ (znéma té% jako ,,La Zone), kierd byla okupovina chue
dinou a bezdomovei,

#  John Gabriel Borkman — hlavni hrdina Ibsenovy stejnojmenns hry z roku 1896; Des Esseintes — pro—
tagonista roménu Naruby Jorise-Karla Huysmanse, slavny prototyp estéta.

48

Excelsior, balet choreografa Luigtho Manzottiho a skladatele Romualda Marenca = roku 1881, oslavo-
val védecky a primmyslovy pokrok 19. stolets; Jaroslav Vrehlicky napsal pro balet libreto, podle které-
ho vzniklo pfedstavent v Nérodnim divadle. V knize Film odkaz na tote dilo vypudtn.

Aviak, zdiirazfiujeme: hylo -

poditaji s novymi, od dosavadnich divadelnich norem odli$nymi scénickymi i reZijni-
mi piedpoklady. Apollinaire v pfedmluvé k Prsiim Tirésiovym miuvi o nutnosti dvoji-

- ho jeviité, z n&hoZ jedno bylo by uprostfed divictva (jako v Japonsku) a druhé by

obepinalo irokym pésem hledisté, Birot koncipuje své hry, plné cirkusovych podiv-
nosti a varietntho exotismu, pro clowny, jongleury a akrobaty," Methusalem Ivana
Golla, satirieky kus, je prostoupen vyjevy kinematografickymi. Jako futuristiéti mali-

- ¥i kladli divika do stfedu obrazu, tak ho chee miti moderni divadlo ve stiedu hry, ve

stfedu podivané a dramatického déni. Vaudeville, pantomima, balet, pokusy ¢ diva-
dlo &ife optické (Pitoéff): tof podivana zarove lyrickd i dramatickd v tom duchu
a smyslu, jako Fantomas, Buffalo-Bill & Chaplin jsou zéroven osobnostmi dramatic-
kymi i lyrickymi. Nejde zde zajisté o lyrické divadlo symbolistni, ale spise o cosi,
éeho pFedzvésti byl: Rek zdpadu J. M. Synge & Jarryho Ubu Roi. Tyto moderni poku-
sy jsou snad nékdy silng burleskni, ale burleska potiebuje byti naplnéna dechem ly-
rismu, aby byla uménim. Tento "lyrismus zrafi se ve zpévu, v tanci, smichu, gestu
i vjpravé: je to lyrismus obecny a Zivotni, ne Gzce literdrni, lyrismus moderni, ktery
se dovede snoubiti s nejnaléhavéjsim dramatismem; aby bylo jasno: nap¥iklad spor-
tovni skutednosti®® jsou pFece povitce dramatické, a piece nechybi jim silny moderné
lyricky pFizvuk. Lyrismus sepjaty s dramatiénosti je jen potencovan abolici tradi¢éni
regule o trojjednoté d&je, dasu a mista, namisto niZ p¥ichazi element moderni: simul-
taneismus.

KINO A SPORT. Jako neni film niéim zavizan divadlu, tak vdé& za mnohé

o

* a mnohé sportu, atletice a akrobacii. Je tfeba $iFiti se o této ofividnosti? Film, jeni

je pravé tak kolektivnim dilem jako fotbal, jen vijime¢n& nalezl své herce mezi diva-
delnimi tragédy, zejména ne film americky. (Francouzsky film, vlivem reZijni praxe
Abela Gance /Marer Dovrorosa, La Dixikme symeuoniz, I’accusgl/, Louise Feuillada
/Junex, Ti-Mina/, Charlese Burgueta, Pouctala /PracE/, Antoina /DEnict MoRE,
ZeuE/, je pomérné blizsi divadlu a jeho herci Gabrielle Robinneova, Five Francisovd,
Marcel Lévesque, Sarah Bernhardtova, Séverin Mars jsou z divadel.)™ Velikou v&tsi-
nou v3ak nasel film jedineéné interprety mezi sportsmany, atlety, akrobaty a komiky
cirku. Slavny boxer Carpentier, pFitel Chaplinitv, hraje nyn{ ve filmu. Jen sport vyso-
kého stupné dokenalosti mohl poskytnouti filmu tak ,,smart” automobilisty, jezdce
a cowboye, jako jsou takovy Rawlinson, Fairbanks, Marie Walcampovi, Helena Hol-

¥ Pierre AlbertBirot (1885-1967) — avanigardni basnik, dramatik a filma¥, navazujici na Apollinaira;
zakladatel revaue SIC (Sons, Idées, Couleurs); twiree teorie ,nunismu® (nunisme — z fec. virazu pro
nyni, v soudasnosti), kierd se pokoudela smifit tradici s modernitou a mj. souvisela s postultem zaéle-
fiovéni fllmu do divadla; autor knihy Cinéma: drames, poémes dans U'espace composés en 1919-1920.
Paris: Sic 1920. )

8 ¥ knize Film ,sportovni skute¥nosti® zmé&nény na ,.sportovn{ biomechanika™.

8V knize Film z viétu vynechdn reZisér Henri Pouctal a doplnén herec Gabriel Signoret,
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mesovd, Pearl Whiteova, Maciste,* Harry Carey, W. Hart, Ruth Rolandova aj. Kino,
jakoZto uméni, je svrchovanym dilem moderni duchové kultury: je ziroveii viak
oslavou moderni kultury fyzické: naléza rovnovahu mezi ob&ma a v tom tkvi jeho
nemaly mravni vyznam.

KINO A HUDBA souvisi navzijem vatahem, j ]enz je ve skute@nosti prévé tak kom-
plexni jako zdénlivé prosty a vyloZeny. Film prosté potfebuje hudebntho doprovodu:
bez orkestru je dues divadelni pfedstaveni nemyslitelno a obrazy na kinopldtné staly
by se piiSerami a bizarnimi zjevy, kdyby se k nim nedruzily melodie hudby. Je to
psychologicky zcela p¥irozeno, ale jest otdzka, bude-li tfeba hudby nadale, a# jednou
budou promitiny barevné dokonalé filmy za denntho svétla. Prozatim je hudebni
doprovod nutnosti. Slugi se, aby byl vhodny. A programovy§ vyb&r hudby pro film by
mél v nejednom ohledu zajimati moderni muzikanty. K orientélnim filmiim hrivé se
Mozartitv ,,Unos ze Serailu® & eventuelns »Kouzelna flétma“. Hraje se Offenbach
i Beethoven, Dvordk, Smetana, Bizet, Schubert, a ve Francii dokonce tu a tam De-
bussy, k Chaplinovu Sumaitr®® patfi Chopin. Ale pozorujte, jak presné se kryje s cha-
rakterem kina hudba moderni: Stravinskij se svim ragpianem a pianolou, i dnesni
svétskd hudba taneéni a pechodov4: Salomefoxtrot, Indianola...** Rytmus moder-
nich tanci je rytmem autenticky modernim: je v ném cosi z rytmu vlakovych tdert
a pouliéniho Zivota. Jak p¥iléhd filmu doprovod s jazzbandem! Filmu, jenz je mecha-
nickym divadlem, slusela by jisté nejlépe mechanicka hudba: gramofon, orkestrion,
pianola;®® nebot hudba, jeZ mé byt doprovodem, ilustraci a pozadim filmovému dra-
matu, neméla by ignorovati nastroji modernich technickych vymoZenosti. Necht Fve
hluky dynam, Morseovich p¥istrojii, automobilovych trubek, rykotem expresit a avi-
onu, tlukotem psaciho stroje namisto tlukotu tradiéniho slavika v poetické letni noci!
Tyto ,doteky reality”, o néZ se pokouseli futuristé svymi ,.himetigi“ a Erik Satie
v ;,La Parade®, mohou miti v hudbg asi podobny v§znam jako vystiizky novin, hra-
cich karet, latek etc. v kubistickych zatisich, jimiZ Picasso, Braque i Juan Gris osvé-
Zuji abstraktni geometrickou skladbu dila, vaa3ejice v n& néco esteticky neprodesti

lované Zivotni, skuteénostni suroviny. Néstrojem nejvhodngjsim je zde jazz, jenz svou

vjraznosti pfedéi Russolovy h¥motide, kieré ostatné by mohly nahraditi pfesné za-
znamy fonografu, zachycujici ryk a lomoz velkomést, nédrai, promendd, p¥istava,
velikych davovych shromaZdéni a boufi proleti¥ské demonstrace. '

Moderni hudba nemiiZe pracovati pro mrtvé divadlo. Neni a nebude vpravds

novjch oper, jako nebude novjch dramat. Snad spige dotkdme se operety, jeZ je bliz-

% Pravdépodobn$ odkaz na herce Bartolomea Pagana, jen hrél postava Macista v sérii italskych filmi

z let 1915 a% 1926. .
% Cuaprin Sumakes (The Vagabond; Charlie Chaplin, 1916).
V knize Film tento véet zménén na ,Violetera, Tanga, Marinarella, Indianola...*

%V knize Film nahrazena ,,pianola® novijSim typem meechanického klaviru — wpleyelou®.

 lidovému vkusu a chdpani. Necht zagne pracovati pro film: zde nalezne obsahlou
‘ pblast krdsnych, tiebas Ze t€Zkych a zodpovédnych dkold. Néktefi autofi romanské
moderny, zejména &lenové paiiZské 6 ,six”, se jif o to pokusili. Darius Milhaud je
-autorem Cinéma-symphonie a partitury k Chaplinovym diltum.%

“ Uméleckd hodnota filmu® je, jak jsme se pokusili naznaditi, nesmirna. Véhameli
fitknouti dnes filmu termin uméni (Pakizsky Salon d’Automne 1921 mu pfFiFkl
wisto des4té miizy), je to jen proto, Ze jeho krésa, Zivost a hodnota pievySuje kvality
neiniho uméni. $ filmem je sepjata cela fada jmen, jeZ pFiEti historie a kritika po-
tavi po bok slavnym zjeviim uméni. ‘

. Charles Spencer Chaplin, Charlot, Charlie, je viudyp¥itomnym umélcem kina,
At proletariatu viech naredi a ras a jeho dila jdou celym svétem. Je nejvétii oso-
sou filmového uméni, je nejvétsim zjevem pritomného uméni. Je Molid¢rem a Aristo-
anem dnesku. Mladi basnici viech narodi sloZili mu sviij hold. Jeho nyvy smutek
rovokuje nedefinovatelnipu veselost davu. Je vice neZ hercem. Je clownen. Je bésni-
em. Je vynilezcem novfch, krajné modernich vyrazi humoru a ironie, napojené
krehkou a paradoxni sentimentalitou. Je z t&ch velikych humeoristi, jiZ ,.jdou do
coutku a pladi* (Neruda).®* Zije ,psi Zivot“,
shehodvedoucim, stéhovadem pian, faleSnym hrabétem, sklendfem, dobrodruhem,
‘_h'siéem, vojakemn, z¥izencem zastavirny, policistou, opilcem: devatero femesel a de-
4t4 hida.®

- Douglas Fairbanks, jenZ by mohl fici s Whitmanem, Ze o viem hrdinstvi referuje
merického stanoviska, zt€lesnil ve svych dilech pravou moderni atletickou a spor-
ovni poezii. Je hrdinou Arizony, mstitelem kiivd Zoxrro, zmoklou slepici i svétakem,
anditou i blaznem, majitelem sanatoria, Robinem Hoodem i d’Artagnanem Tii
(UBKETYRD, jeZ modernizuje prosté a bezdéky svym naturelem.®

== Sessue Hayakawa, nejvétif tragéd pfitomnosti, William Hart (Rio Jim),*> Mary
Yickfordovd, Jack Pickford, Pearl Whiteova, Vernon Castleova, Fatty (Ruscoe Arbu-
kle), Dustin Farnum, Marie Walcampovd, Mae Murrayova, Mae Marshovd (InroLe-
cg), Ruth Rolandovéa, Norma Talmadgeovd, Lincoln, Fanny Wardova, Alice Brady,
M. MacLarenové; Coogan, Edna Purvianceova a Eric Campbell {partnefi Chaplinovi),

je sumafem, vystéhovalcem, &ifnikem,

Mithauddyv surrealisticky balet Le Boeuf sur le toit (1919) nesl podtitul ,,Filmovd symfonie® a sklada-
., tel jej piivodnd tvotil jako doproved k Chaplinovim filmim.

"V knize Film zmé&néno ,,umé&leckd hodnota® na ,,basnick4 hodnota®.

Citace z Nerudovy basnické knihy Pisné kosmické (1878).

Odkaz na film Psf Zivor (A Dog’s Life; Charles Chaplin, 1918).

- V knize Film vypuitén cely odstavee o Ch. Chaplinovi,

V knize Film doplnéno ,.Zklamal nds Bagdddskym zlode_]em Teige mél na mysli film Zron¥s z Bac-
papu (The Thief of Bagdad; Racul Walsh, 1924).

.. W. 8. Hart byl ve Francti zndm také jako ,Rio Jim*,



Dorothy Phillipsova, Cl. Kimball Youngovd, Harry Carey, Ol. Thomasova, Marie
Doro, P. Deanovi, 5. Milovanoffovi (sirotek Ginetta),® Mathot (Pricg), Biscot, Mu-
sidora, Peggy,™ Eve Francisovi, Nazimova, Gémier (Mater Dovrorosa), Sjdstrom,
O’Brien aj. aj. ‘

Reziséti: prede viemi D. W. Griffith {INToLERANCE, Usice svil, ZLOMENY KVET, WAY
pown East), Th. H. Ince, Mack Sennett, Loosovd, Emerson, DeMille, Antoine, Abel
Gance, Capellani aj. aj.% - '

r N OVE PROLETARSKF, UMENI — ono uméni, jemuz bystfe Erenburg prorokuje,
e piestanie byti umgnim® — INTERNACIONALNI, LIDOVE A KOLEKTIVNI je
" akolem a slohem budoucnosti. Ze vieho dneiniho uméni m4 film k nému nejblize,
5y . zejména dily Chaplinovymi (Tug K, CuapLIN SUMAREM, CHAPLIN VOJAKEM,” CHAPLIN
i 2 vystémovaLce, CHAPLIN STRAZNIKEM®) a Fairbanksovymi. Citite zde epiku moderniho
- ¥ivota a ohromnost svita: neni to jen svét v obrazech, ale sama bdsefi moderniho
 gvéta. Film je bou¥ny a tvrdy, mizZe byti lapidarni. Je bohaty a jeho moZnosti nepo-
znaly hranic. Je dnes jedingm uménim pro proletariat, ale neni dosud-ryzim-ums.
nim prolets¥skym.* Jeho socidlni vyznam je.nezmérny: zavrete divadla, vjstavy, ob-
mm pros Ll ottt : tay]
razdrny, Sitdrny a kostely a oplace je bezmoené jen mald hrstka z lidstva. Nage

planeta by 5¢ totila dile, ale moini, Ze by se zastavila, kdyby se prestaly toGit projek-
. &ni pistroje v kinech viech sougi. Nekolik kilometrit revoluéniho filmu dobude svéta
i piavétak; jako série dnegnich filma dobyly jiZ srdce proleté¥ského publika.™

KAREL TEIGE / Foto kine film

Zivot. Shornik nové krésy 2. Praha: Vytvarny odbor Umélecké hesedy 1922,
s. 153-168.

$ Ve filmu Sreorex (L'Orpheline; Louis Feuillade, 1921).

Pravdépodobné balerina a heretka Marguerite de la Motte, piezdivand ,.Peggy™.

6V knize Film do vi&ta doplnZni herci Harold Lioyd a Séverin Mars, vitvarnik (pozd&ji reZiséy) Alberto
Cavalcanti, reziséfi Louis Delluc a Jean Epstein, vypusténi herecka Sandra Milovanoffové, spisovatel-
ka a scendristia Anita Loosov4, reZisér André Antoine.

% Y knize Film zmén&no ,proletifské uméni* na ,revoludni uméni® a vypuiténa vsuvka mezi pomlé-
kami. . : '

67 Doprt vosix CHarLIN {Shoulder Arms; Charles Chaplin, 1918).

% CHAPLIN STRAZCEM VEREINEHO PoRADKY (Easy Street; Charles Chaplin, 1917); v knize Film nahrazeno ti-
tulem Pournik (The Pilgrim; Charles Chaplin, 1923).

® Y knize Film vypusténo ale neni dosud ryzim uménim proletafskym®.

™V knize Film 2zménfno ,proletdfského publika® na ,mezindrodntho publika* a doplnéna posledni

vita: ,,Skutedn&: osmd velmos!®




