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Star studies jsou jednou z odnozi filmovych studii, které nabyly na vyznamu v 70. letech.
Zabyvaly se totiz novymi oblastmi vyzkumu a ptisly také s novou metodologii. Divody, pro¢
se viubec zabyvat filmovymi a televiznimi hvézdami mohou byt jak sociologické, tak
sémiologické.s

Je dobré se ptat, k jakym ucelum spolecnost hvézdy vyuziva (zdroj inspirace, humoru,
modniho trendu apod.).4 Filmovy prumysl podle hvézd planuje tvorbu jednotlivych filmi,
véetné jejich propagace.s Cely studiovy systém totiz zavisi na hvézdach jako na zasadnich
komoditach vlastni ekonomiky, k ¢emuz se pridruzuje problematika uzavirani smluv a urcité

miry kontroly ze strany studii.e

3 Dyer, Richard (1998, second edition): Stars. London: BFI Publishing, s. 1.

4 Schingler, Martin (2012): Star Studies: A Critical Guide. London: BFI Publishing, s. 3.

5 Schingler, Martin (2012): Star Studies: A Critical Guide. London: BFI Publishing, s. 9.

6 Jak cituje Jeanine Basinger ve své publikaci Schingler, Martin (2012): Star Studies: A Critical Guide. London:
BFI Publishing, s. 99-100.

7 Schingler, Martin (2012): Star Studies: A Critical Guide. London: BFI Publishing, s. 20.



vnovych podmienkach nie si zohladiované vtakom rozsahu ako v minulosti, nie je
podstatné zapliat’ kina za kazda cenu. Navyse po spolocensko-politickych zmenach po roku
1948 sa zvySuje vyznam ideologického rozmeru kinematografie. Na kinematografiu si
kladené vy3Sie naroky ako len byt zdbavnym a obchodnym artiklom."' Film je povazovany
prestavby nasej spolo¢nosti®.'* No vzhl'adom na nikladnost’ filmovej produkcie viak nebolo
mozné divacku navitevnost’ Gplne ignorovat. A zvlast ked bez divdkov by nebolo mozné
napliiat ani vychovné ciele. Aherci si pre divacku pritazlivost filmov znakom
nezanedbatel'nym, ato inapriek tomu, Ze ich vyznam bol oficidlne potlacany do uzadia.
Znami herci v naSom prostredi nie s produktom hviezdneho systému, nemaju také zazemie
a ani taky Siroky ohlas, no rovnako ako vsade inde vo svete pre divaka ich tvire zostavaju
symbolom filmu. Vzhl'adom na uvedené a odkazujuc na Josepha Garncarza, ktory upozoriuje
na rozmanitost’ a individuilne historické, kultirne a medialna Specifické charakteristiky
hviezdnej slzéwyI3 mozZeme teda akceptovat,, Zze hviezda méze zaziarit' aj v menej hviezdnom

prostredi, ako bol klasicky Hollywood.

"' Bocek, Jaroslav (1959): Nas film dnes. Kultura 3, €. 1, s. 5.

** Rusinova, Zora (2015): Sudruzka moja viast. Vizudlna kultiira obdobia stalinizmu na Slovensku. Trnava:
Filozoficka fakulta Trnavskej univerzity, s. 469.

¥ Garncarz, Joseph (2012): Hvézdny systém ve vymarské kinematografii. lluminaece 24, ¢. 1, s. 31-43.

¥ Rumanovsky, Ivan (1958): Kapitolky z histérie zvukového filmu na Slovensku. (7.) F. K. Vesely ako filmovy
herec, Film a divadlo 2 , ¢. 24, s. 18.

B Hanakova, Petra (2014): Hviezdy pod Tatrami, Kino-Tkon 18, ¢. 1, 5. 14.
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Slo o slibny material. Namisto muzského hrdiny totiz Zila dvojim Zivotem jeho
manzelka. Na rozdil od Kristiana vSak Véra jednou za mésic neunikala nudnému
stereotypu v prostiedi exkluzivniho baru, ale vedle svych povinnosti v domacnosti
zvladala vykonavat zodpovédnou funkci vedouci stravovaciho zafizeni. Oldfich Novy
mél ztvarnit Karla, ktery se tak ocitl v podobné pozici jako Kristianova naivni Zena
Marfenka v pfedvale¢né spoleCenské komedii — o podvojné existenci své partnerky totiz
nema ponéti. Soudé¢ podle dochovanych zapisi méla byt postava manzela vykreslena
spis negativné; a je otazkou, zda finalni rozuzleni znovu nastoli ve spoleéné domacnosti

Novotnych ztracenou harmonii jako v pfipadé Fricovy spolecenské veselohry.
Kromé role pro Oldficha Nového se tu podle Vladimira Peroutky nabizela
zenska verze Kristiana:

,Manzelé Novotnych by klidné mohli mit déti, které by Véra dala do jesli nebo do
matefské Skolky a dokonce by se tu z Véry mohla udélat jakasi ,Knstianka“, ktera
by zila dvojim zivotem; jednak jako vzoma manzelka a v podniku nepoznana jako
energicka a schopna vedouci a piedstavena svého manzela. Snad, jak jsem iz fekl,
by se s tim mohlo néco délat, hlavné proto, Zze tu jsou moznosti pro Oldficha
Nového."™




. Cely svét vi, Ze mirumilovné Némecko se nemda ceho bat. Jenom
némecky lid to asi nevi, protoZe nacisticka vlada nesetri namahy, aby pred
nim skryvala pravdu. Bohuzel vsak cini politika vasi viady vsecky
mirumilovné zemé k Némecku nejvys neduvérivymi. To je také pro vds
nejvétsi nebezpeci. Nacisté hlasaji nasili a vvchovavaji valecnické ctnosti jiz

u skolnich déti. Bez vaseho svobodného souhlasu zasantrocuje nacisticka

50 Baarova, Lida — Skvorecky, Josef (2009): Utéky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, s. 99-100.
3! Olympijské hry zahajeny (1936). Venkov, 31,¢.179,s. 1.
29

viada miliardy marek na zbrojeni. Nevolali Hess, Goéring a Goebbels:
Kanony misto masla? Berou vasim détem s chleba mdslo, aby za to krmili

své generaly kanony. [...]

Nezazlivejte mi mou uprimnost. Nejsme predpojati proti némeckému lidu.
Kazdy narod ma svoje nedostatky a ani my nejsme vyjimka. Neni priciny
k néjaké obecné predpojatosti proti némeckému lidu, ale vas nejvétsi nepritel
Jje vase vlada. Zvysila ovsem ohromné vojenskou silu Némecka, ale udélala

Jjesté vice, aby Némecko oslabila nez kterdkoliv jina viada pred ni."”

Tyto obavy se promitly i do filmového svéta. Neslo si nepoviimnout vzristajiciho
poctu propagandistickych filma, které se Sifily z Némecka. V Casopise Kinorevue vychazi
v kvétnu roku 1937 ¢lanek s nazvem Neémecky filmovy priumysl zbroji. Titulni fotka pochazi
z filmu Verrdter (Zradce), ve kterém hrala Lida Baarova a ktery je opatien nasledujicim

titulkem:



IFYOU lII(EII IT

Citace / Parafraze / Shrnuti Nl '-1'

f & )* l
THENYOU SHOULD HAVE PUT A
S\CITATION ON IT

» (Citace — pouzijeme identicka slova, ktera pouzil citovany/a autor/ka ve svém pojednani a organicky je
zakomponujete do vlastni véty s pouzitim vSech uvozovacich postupli (jméno autora na pocatku ¢i v zavéru véty,
uvozovky, hranaté zdvorky v ptipadé vypustek, dvojtecka v ptipad¢€ nenavazujici véty vedlejsi, bibliograficky udaj
v poznamce pod ¢arou).

®» Parafraze — vyjadiujeme ideu autora vlastnimi slovy. Je potfeba minimalizovat uziti piavodnich vyrazl citovaného
autora/autorky! Je potteba uvést: yméno autora/autorky v pocatku nebo v zavéru véty a bibliograficky tidaj
v poznamce pod ¢arou

®  Shrnuti — vyjadiujeme ideu autora/autorky vlastnimi slovy, pfi€emz ptivodni rozsah kratime a koncentrujeme
(naptiklad vypouStime detaily a konkrétni ptiklady). Je potifeba uvést: jméno autora/autorky v pocatku nebo
v zaveru véty €1 odstavee a plny bibliograficky tdaj v poznamce pod Carou.

= AT UZ ZVOLITE CITACI, PARAFRAZI NEBO SHRNUTI, VZDY MUSITE UVADET JMENO AUTORA
A ZAPSAT PLNY BIBLIOGRAFICKY ODKAZ V POZNAMCE POD CAROU!!!



Vychozi text a jeho preklad

,» LThe importance of publicity is that, in its apparent or actual escape from the image that Hollywood
is trying to promote, it seems more ,authentic’. It is thus often taken to give a privileged access to
the real person of the star. It is also the place where one can read tensions between the star-as-
person and her/his image, tensions which at another level become themselves crucial to the image
(e.g. Marilyn Monroe’s attempts to be considered something other than a dumb blonde sex object,
Robert Redford’s ,loner shunning of the attention his star status attracts.

“Vyznam publicity spociva ve zdéanlivé ¢i realné snaze uniknout obrazu, ktery se Hollywood snazi
propagovat, zda se byt ,autenti¢tgjsi‘. Casto ji tudiz pokladdme za poskytovatele privilegovaného
pfistupu ke skute¢né osobnosti hvézdy. Je také mistem, kde miZeme Cist tenze panujici mezi
hvézdou-jako-soukromou-osobou a jeho ¢i jejim obrazem; tenze, které se na jiné irovni stavaji pro
obraz podstatné (naptf. snahy Marilyn Monroe nebyt povazovana jen za hloupy blond sexualni
objekt, ,samotai‘ Robert Redford stranici se pozornosti, kterou jeho hvézdny status vzbuzuje).”!

I DYER, Richard. Stars. London: BFI, 1998, s. 61. (Piel. SG).



Citace — spravne uziti v textu

» Na rozdil od propagace, kterou kontroluje studio ¢i samotna hvézda, publicita existuje
primarn¢ stranou téchto oficialnich mist. Podle Richarda Dyera ,,[...] ji tudiZ pokladame za
poskytovatele privilegovaného pristupu ke skuteéné osobnosti hvézdy.”! Publicita se totiz
opira o neautorizované¢ Clanky a fotografie, skandaly, diskusni pfispévky na socialnich
sitich pod profily samotnych celebrit 1 mimo né, nebo specializované webove stranky ¢i
blogy zamétené napiiklad na nahotu, sexualni obtéZovani, zneuzivani moci €1 zvetfejiiovani
neovérenych informaci, de facto klepil.

I DYER, Richard. Stars. London: BFI, 1998, s. 61. (Ptel. SG).




Shrnuti — spravné uziti v textu

» Publicita miize, ale nemusi nabizet pohled na skuteCnou hvézdu mimo oficialni
propagacni aktivity. Jeji vyznam vSak podle Dyera spociva hlavné v tom, ze
odhaluje napéti panujici mezi konstruovanym hvézdnym obrazem a soukromou
osobnosti zkoumané star.!

I'DYER, Richard. Stars. London: BFI, 1998, s. 61.




Parafraze — spravneé uziti v textu

®» Na rozdil od vyrobnich skupin vykazovaly tviir¢i kolektivy pomérné malou stabilitu: jejich
vedeni 1 personalni sloZeni se v nasledujicich tfech letech jejich existence ménilo, k prvni fadé
kolektivii ptibyla béhem roku jesté fada dalSich, ty ovSem plnily pouze doplikové funkce a
brzy opét zanikly nebo plsobily jen v krajich. Roku 1950 prosly tviréi kolektivy dalSimi
organizanimi a personalnimi zménami, v jejichZ disledku se jich ustavilo celkem jedenact.*

®» Jak ve sve¢ monografii Tovdrna Barrandov piSe Petr Szczepanik, oproti predchozimu
uspotadani trpély tviréi kolektivy fluktuaci ¢lenti i vedoucich pracovniki.! Slo o nestabilni
uskupeni, které provazely Cetné reorganizace a jejichZ pocet se ustalil az zkraje dalSi dekady.
Jasno nevladlo ani stran jejich pravomoci ¢i pisobnosti.?

I SZCZEPANIK, Petr. Tovdrna Barrandov. Svét filmarii a politicka moc 1945—1970. Praha: NFA, 2016, s. 80.

2 Tamtéz, s. 80.




| vrdmci dalsich tvOréich skupin byli v mnoha pfipadech histori¢ti poradci
vyuzivéni. V druhé poloviné 3Sedesatych let dodlo ke generacni obméné
historickych a uméleckohistorickych poradcU. Na tvorbé historického snimku se
nyni mohli podilet i historici, ktefi nebyli ¢leny komunistické strany. Tato nova
generace poradcU nemusela prochdzet prisnymi ideologickymi provérkami a
nebylo nutné, aby se pfimo shodovali s aktudini podobou marxistické
koncepce déjin.

Na konci sedesatych let byly v ramci Cerstvé zahdjené normalizace provedeny
Upravy v ramci struktury tvOréich skupin Filmového studia Barrandov (FSB).
Nejkonfliktnéjsi tvOrci skupiny byly zruseny. Ve véfsiné do té doby funguijicich
tvOrCich skupin  byly ndsledné provedeny organizaéni zmény, které
podminovaly castecnou rekonstrukci hierarchie FSB, ale také celé spolecnosti
Ceskoslovensky statni fim (CSF).# Jedna znemnoha skupin fungujicich
v nezménené podobé byla skupina Otakara Vavry, existujici mimo systém FSB
piimo pod Ustfednim Feditelstvim CSF.4?

“ Mackovou specializaci byly dé&jiny Jagellonského doby, jimzZ se nemohl az do listopadu roku
1989 oficidlné vénovat. Spoleéné sdalsim prominentnim pfisluinikem nové generace
marxistickych historik0 Frantiskem Grausem vytvoril na zdkladech praci prisluinika Gollovy skoly
Véclava Novotného vyrazné tendencéni koncepci tzv. husitské revoluce.

4 Napriklad byl umenien vyznam bitvy na Vysehradé, vniz se vroce 1420 utkala
nejpodstatnéjsi cast Zikmundovych sil s Prazany. Misto ni byla vyzdvihovana drobna potycka
na Vitkové. Vysehrad byl symbolem lucemburského a také premyslovského kralovského véku
a nebyl tedy Zadouci. Stopy této Ucelové marxistické dezinterpretace jsou v dilech ¢eskych
medievistd patrné dodnes.

4 Szczepanik, Petr (2016): Tovdrna Barrandov - Svét filmait a politickd moc (1945-1970). Praha:
NFA, zejm.s. 76-102.

47 Lukes, Jan (2013): Diagndzy casu - Cesky a ceskoslovensky povdleény film (1945-2012). Praha:
Slovart, s. 40-73.

8 Szczepanik, Petr (2016): Tovdrna Barrandov - Svét filmarU a politickd moc (1945-1970). Praha:
NFA, s. 76-102 a 255-295; HULIK, $tépan (2011): Kinematografie zapomnéni - Po&dtky
normalizace ve Filmovém studiu Bamrandov (1968-1973). Praha: Academia, s. 95-145.

4 Odstoupeni Aloise Poledidka z cela CSF pieckala tviréi skupina Otakara Vavry prakticky
bez jediné persondlni zmény. Navzdory tomu, Ze do roku 1969 podiéhala piimo jemu.



