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Mission: Impossible—2
(USA 2000, r. John Woo)

* Proc lze o tomto akcnim filmu
uvazovat jako o melodramatu?

1. Z hlediska konstrukce postav
2. Z hlediska vypraveni

: T : Al
3. Z hlediska vizualnich kvalit . o A
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Cas a situace

Melodrama poucene pracuje s
casem nejen ve smyslu deadlind,
ale také s jeho trvanim a plynutim
,Deadlock” jako klicova
melodramaticka situace

Situaéni dramaturgie X klasicka
narace: situace existuji nezavisle
na postavach nebo konkrétnich
zapletkach X retéz pfricin a
dusledku, ¢asto motivovanych
postavou
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Scenarista Robert Towne o praci na M:l — 2

"Byl to zajimavy problém, protoze kdyz jsem se k celé véci dostal, existovaly
uz predem dané ak¢ni scény, kolem nichz jsem musel psat a vubec do nich
nezasahovat. [...] Nefikam, ze mely néjakou vlastni dynamiku, ale zkratka tu
byly a byly pomérné precizne rozpracovaneé. [...] Takze nakonec jsme se
dostali k tomu, Zze nékdo rekl - mame tu akCni sekvence a jak kolem nich
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melodrama: hysterické, excesivni, nerealisticke (kritik Terrence Rafferty pro
New Yorker), romanticke, plné klisé, sentimentalni, hyperbolické (David
Bordwell), fyzicka gesta nahrazuji verbalni slozku (Verina Glaessner pro Sight

and Sound)
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Spektakl a melodramaticky exces

1Spektakl jako oslniva podivana pribéhu navzdory X v akénich
filmech se pfibéh rozviji prostfednictvim spektakularni akce

[1Vizualni exces — pokud se do filmové formy preklopi ideologické
tenze, ktere nelze v pribehu plne vyjadrit

"IExces jako divacka (télesna) reakce na melodrama >>
identifikace, empatie, slzy

1, Thrill and ,Sensation” — napéti a vzruseni
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RuUzné charakteristické prvky melodramatu

Historicka forma Melodrama podle Bena Singera

' Demaskovat skutecné dobro/  [Ipatos
zlo
“Jlemocionalni intenzita
“IDulezitost povrchu a

valorizace vizualniho I moralni polarizace
zpracovani => tema slepoty a

prozreni | senzacnost
"IExces, napéti a vzruseni "Ineklasicka narativni struktura.
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Melodrama
starsi vyznam

Az do 60.let 20.stoleti melodrama
oznacovalo filmy obsahujici kriminalni
zapletku, akci, napéti, nasili; romance
upozadéna.

Maskulinni filmy — daraz na akci, pevnéjsi
zapletku a tradicni hrdiny

Studia a filmovi publicisté uzivaji termin
melodrama nebo meller z dnesSniho pohledu
velmi pfekvapivym zpUlsobem:

“Alfred Hitchcock formula: shock meller with a couple
of particularly lurid scenes.”
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Melodrama jako zanr — film studies

"IDefinice zanru a jeho charakteristickych znaku ustavena zpétné v
70. letech 20. stoleti.

"IKlicové jsou v tomto ohledu filmy Douglase Sirka, Vincente
Minelliho, Nicholase Raye; a fada filmu oznacovana od 30. do 50.
let jako “drama” s upresnujicimi privlastky typu rodinne,
romantické nebo materske.

_IDalsi publicistické a produkcCni kategorie typu weepie, tearjerker

nebo romance film studies zpétné zastreSily pod nalepkou
“‘woman’s film”
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Melodrama jako podvratny zensky zanr?

"IMelodrama je bytostné konzervativni forma, kterou ani podvratny
styl nezachrani.

“ILaura Mulvey: The position of women in Hollywood melodramas

“IHlavni teze: Melodrama funguje jako bezpecnostni ventil
patriarchalniho rezimu. Pro patriarchat jde o bezpecny
prostor, kde muiize rozehravat scénare ukazujici kontradikce a
nesoulad v dobovych koncepcich rodinnych a sexualnich
vztah(; dominantni Fad pfriznava problematické okolnosti
systému, ale pouze prechodné a v ramci fikcniho sveéta.
“IPrizma zenskych divacek, zenskych postav a jejich moznosti tvari
v tvar patriarchalnimu systemu. MU I
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Melodrama — definice pocatku 80. let
(Thomas Schatz)

Obsahuje mezigeneracni konflikt

2. Socialni a ekonomické faktory jsou pro pfibéh podstatné, ale

emocionalni konflikt a trauma jsou zasadni

Hlavni postava se té€Si znacné mire divacke identifikace.

4. Syn, dcera, matka, ale nikdy otec — distancovana, dominantni a
nesympaticka figura

5. Protoze se pribeh odviji kolem potlaceneho traumatu ve
freudianském slova smyslu, obsahuiji tyto filmy hysterické zlomy
>> gradace spodnich proudu pfibéhu, eskalace dramatu,
extremné symbolicka mizanscena, opakujici se motivy,
vyhroceny konflikt dokresleny pomoci hudby.

6. Finale — hrdinové se dockaji smifeni a Stésti pouze formou

budouciho prislibu. mun
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Melodrama v 90. letech
Rick Altman: Zanry jako obaly

Steve Neale: Melo talk. na vicero pouziti

"JRadikalni odklon od ISmifeni obou tabort, obé vymezeni
dosavadnich koncepci, ktere si mohou volné koexistovat.
dle Neala vyfabulovali teoretici  [IPritakava Nealovi — dosavadni
film studies a tim se dopustili koncepce melodramatu byly velmi
mylne interpretace historie Uzce vymezené — ale zaroveri je;j

koriguje, protoze misi produkéni

IMelodrama nebyl pejorativni hledisko s kritickou reflexi
termin, neznamenal absenci IProdukce, samotna filmova dila a
realismu nebo pritomnost obecenstvo (véetné kritik(l a
naruseného hrdiny, ale slo teoretikll) vytvari interpretacni
naopak o mainstreamovou a komunitu, z niz teprve vzejde finalni
valorizovanou zabavu. chapani filmu, jakkoliv protichtdné a

daleko od definitivy.
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‘ILekce 17. 11. a 24. 11. odpadaji!
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