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UVODEM

Pfedkl4ddané skriptum je souborem analyz &4stf{ nebo celych skladeb
z rozmez{ 17, - 20. stoletf. Bylo by mo¥né je oznadit za studie k pro-
blémim hudebnf mikrotektoniky, nebot se vesm&s zabyvaj{f tektonickym de-
tailem.

Dalf{m uplatnénym kritériem je tendence ke komplexnosti analyzy.
P¥itom nepovaZujeme provedené sondy za komplexnf{ analyzy, nebo¥ ty jsou
vzhledem k historické proménlivosti funkcf skladeb jen n&&fm idedlnfm,
k &emu kaZd4 doba sm&Fuje s jinym chdpdnim dplnosti. analyzy...

Tyto dvahy majf{ samoziejm& své inspiradnf zdroje. % Zetnych uvddim
rdd aspon té&chto ndkolik:

Diether de la Motte: Musikalische Analyse mit kritischen Anmerkungen
von Carl Dahlhaus - Textteil, Notenteil - Barenreiter,
Kassel-Basel-Paris-London-New York 1968

Jan Trojan: Moravskd lidov4 pfseh. Melodika. Harmonika. O harmonické
struktufe lidové p{sn& jako rezultdtu melodické slo¥ky, Editio
Supraphon, Praha 1980

Nikolaus Harnoncourt: Der musikalische Dialog. Gedanken zu Monteverdi,
Bach und Mozart. DTV /Birenreiter Verlag. Kassel-London-Basel 1987

Jaroslav Volek: Struktura a osobnosti hudby, Panton, Praha 1988
Volba ukdzek pro analyzu a jejich relativné proporéni vybé&r, pokud

jde o jednotlivd stylovd obdobf, vyplyvd spf3e ze z4jmd autora, jeho mo-

mentdlnf pracovnf inspirace /Monteverdi, Janilek, anonymnf{ studentsky

zpévnik/ neZ z &Cehokoliv jiného. I kdy#% se navenek zd4, jakoby %lo o

propor&né komponovany soubor vzorkid analyzy v uvedeném &asovém rozmezf.

A je3té jedind pozndmka na z4vdr: jsou to ndmdty k analyzim, dvahy,
u nichZ se stiffdajf metody i aspekty analyzy. Ka¥d4 zd4dnlivd defini-
tivnost analyzy budf{ nedGvéru a uvddi do chodu ¥adu novych pohledd a
ndzorld na analyzované dflo. Tento analyticky pluralismus nenf vysled-
kem metodologické eklekti&nosti, ale konstatovdnim, %e existuje sou-
tasn& mnoZstv{ hodnotnych analytickych vykond, které mohou byt vzdjem-
né odlisné, ba protichtdné., A pFitom ka¥dy z nich obohacuje skute&nost

a Cekd na své historické uplatnénf{ a docené&nf.
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1. Claudio MONTEVERDI: sborovy ritornel Apprendete pietd ze zpfvaného
baletu Il ballo delle Ingrate /1608/
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Clavdio Montererdi: sbovow] ritornel A;p’rendete et
L ballo 4 ]ngraﬁ:, (1608)
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Pozndmky k edici:

giho Torchiho L“arte musicale in Italie /G. Ricordi a C., Milano,

ofl

sborovy ritornel "Apprendete pietd" pfepisujeme ze zndmé edice Lui-

nedat.

s. 237/. Tato edice, kterd vlastnd volné& zpracovdvd monteverdiovské con-—

tinuo ¢asto a¥ s veristickou rafinovanost{, nenf{ v ukdzce nijak na z4-

vadu, protofe se jednd o sborové mfsto bez continua, které Torchi pie-
pisuje zcela pfesn&. Ukdzku uvddfme v p¥fkladu a/ v pfepisu &tythlasé

Skenovano pro studijni ucely



faktury /v zdvorce je vZdy uveden C kl1f& origindlu/ a v pf¥ikladu b/ ve
2-Y4dkové transkripci.

Historické informace

Zpfvany balet Il ballo delle Ingrate /do &e¥tiny miZeme nézev pie-
loZit jako Tanec /b4l, balet, ballo/ zavrZenych /kajfcnic, dusf v odist-
ci/. Pfitom je t¥eba mf{t na z¥eteli, %e se jedns o Zeny, jak doklddd kon-
covka zpodstatn&lého p¥fdavného jména Ingrate...

Balet vznikl po dokonéenf a provedenf opery L Orfeo /1607/ pro man-
tovsky dvir ke svatb® Francesca Gonzagy se savojskou infantkou Margaretou
spolu s operou Arianna /Arianna byla provedena 28. kvdtna 1608 a Ballo
delle Ingrate 4. Cervna 1608/. V obou p¥fpadech byl libretistou vynika-
jfcf bdsnfik Ottavio Rinuccini.

Henri Pruniéres /In: H. Prunidres: Claudio Monteverdi, Libraire
Félix Alcan, Paris 1924, s. 69/ povaZuje dflo jednoznadn& za pfeneseni
typu francouzského baletu sé zp&vem do prostfedf italského dvora v Man-
tové. Tuto sloZit&j8{ otdzku zde nelze Ye¥it v plném rozsahu problému,
ale podotykdme, Ze se toto "francouzské" ovlivn&nf mohlo tykat vyluéné
baletu, a to zejména p¥edevifm jeho choreografie. Zpfvané dialogy i mo-
nology v8ak vyrlstajf z prost¥edf rané italské opery a nejsou tudf¥ ni-
jak ovlivnény francouzskou hudbou.

ProtoZe se jednd o ukdzku s textem, je t¥eba podrobné&ji analyzovat
i déj, abychom pochopili souvislosti a vyznam vlastnfho textu.

D€j baletu: VenuSe /alt/ a Amor /soprdn/ p¥ichdzejf ndkam a¥ k bra-
ndm podsvétf{ /Inferna, pekla - antick4 a kfesfansk4 predstava splyvaji
v italské poetice od Dantovy doby/, aby prosili pdna podsvétf Plutona
/bas/ o dovolenf spat¥it zavrZené dufe /anime ingrate/. Ty jsou v pod-
svét{, protoZe se vzepFely Amorovi /..."d Amor ribelle"/. Konverzace t¥{
bohd je prosycena dobovou kurtoazn{ zdvo¥ilostf{ a poklonami. Bdsnfk Otta-
vio Rinuccini vybavil v duchu mérinistické poetiky své hrdinky ¥adou epi-
tet. A tak pfi vzdjemném oslovovdn{ se objevujf &asto metaforickd vyj4-
dfen{ jejich vlastnosti nebo povahy /Venufe je nazyvdna podle tradice
italskych ranych oper Bella madre d Amor - kr&snd matka 1l4sky a soudasnd
i Amora, Venu$e tituluje vlddce podsvét{f Plutona "O della morte innumera-
bil gente tremendo Re" - & smrti nes&etnych ndrodd hrozny krdli a o Amo-
rovi se Pluto vyjdd¥f jako o zlatém ludi¥tnfkovi /ldurea saetta/.

Pluto vyhov{ prosbé& VenuSe a Amora a dufe t&ch %en, které se proti-
vily ldsce-Amorovi, majf p¥ijft na chvfli z podsv&tf{. Stane se tak na
pokyn pfivolanych sluZebnfk® /ministri/. Dufe vchdzejf ve dvojicich z ru-
d& ozdfeného Inferna, s tvifemi zakrytymi maskou sinalé barvy. Jejich po-
hyb mé& charakter tance a stdvd se jakymsi ob¥adnym vyjddfenfm jejich osu-
du. Povaha jejich provin&n{ vS8ak z libreta nen{ jasnd. V &em se provini-
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_lo_

ly proti Amorovi, jak se mu vzepfely? Jisté je, Ze ballo mohlo mft i svou
konkrétn{ nardiku na svatbu Francesca Gonzagy se savojskou infantkou. Ve-
nuSe toti% ve své stf{Znosti hovo¥f o Zendch z némeckého cisa¥stvi. Velmi
zajfmavd je ta okolnost, Ze tanec pY¥edvddély podle popisu Henriho Prunig-
rese tanelnice, z nichZ polovina byla pfevlelena za kavalfry. Dfivody to-
hoto p¥estrojovdnf{ ndm nejsou dosti jasné, i kdy%Z najdeme néco obdobného
i v &eskych hudebnfch d&jindch jen o 9 let pozdé&ji od popisované uddlos-
ti. V dnoru 1617 toti% ddvali e¥tf{ stavové na praZském Hrad& balet
Phasma dionysiacum Pragense, ve kterém byla opa¢nd situace - tancili jen
mu¥i v pdrech, z nichZ polovina byla oblefena za ddmy. Jist& zajfmavd
shoda, vezmeme—1li v dvahu tu okolnost, Ze balet byl s nejvét${ pravdé-
podobnost{ dflem italskych architektii, scénickych vytvarn{k& i hudebni-
k@i /viz literatura k této analyze/. Po provedeném tanci, ktery je dosti
dlouhy, odchdzej{ duse zpét do podsvét{ na povel Plutona. Jen jedna z
nich se dvakr4t za vSechny loué¢f{ s pozemskou p¥frodou, hvé&zdami na nebi

a sluncem na obloze. Loufenf velmi p¥ipomfnd zdvér 2. jedndni opery Orfeo.
Na poslednf slova Jedné ze zavrZenych /Una delle Ingrate/ Apprendete pie- '
ta, Donne’e Donzelle - tj. m&jte s ndmi soucit /politujte nds/, pan{i a
panny, p¥fmo navazuje kvartet &ty¥ du¥{ zavrZenych, které opakuji sboro-
vé tuto vyzvu. A prdvé tento sborovy ritornel je p¥edm&tem naSich analy-
tickych dvah. Po jeho prvnim ndstupu se vrac{ znovu lamentdznf zpdv Jed-

né ze zavrZfenych /Una delle Ingrate/ a tento ritornel balet ukonéuje.

Ndmé&ty k analyze

Tektonika, forma:y

VvV daném pfipédé je tektonicky zfetel problémem tém&f zanedbatel-
nym., Proto¥e p¥i analyze vesmds sm&Fujeme k jinému zobrazeni neiZ v jakém
jsme poznali objekt, miZeme i zde pouZit né&kterého z téchto zobrazeni.
zdd se totiZ, Ze podstatou analyzy Jje Casto prdvé pfevod objektu do ji-
"ného zobrazenf. P¥i tomto p¥evodu se vyjevi nebo se stanou zjevné&j$f{ pro-
porce, vztahy nebo strukturdlnf{ zdkonitosti, které notovd grafika na prv-
n{ pohled neobna¥uje. A tak &asto hudebnf celek zndzornujeme proporé&né&,
obvykle v dvojrozmérném prostoru, z4kladem takto provdd&né analyzy je mo-
delovdnf, p¥i ¢em¥ model pFfedstavuje strukturné& pojaty objekt ve zjedno-
dulenf. Prdvd toto zjednoduden{ umoZnuje rychlej%{ manipulaci se tvarem,
pohotov&jsf vyhled4vdni obdobnych zndmych situac{, katalogizac{ vzhledem
k tradici a celou ¥adu dal&ich operact.

Tektonické dtvary tedy budeme nejastéji znédzorfiovat pomocf grafd,
. schémat, opat¥fme je alfabetickymi symboly, abychom mohli snize sledovat
jejich st¥fd4n{ a pravidelnost nebo nahodilost takovychto zmé&n. V této
souvislosti lze doporudit ka¥dému, kdo se analyzou bude zabyvat, aby si
kladl otdzky po hleddnf symetrie v hudb¥&, a to jak symetrie v osazeni{
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prostoru, tak i symetrie v melodice, harmonii., rytmu a proporce.

Vratme se vSak k na3f ukdzce. D4 se zndzornit rizn&: nap¥. jako po-
mérné& symetrické spojenf t¥{ 2-taktovych celkl@. Pak bychom ji mohli za-
psat t¥eba takto:

/?\ /?\

2 2 2 /augment./ 1 1 1 /augment./
Tato metoda je vyhodnd vSude tam, kde je ustdlena teorie taktu a kde pfe-
v14d4 v celku velky podet stejnorodych taktd - tj. pFfedevifm v hudb& kla-
sicismu, romantismu, v lidové pfsni n&kterych oblastf, u v&tSiny tane&ni
hudby, ale 1 v p¥ev4Z%né &4sti nonartificidlnf hudby. U Monteverdiho v#ak
toto zndzornénf nebude postadovat. Zde konstatujeme, Ze bude vyhodn&jsf
vyjit ze zhudebn&ného textu. Jeho prvnf &4st - "Apprendete, pieta" - se
dvakrdt opakuje - podruhé s malou obm&nou. Odligng je pak druh4d &4st tex-
tu - osloven{ "Donne e donzelle". Zpisob pochopen{ textu skladatelem je
v daném p¥{padé vychodiském k tektonickému posouzenf dseku. Vyj4d¥ili by-
chom jej vyhodn& vzorcem:.

a-a -b

Useky a - a” jsou symetrické, dsek b je prota¥en, augmentovdn zcela ve
shodé s dirazem na jddro sd&len{ v mluvend - zpivané vété.

Pokud jsme p¥{1i¥ nespoléhali p¥i tektonickém rozboru ukdzky na po-
¢et taktl, pramenf{ tato nedivéra ze skutefnosti, ¥e takt je je¥t& v dobs
Monteverdiho jen pomocnym a dosti formflnd chédpanym druhem &lendnf. Jeho
variabilita Casto obr&%Zf{ metrické zm&ny uvnitf¥ zhudebiiovaného textu a ne-
lze tedy spoléhat na stabilitu v&tEfho po&tu stejné dlouhych a tedy dobfFe
srovnatelnych udsekt.

Poudenf{ o teorii taktu v rozmezf 16. a 17. stoletf najdeme v ¥fadé
pracf{. Za vS8echny uvddfme studii Carla Dalhause: Zur Theorie des Tactus
im 16. Jahrhundert In: Archiv fiir Musikwissenschaft 17 /1960/, s. 22-39.
Pro ty, kte¥{ k Dalhausov®& prdci se nedostanou, uvddfme aspon citédt, kte-
ry mnohé napov{: ..."Die absolute, stetige, homogene und unendliche Zeit
Isaac Newtons war dem Mittelatter unbekannt" /s. 25/ - absolutnf, st4ly,
homogennf a nekoneny &as Issaca Newtona stfedovék neznal". . ..Dalhaus
zachycuje tactus jako formdln{f dsek v dobé, kdy se prdvé m&ni{ nihodny a
kolfsavy usek na pravidelnou jedpotku, kterd obr4%{ novou filozofickou
koncepci ¢asu, jak ji definoval Isaac Newton;

gglodika:‘

analyza prib&hu ténovych vySek /vyjdd¥{ime-1i se ponékud pod vlivem
kompozi¢nf{ch technik 20. stoletf, zejména dodekafonie/ je v riznych histo-
rickych ddobfch rGzn& oprdvnénéd ve vztahu ke struktufe celku. Dominantn{
faktor pfedstavuje nap¥. u gregoridnského chorilu nebo u jednohlasé lidol
vé pisn&, podstatnym faktorem pro tektonickou organizaci bude v pFev&iné
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vét3iné méné komplikovanych skladeb 18. a 19. stoletf, problematidt&js{
bude v polymelodicky organizované hudb& 14, - 16. stoletf.

Pohled na intervalickou strukturu n&jakého melodického useku, sta-
tistické vyhodnoceni intervald a posouzen{ tendence melodického udseku
/stoupavd pfi pfevaze vzestupnych a klesavd p¥i pfevaze sestupnych in-
tervald/ se vyplatf prakticky ve v&ech evidovanych historickych situ-
acfch. Pro analytika je ovZem rozhodujfcf, jak zfskané ddaje vyuZije a
jak se tyto projevi v komplexnim rozboru. Idea komplexnf analyzy je sa-
mozfejmé& nejvy88{ metou analytika, je to jeho stéle exiétujici platon-
skd idea, k nf% pouze sm&Fuje. A¥ se tvd¥{ analyza sebekomplexn&ji a vy=-
vdZen&ji, nikdy se nemiZe uf vzhledem k povaze materidlu a dfky odliZné
historické situaci analytika realizovat n&jak4 um&le proklamovani "kom-
plexnost" - ¢asto jen tudfme, které faktory byly v té &i oné dob& domi-
nantn{ - jak se tato dominantnost realizovala. My¥lenka komplexnf analy-
zy samo o sob& plisobf pon&kud nehistoricky, protoZe vlastn& apriorné& na-
stoluje souhru parametrl ve struktufe. K nejvé&t3fm a nejobtf{¥n&j%fm dlo-
hdm analytika tedy prdvé pati¥{ posoudlt prismatem "komplexnosti", které
sloZky jak fungujif.

Vratme se vZak k melodické analyze na$f ukdzky. 0d 17. stoletf Casto
a rédi absolutizujeme soprdnovou melodii jako vid&f a strukturu &asto na-
z{r&me pohledem vrchnfho melodického‘bbrysu. Paul Hindemith p¥ipojil k
soprénovému vrchnimu obrysu spodnf basovy a nazval tento druh pohledu na
hudebni{ stfukturu velmi p¥fpadn& "ibergeordnete Zweistimmigkeit" - nad-
fazend dvojhlasost. V na3f ukdzce ji¥ instinktivn& bereme nejvy%%{ hlas
jaké‘melodii - a skutelné Jje takto odvozen z p¥edchozfho sdlového zpdvu.
Sbor 4 zavrZenych vlastné jen opakuje melodicky citdt ve 4-hlasé podob&.
Polymelodickd rutina Monteverdiho v¥ak zpisobila, ¥e kdybychom neznali
souvislost s prfedchoz{ "&drifi" - lamentem, privem bychom prohlésili, Ze
jsou v8echny 4 hlasy v ritornelu komponoviny velmi vyvdZend&.

Nékdy je vyhodné vEfmat si - jak ji¥ bylo poznamendno - stoupavosti
a klesavosti melodického dseku. Vychodiskem k jakémukoliv statistickému
‘hodnocen{ 1ntervalové struktury je pfepis notového zdznamu do &fselného
kédu - c:l& numerlzace P¥episujeme dnes ji¥ tradi&nd tak, %e &istd pri-
ma = O, mals ‘sekiinda vzestupné = +1, mald sekunda sestupnd = -1, velkd
sekunda vzestupnd = +2, velkd sekunda sestupnd = -2 atd. V praxi lze po-
uZivat jen zdpornych hodnot a znaménko + eliminovat.
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Pfepfi¥eme-1li po hlasech v tomto kdédu dseky a, a”, obdr¥fme tyto vysled-

ky:
a: a’:
1l.hlas O0+3-5 0 +2 0+3-2-1 0
2.hlas 0+4-5 0 O 0 0-2+2-4
3.hlas 0+2 0-2-2+1 0-2 0 0-2
4 .hlas ©0-2-2 0O-1 0-1-3 0 +1

Hodnocen{ intervaliky z takto numeticky p¥epsaného useku pfind3{ jen ome-
zené moZnosti. JestliZ¥e bychom provedli prepis melodiky celého dfla nebo
jeho podstatné &dsti /jedna role/, m&li bychom k dispozici vét§iApoéet
informacf, ze kterych lze zobecnit poznatky o celkové intervalové tenden-
q;,mg jejfm vyuZitf{ v charakteristice jednotlivych postav popf¥. pfi‘fé-
Senf standardnich situacf{, na kteréd v 16. a 17. stoletf{ obvykle reagujf
hudebn{ figury - figurae musicae, pFfedkomponované utvary, ddvajic{ né-
vod, jak Fe¥it Tasté situace, které p¥ind3%f text /nap¥. pohyb smé&rem
vzhiru, dold, zpomalovdni nebo zrychlovdni d&je, prondsledovdni, ale i
zcela konkrétnf{ akty - nap¥. uk¥i¥ovdni atp./.

"Stoupavost" nebo "klesavost" melodického useku pozndme pouhym pie-
Stenfm ukdzky - pokud ji chceme providdé&t na v&tif{ plofe a exaktnéji, se-
&teme intervaly a zjistime tak celkovou tendenci. Ta ovZem nemusf{ byt
v¥dy ve shodé& s vjemem, ktery ndm nabiz{ naSe sly%eni{. V na%f uk4zce pro-
vedme zcela formdlné& a z metodickych divodd zji&té&n{ stoupavosti a klesa-
vosti melodiky po hlasech.,

Dostdvdme tyto vysledky:
v dseku a:
1.hlas 0+3-5 0+2 = O
2.hlas 0+4-50 0 = -1}
3.hlas O0+2 0-2-2+1 = -1

4.hlas 0-2-2 0-1 = -5
v Udseku a’:

l.hlas O+3-2-1 0 =0
2.hlas O 0-2+2-4 = -4
3.hlas O+2 0 0-2 = O

4.hlas 0-1-3 0+1 = -3

vidfme, ¥e toto zjiBYovédn{ stoupavosti nebo klesavosti melodiky miZe hré4t
vyznamn&j&f{ dlohu teprve na vé&t3{ plo¥e. V nasem p¥ipad& lze jen konsta-
tovat stabilitu nebo mirnou tendenci k poklesu. V dvahu bychom mol:1i brét‘
jednotlivd slova textu podle jejich vyznamu a postavenf. Srovndvat lze ' ‘
‘samozfejm& dobfe zhudebn&nf jednoho slova v rlznych situacich. Pfedvede-
nd metoda ve spojen{ s intervalovou statistikou miZe odhalit Fadu fakto-
rd, které p¥i analyze notového textu zlstanou skryty. Univerzdlnf ndvod,
kdy je a kdy nenf{ vhodnd, neexistuje. Zde zdleZ{ na intuici analytika,
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na jeho dovednosti odhadnout, co odekdvd od analiiy a jak dokdZ¥e vlastni-
mi analytickymi postupy korigovat apriornf ndzor. Vyhodnocenf vyskytuji—
cfch se intervald lze provddét 2z hlediska jejich Cetnosti, vyvéiehosti,
sm&rd /stoupavosti a klesavosti, o nichZ byla ¥fe&/, obdobné& lze sledovat
uréitd specifickd spojenf a hledat logiku jejich &tast&j¥fho nebo pravi-
delného vyskytu. Velmi &asto se bude tato analyza zejména p¥i rozboru vo- .
k41ln{ skladby s textem stykat se sémantickou analyzou a jejimi metodami.

Nafe ukdzka z hlediska intervaliky také nep¥ind8{ %4dné pfevratné
zjistdnf. I zde se projevuje nevyhoda malé plochy, na niZ nelze srovnd-
vat specifické postoje skladatele. Jedno je vSak jisté: kdy#% bychom pro~
véd&li komplexndji pojatou analyzu celého dfla typu zpivaného baletu Il
ballo delle Ingrate, budeme pfednostn® srovndvat intervalovy vyskyt u
stejnorodého materidlu - tj. u sdlovych vokdlnfch partl, kde ji% pouhym
okem rozli3fme odli¥nosti ve vyb&ru intervald nap¥. u Plutona a VenuZe.
Imperativnost Plutona je jist® z&m&rn& podtrfena volbou kvintakordickych
a fanfdrovych postupl, které Monteverdiho soudasniklm stejn& jako ndm o-
znamujf, ¥e se jednd o vn&jSkové& reprezentativni, ob¥adné a oficidln{
sd&lenf{. Pokud by m&lo p¥i analyze vibec smysl srovndvat sborovou melodi;
ku, pak jedin& na dvou kr&tkych vstupech, z nich%¥ ten druhy je nd¥ roze-
bfirany ritornel. Logika d&je nds p¥irozen& wde k tomu, Ze se snaZime vy-
vodit obdobnou hudebnf{ logiku z jazykového projevu. zpfvajfcfch osob. A
zde se d4 jft p¥i analyze do velkych detaild. A opé&t nelze jednozna&né&
stanovit a doporudit, kam a¥ se toto sledovdn{ detailu vyplat{, kdy md
smysl tento druh "analyzy takt od taktu" /tak bychom asi Zesky pfeloZili
De la Mottovo.oznadenf "Takt pro Takt Analyse"/, a kdy jiZ je jepvzbyteér
nym rozm&lhovdnim. V na3f{ ukdzce pfevlddajf primy, sekundy a tercie, ?i-
jimedn& se objevujf{ kvarty nebo kvinty jako vzdjemné intervalové peﬂdan-
ty. L
P¥i intervalové analyze rozsdhlych ploch lze provddét i zjis¥ovén{
pravd&podobnosti vyskytu dal$fho intervalu po urdéitém intervalu.\Tato me-
toda mii¥e byt v nékterych p¥ipadech uZite&nd a dobfe platnd.

fHarmonié*”“

SO\J-

v rdmci melodické nebo harmonické analyzy /ob& pochopiteln& ﬂzj;
visejf/ bude vyhodné provést ve v&tEind p¥fpadd analyz stanoveni tOngl-
nfho nebo mod4lnfho terénu. Zejména shadné to je u men3fich ukézek,wkae
dokd%eme statisticky vyhodnotit celou plochu v kr4tké dob&. Tak je*fbmu
i v tomto p¥ipad&. Vyps&nim vSech tSnl ukdzky dostaneme Fadu: e

-0 i ¥7yﬁabii.12#§249.
(D E——l {bek,_é} —
e
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Rada G /mollovost p¥evlddd, durovd tercie - tzv. pikardskd tercie se zde
vyskytuje jako relativné& novd a v Monteverdiho dob& stdle Sast&ji many-
rovité& pouZfvand konvence/ md ob& tercie, mollovou sextu a oscilujfct
septimu f-fis, Jaroslav Volek navrhl pro Fadu podobnych situac{ a nej-
rizn&j8ich kombinaci, u nich% jakoby se mfsily mody /&asto nediisledné/
s tondln{ koncepct nebo se prostupujf durovd a mollovd koncepce, oznade-
n{ diatonickd flexe.:Velkou vyhodou tohoto oznafovdn{ je skute&nost, Ze
se neberod v dvahu konkrétnf a prom&nlivé intervaly jednotlivych cfrkev-
nfch stuphic /mixolydickd septima, dorskd sexta, lvdickd kvarta, frygic-
k4 sekunda/ a analyza se nezat&Zuje ¥adou kombinovanych ndzvd /lydicko-
-mixolydicky, frygicko-lydicky, lydicko-durovy atp./, nybrZ se sledujf
zv148t ohebnd-flexibiln{ mista. Volkova diatonick4 flexe a flexibiln{
diatonika znalné zjednoduSZuje siidéci v oblasti neustdlené nebo jiZ roz-
kolfsané tonality a jejfho pfechodu k modalité. Zatfmco negativnim jevem
vétiiny teoretickych koncepci{ je snaha zavid&t dal3f nové tefminy a ze-
jména oznadenf{ a symboly, jednd se zde vlastné& o opadny postup - o pod-
statné zjednoduSen{ a zpfehledn&nf analyzy. A to je z¥ejm& nejdileZité&j-
§Im poZadavkem jakékoliv analyzy, df{lo po analyze musf byt ziejm&js{ a
pE{stupnéjd{ ne¥ pf¥ed n{. A tato zddnlivé bandln& zn&jfc{ teze nenif vidy
épihéna. )

\Takt pro Takt Analyze - tedy analyza takt od taktu - je v mikrotekto-

nickém detailu, jakym nesporn& nafe ukdzka je, fasto velmi uZitedénd &i do-

konce nezbytnd. Nebezpelf této analyzy spodivd ve zna&ndém rozmd&lndn{ ma-

teridlu a ztrdt& kontinuity. Detail tak miZe p¥ekryt tendenci k vidén{

celku, To je t¥eba mit vZdy p¥i uplatnénf{ této detailnf{ analyzy na zfe-

teli. ’

NaznaCme postup takovéto analyzy v naSem pfipadé:

1. takt /oznaden{f takt zde chdpeme spf¥e jako usek vytvofeny lasto roz-

dflné riznymi editory/:

opakovany mollovy tonicky kvintakord, sextakord mollové dominan-
ty, kvartsextakord st¥fdavé dominanty es—a-c zahuft&ny prlicho-
dem ve 3. soprdnu /g-£f/
jiny vyklad tohoto mista: terckvartakord septakordu st¥fdavé do-
minanty a-c-es-g, v n&m¥ tén g je melodicky nahrazen ténem f.
Tato oscilace je nejlépe zachytitelnd, pohl{Z{me-1i na ni opti-
kou diatonické flexe Jaroslava Volka. Uvédomujeme-1li si sou-
fasn&, Ze rodfc{ se harmonie této doby dochdzf ke vZem rufinova-
nostem nahodile a z horizontdlnfch - tedy melodickych postupt.
P¥ipomind to né&kdejs{ techniku musica ficta, kterd nahrazovala
diatonicky materidl chromatickym a ¥{dila se pravidlem: fiktivn{
je takovy interval, ktery dosadime do diatonické fady misto tam
patfiéného ~ fiktivn{ je tedy piltdn na mistd celého tdnu
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2.

3.

takt:

takt:
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/v ionické fis-g mfsto regulérnfho f-g-/, ale stejn& tak je fik-
tivn{ cely tén na mfst& pdltdnu /v ionické hes-c- mfsto regulér- |
ntho h-c/. Je nesporné, ¥e Monteverdiho hudebnf{ my%lenf{ se v tom-
to misté ubird ve 3. soprdnu cestou flexe - 3.soprdn instinkti-
vné hledd mfsta, kterd se "hodf" do akordu - vysledkem tohoto
postupu Jje zmé&na napéti{. Kdybychom toto mfsto cht&li chdpat ver-
tikd1n& a objasnovat ho harmonicky, museli bychom vysv&tlovat
pfftomnost néjakého sekundakordu es-f-a~c patffcfho septakordu

pfirozeného sedmého stupné f a ¢ es. To samozfejmé& lze, protoZe

. st¥fddnf{ mixolydického £ s durovym fis je v terénu ritornelu pro-

kazatelné, ale je to z¥ejmé méné prcduktivni postup neZ vyklad
kombinujfc{ harmonii, akordiku a melodiku.

Analyza tedy nemus{ dojit k jednoznadnym zdvérim. Bude obrig-
Zet rGzné historické roviny pohledu. V daném p¥f{pad& se jednd o
kombinaci horizontdlnfho a vertik&lnfho pojetfi. Kadenén{ s{lu

harmonie Monteverdi objevoval n&kdy v dobé& okolo‘rokuwiélo, tedy .

';éhy po dokonéenf na3{ ukdzky. 7d4 se; Ze tektonicky a konstruké-

né pisobila sfla spojenf{ dominanty s tonikou, kterou v té dobé
vyu¥Zival snad a¥ nadbytedn¥&. Chromatismy a flexe vyplyvaly z ho- !
rizontdlnfho pojetf{, konstruké&énf zf¥etel vstupoval prostfednictvim
zdkladnfich spojt, vyuZivanych Casto sekvencovitéd. Jedtd& pozndm-
ka k mollové dominant& - 3. akordu 1. taktu:

mollovd dominanta /i “jejf sextakord/ je typick4 pro rané opery

po roce 1600 zejména v pozici incipitu - v zdvéru byvd obvykle
durovd dominanta.

kvintakord durové dominanty, kterd rychle nahradila mollovou do-
minantu z pfedchozfho taktu - tim konc¢f{ bez ohledu na pomocné
taktové &lenéni 1. Usek, a to ve shod& s textovou a hudebnfi lo-
gikou. Poloviénf- z8vér nenf také nic¢immnovym. Je p¥evzat z ta-
neén{ hudby..16,.stoletL{. Ndsleduje Udsek, ktery jsme oznadili pfi
tektonické analyze jako a . Jde vlastn& o opakovdn{ s nepatrnou
zm8nou. Mfsto tdnického kvintakordu mollové tdniky je tentokridt
uZit sextakord, misto sextakordu mollové dominanty kvartsext-
akord a dva posledn{ akordy v tomto taktu jsou zmenSeny septakord
/zmenSen& zmenfeny/ 7. stupnd- fig-a-c-es a sextakord durové do-
minanty, kterd opé&t nahrazuje mollovou dominantu.

prvnim akordem kon&f udsek a . Timto akordem je op&t mollovd to-
nika., JestliZe byl dsek a "otevieny" dfly polovi&nimu z4véru, je
Usek a” zd4nlivé uzav¥eny. Tak by tomu bylo, pokud by nendsledo-
val zdvéreény usek b - melodické klesdnf od d ke g. Alt odsko&{

od tonického g k subdominantnimu ¢, zatimco v3echny 3 sopridny

zlstdvajf na pozici toniky. Toto mfsto budeme sotva objasnovat
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jako vyskyt nedplného subdominantnfho nonového akordu c-g-hes-d.
v dal¥fm prib&hu bychom toti? p¥i%li do znalnych rozpaki. Zde
opét kond{ harmonie a Monteverdi se v emociondlné& vyznamném
m{sté& uchyluje k horizontdlnf{ logice. Ve 3 soprdnech ponechdvd
mollovou toniku g-hes-d, tak klesne od kvinty k tercii a p¥ekva-
piv& pfindif zahuXt&né akordy, pokud budeme nep¥fpadn& uplatfio-
vat harmonické hledisko. Daleko produktivnéjs{ je vidét podle
naseho ndzoru toto misto jako stfet 3 soprdni v melodickém po-
klesu s protimelodii altu, ktery p¥i hleddn{f kadence zcela logic-
ky dosdhne subdominantnfho ¢ a posléze dominantnfho d. Nesmfrn& ‘
zajfmavé v8ak, %e mezi tony ¢ a d je vloZeno dvojf zaznéni ténu
"h, které se spojuje s akordem g-hes-d v soprénech. Disonance ve-
skrze funk®nif, ukondujfcf ¥alozpdv, vede a% ke shluku tonl
g-a-hes-h, ktery usmf¥f{ dominanta a durovd tonika s pikardskou
tercif.

Dostdvdme se tedy k z4véru nasf analyzy. Zde budeme vidy
vést dvahu smérem k jakési komplexnosti analyzy, jakkoliv ji ne-
chceme pfecenovat.

Z4vér analyzy:

obvykle prdvé v této f4zi analyzy zvaZujeme pffnos jednotlivych analytic~-
kych sond. Hodnotime je ve vztahu k celku a usuzujeme, na kolik pfispé&ly

k objasn&ni struktury analyzovaného objektu. Zde je tfeba dokdzat odvrh-
nout a nepou#f{t relativn& i velké soubory informacf, jestliZe nesplnily
otekdvany ud&el. Vidyt pfece kafd4d novd metoda miZe sebou nést nové problé-
my, novou z&t&%, kterd se projevi nejen pozitivn&, ale i negativné&.

Analyza by méla teay zobecnit relativn& maly soubor poznatki, které
pfichdzej{ ze vEech nebo z velké v&t3iny sond a majf{ tedy z¥ejm& objek-
tivn&3is{ platnost.

I v z4v&rech bude moZ¥né hodnotit vzhledem k historické situaci ana-
lyzované ukdzky a také zcela posoudit objekt "jen" strukturdln& - tj. zd- .
mérnd ho zbavit historického ndnosu a pokusit se ho objasnit co moZnd nej-
exaktn&ji. Uvidime, ¥e to zdaleka nen{ snadné a ani moZné, ale jiZ snaha
o tuto racionalizaci a chépénf mimo &as a prostor miZe vést momentdlné
k cennym podné&tim.

Bylo Ye¥eno, %e analyza nikdy nebude komplexni ve smyslu pifrodov&d-
ného nazfrinf. Budou v nf vZdy p¥evlddat tendence doby, ndvyky a vé&tE{ ne-
bo men¥{ pfilnavost analytika k oné vrstvé, do ni% analyzovany objekt pat-
¥{. Stejn& tak bude analyza zFejm& neustdlym st¥fddnfm thlu pohledi a vol-
bou prostfedf, do nich¥ bude analytik svij objekt p¥esazovat. V procesu
- ptevdd&nf z jednoho kédu na druhy bude mft nad&ji, Ze postfehne vice
vlastnostf objektu, ne? jaké jsou pozorovatelné “"pouhym okem" a ve sta-
tické poloze objektu, vyjdd¥ime-1i se metaforicky.
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Analytik tedy jakoby obrazn& objektem otdcel a zkoumal ho z riznych

stran, porovnival jeho -celkovou podstatu. 7zd4 se, ¥e zmdna volby prostfe-
df, odkud pohlf%fme na objekt a st¥fddn{ kéd&, jimZ objekt m&¥fme, Jsou

nejcenn&jd{ a v prlseliku tohoto procesu se vyjevuif i specifické vlast-
nosti objektu. U Monteverdiho ritornelu bychom z celého mno¥stvi{ pouZi-
tych pohled na objekt mohli pro publikovéni analytickych vysledkd po-
uf{t jen mdlo. Pokusme se vyjdd¥it vysledky viech t&chto analyz v tezich:

1.

2.

Ritornel /je to vskutku minimdlnf{ ritornel, nebot se opakuje Jjen jed-
nou - trojf vyskyt objektu by byl jisté& ptesvédéivé&jsi/ je plné pod-
¥{zen textu a emfatick4 a pon&kud afektovand zdvérelnd véta, oslovuji-
c{ obecenstvo, dala intona&nf podobu hudebnfmu oblouku. Zfetel came-
ralistd o posflenf vdhy textu a slova je tedy vyrazné uplatnén. Le
parole — slova - maj{ vyznamné postavenf{ a uréujf tektoniku ritonelu.
Vcelku symetricky je vyfeSen tektonicky pidorys ritornelu - useky
EL-.gig, f4st b je vzhledem k tomu, Ze uzavird celek, prodlouZena /o

2 doby/. C4sti a, a opisujf prakticky oblouk se zdvihem a nédvratem,
&4st b klesd /vyjimku tvoif protimelodie altu/.

Pro popsany tondlnf terén /mollovd s flex{ 7. stupné a se zdvérecnou
durovou tercif/ vyhovuje flexibilni diatonika J. Volka.

Harmonie se stdvd tektonicky zodpovédnou sloZkou celku - fedeno opét
slovy Jaroslava Volka. Jen na n&kterych m{stech jf dosud neni{ - je to
prdvé tam, kde vl4dne nejistota, kde vrchol afektu umoZhuje maximdlni
disonantn{ konflikt — h kontra hes a to na pozad{ daldich disonantnich
tént a, g, takZe vznikd shluk, ktery bychom chdpali v souasné dobé&
jako zahudté&ny akord.

Tyto disonance vznikajf{ z horizontdlnfch p¥{f{&in a prameni tedy ve
skladatelové mistrovské orientaci v polymelodicky vedenych hlasech.

Do nf pronikd stdle Gasté&ji novd sfla harmonie, kterd oviem neplati

na viech mistech stejnd. Casto jsme sv&dky hleddn{ a experimentovdni

a flexibilita je opravdu tfm nejfrekventované&j$im jevem.

Ritornel u¥ instinktivn& vyu¥ivd zdkladnfch kadenénich zdkonitosti
harmonie. C4st a je "otevFend" a kon&{ polovi&nim zdvé&rem, ¢4dst a” a
&4st b vyuifvajf kadence.

Pfechod od akordiky k harmonii /to je asi nejvlastn&ji{ oznafeni toho-
to stavu harmonického myZlenf/ je dobfe patrny p¥i pouZfvdni dvojf do-"
minanty, pro nds apartné zn&jfci{ mollové dominanty a pro Monteverdiho
dobu naopak apartné& zné&jfc{ durové dominanty, kterd stalila zevSednét'

a¥ ve 2. poloving 17. stoletf.
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2. Claudio MONTEVERDI: sinfonia ze zpivaného baletu Il ballo delle
Ingrate /1608/
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Sinfonia, pouZitd ve zpfvaném baletu jako ritornel, je uvedena jed-
nak z vyddnf Luigiho Torchiho /viz informace k rozboru vok&lnfho ritorne-
lu z tého¥ baletu/, jednak pfepisujeme trojici smy&covych ndstrojd z c
k1{88 pro lepS{i a rychlej8f orientaci.

vzhledem k tomu, ¥e historicky jiZ byld di{lo okomentovdno pfi roz-
boru vokdlnfho ritonelu, lze p¥ejit k vlastnf analyze.

Ndméty k analyze:

pfi tektonickém pohledu na nafi ukdzku je si op&t t¥eba uvédomit, Ze takt.
je v 1. desftiletf 17. stolet{ dosud jen formdlnfm délftkem. 7 "velkych"
- dvoucelych - taktl na%f ukdzky si lze pFedstavit i jako 14 poloviénich
taktd. V Torchiho p¥episu zdmérn& chybf poslednf taktovou &4ru kvali pra-
tahu a synkop#. Pfedstavime-1li si tuto aktovou &4ru, je symetrie 7 takto-
vého /14 taktového/ dtvaru vysv&tlitelnd takto: ve 4. /7./ taktu je po-
loviénf zdvdr. Jestli¥e si. jej pfedstavime na délce celého velkého taktu
a zdvih druhého melodického oblouku znovu od taktu 4. /7./, Jje vznikld
asymetrie jasnd. Zkrdcenf{ sice poru¥ilo symetrii, ale docflilo v&tZfho
spddu. P¥{1i%né rozta¥eni poloviénfho zdvéru by zastavilo plynulost sin-
fonie. Symetrie a stereotyp by tedy byly v tomto pffpad& vice na zdvadu.
Snaha o transakcentaéi, o respektovdnf zdkonl symetrie p¥i vyuZit{ drob-
nych asymetrif nebo posunl se uplatnuje po celé 16. a 17. stoletf a pFi-
pravuje tak fadu zkuSenost{ pro hudbu druhé poloviny 18. stoletf, kterd
je snad nejvice v zajetf{ principu symetrie a periodicity, a proto &asto
uplathuje moZnost posunu symetrického celku /o pdl taktu atp./.

Zobrazme schématem situaci, jak se obrd%{f v tektonickém &len&ni
sinfonie. Uv&dfme pritom &len&nf na "malé" takty po 4 dobdch, a to vzhle-
dem k tomu, %e v opadném p¥{pad& bychom museli pilit takty:

/14
N
7 7
3,5/ 3\,5 /3,5 3,5/

vidfme, jak samotné grafické zndzorn&nf{ tektonického &lenéni je v naSem

p¥ipadé nepbdstatné. Informuje nds pouze o symetrii celku, pozistdvaji-

ciho ze dvou uUsekd o lichém podtu taktl. Uk4zali jsme jiZ, jak tato sku-
te&nost souvisf s krdcenfm uprost¥ed sinfonie v momentu polovi&nfiho z4-

véru, _

Pivodn& jsme chtdli pro schéma pou¥ft Torchiho "velkych" taktd. U-
pustili jsme v#ak od nich vzhledem k tomu, Ze by do%lo k je¥t& sloZitéj-
$fmu d&len{ taktd a zavidinf desetinnych tLsel /7-3,5 - 1,75/...

Jak déle postupovat, abychom co nejméné ulpfvali na nepodétatnich
detailech a neztratili ze zfetele komplexnost analyzy? 2d4 se, ¥e bude
vyhodné v&imnout si na pozadf harmonické analyzy dvou dileZitych aspek-
t& - a sice melodie uplatn&né z¥etelnd v reliéfu diskantového hlasu /Vio-
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lino/ a rytmu, ktery ovSem nelze vypteparovat jen z diskantu, ale ze
viech t¥f sdSlovych hlast sinfonie /violino, viola Soprano a Viola Alto/.

Nejprve k otdzce melodie nejvy38fho hlasu: zvedd se od tercie hes
a%Z k septim& £, uplatn&né dvakrdt tém&¥ bezprost¥edn& po sob& a s ohle-
dem na symetril uprost¥ed prvni poloviny sinfonie.

Ténem d, primou ji%¥ durové dominanty d-fis-a, kon&{ prvn{ polovina.
A op&t od hes se zved4 stupnovitd melodickd linie a% k ténu d, kde se lo-
mf{, aby dosdhla znovu £ a kone¢n& g a po flexi fis jiZ utvrzeného g.

Rytmika vykazuje vliivy syrytmie a od prost¥edku poloviny sinfonie
houstne do pravidelného pohybu &tvrtek. Ve druhé poloviné sinf;nie je
obdobny postup s je%t& pravideln&j%f{m pohybem &tvrtek zejména ve vedoucim
nejvyi8{m hlase /11 &tvrtovych not za sebou/.

Mime neustdle na z¥eteli symetrii dvou objektl o lichém po&tu taktd,
vzniklou sta¥enfm na 3vu formy v jejif p¥esné polovin&. Nynf sleduime s
nejvéts{ mo¥nou struénostf{ harmonicky vyvoj sinfonie:

prvni polovina sinfonie p¥ind%f{ jako prvni akord po mollové tonice
/g9 moll/ mollovou dominantu /d-f-a/. Ve 3. taktu /drZfime se stdle "ma-
lych" &tyit&tvrtednfch taktd jako v tektonickych schématech/ je g moll na-
hrazena paralelnfm B dur, které v zdvé&ru prvnf poloviny sinfonie vyudst{
po kvartovém pritahu do mimotondlnf dominanty /a-cis-e/ k dominanté&
d-fis—-a. Jf prvn{ polovina sinfonie harmonicky i tektonicky vrcholf{ /po-
loviénf zdvér/.

Druhd polovina sinfonie naznalf{ po opu3ténf{ dominanty toniku g moll,
kterd jiZ soudasn® nidle%f paralelnf tSnin& B dur, utvrzend ve 3. a 4. /9.
a 10./ taktu dominantou f-a-c. A pak se v8e opé&t vracf od paraleln{ du-
rové k vychozf mollové. NejdlileZité&jsfim prostfedkem této oscilace mezi
g moll a B dur je prdvé flexe f-fis. Lze to pozorovat napf. na melodickém
prib&hu nejvy&¥fho melodického hlasu. Jakmile je uplatnéno £, stdvd se
zdkladem akordu f-a-c-, dominanty k durové paralele B dur, zatimco fis
jako citlivy t6n ke g je sou&dstf{ dominanty d-fis-a.

Tuto harmonickou podvojnost rané baroko zdhy objevilo. Roz3ffenf
harmonickych i melodickych moZnosti a vé&tS8{ prostor pro tektonickou akci
prdvé ddvd kombinace durové stupnice a jejf mollové paralely. Tento typ
je vysoce produktivni a stdhuje se i smérem "doll", chceme-li takto ozna-
#it jeho prinik smérem od rezidenénfho um&ni{ k hudb& v menif{ch m&stech a
dokonce i do rustikdlnf oblasti. To je tedy z¥ejm& hlavn{ p¥inos z této
analytické dvahy. Vykrystalizoval tak typ, ktery se stdval od poloviny
17. stolet{ velmi &astym zobrazenim &ehosi, co lze ponékud poeticky ozna-
it za jeden z projevli baroknfho dualismu. Produktivita tohoto typu se
v8ak uplatnovala ddvno po 6deznéni baroknich principi. Kon&fme na$i dvahu
s védomfm jej{ naprosté otev¥enosti. VZdyt o vyznamu st¥f{ddn{ durovych
a paralelnfch mollovych ¥ad by bylo moZno nové& uvaZovat na pid& hudebni-
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ho klasicismu a znovu v hudbé& 2. poloviny 19. stoletf, kdy obnoveni téch-
to principi je vlastn® jednfm ze zdkladnf{ch melodickych, harmonickych i

tektonickych konvenc{ hudby syntéz klasicismu uvnit¥ pozdnfho romantismu
/Dvoiédk, Brahms/.
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3. ANONYM: 2 pfsné z rukopisného sbornfku Cantilenae diversae
' pro distractione animi adhibendae /Brno 1745/
a/ Das schone lob des Dorf Hussowitz
b/ Die lieb” die brennet mich
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Historickd4 informace

Dvé pisné& z anonymnfho rukupisného sborniku Cantilenae diversae pro
distractione animi adhibendae... 1745 vybfrédme jako velkou vzdcnost. Ten-
to dosud nepublikovany rukopisny sbornfk pat¥il je%t& v polovin& minulé-
ho stoletf k manuskriptlm rajhradského kl4%tera s ¥4dnou signaturou Nr.
310 /B.B.H.b.42/, Jako takovy ho toti% studoval utrakvisticky bohemista
Julius Feifalik, autor znamenité monografické studie Alt&echische Leiche,
Lieder und Spriiche des XIV. und. XV. Jahrhunderts /In: Sitzungsberichte
der philosophisch-historischen Klasse...XXXIX, Wien 1862, s. 627-745/.
Feifalik si pov3iml rukopisného studentského sbornfku necelych t¥{ desf-
tek sv&tskych, moralizujfcich, Zkolnich, posm&3nych a jinych pfsn{ v &ldn-
ku Spottlied auf Hussowitz /In: 11, &fslo Notizenblattu 1858, s. 87-88/.
Po roce 1945 mizf{ tento sbornfk z majetku rajhradského kléd¥tera a objevu-
je se v 80. letech v brnénském antikvaridtu, odkud jej kupuje houslista
a sbératel starych tiskd Pavel Fajtl, tehdy studujfcf JAMU. Ten pochopil,
o jak vzdcnou pamdtku se jednd a zpracoval sbornfk jako téma své diplom-
n{ prdce za veden{ dr. Jana Trojana, CSc. Rukopisny sbornf{k obsahuje ne-
celé t¥i desftky pfsnf s rldznou tematikou. Je z né&j viak patrné, Ze jeho
autor byl student brnénské latinské $koly, zfejm& jezuitské. Ve sborniku
nalézdme dobové pfsn& zpracovdvajfcf aktudlnf v4lednou tematiku /o oblé-
hdn{ Prahy Prusy, fiktivnf{ rozhovor prince Eugena Savojského s tureckym
vezirem/, pisné o marnosti své&ta, studentské prosby o almuZnu, pastordlni
rokokové motivy /nap¥. chvdla pasty¥ského povoldnf stav&ného nad vSech-
nu své&tskou moc a nddheru/, biblické a moralizujfcf motivy/ nap¥. pfsen
o Benjaminovi/, nékolik milostnych pfsni, mezi nimi autostylizace milen-
ce do role Zebrdka prosficfho o 1l4sku jako o almu¥nu z ruky zbo¥Rovaného
idolu nebo pisen o tom, jak l4dska a t&lesné spojenf bere milencim ostych
a vede je k tykdnf. Zvldstnf skupinu tvo¥{f{ posm&%né pisn&. 2 nich dvé& se
zjevnou protireformaénf tendendnostf se soust¥edujf na vysmé&ch némeckému
reformdtorovi Martinu Lutherovi.

Prvnf pfseh zastihuje Luthera v pekle uprostfed muk, které vyst¥i-
daly pivo, vino a syr. Obhroubld komika t&chto pfisnf Zasto p¥ipomind
vztah k Lutherové manZelce, kterd je zejména ironizovdna druhou pisnf.
Posm&%nd pfsenh o Husovicich plsobf dojmem jakési autopsie. Snad vznikla
z autorova pozorovéni 8patn& udrZované a neblaze proslulé vesnice brnén-
skych jezuitl, Studenti z¥ejmé& chodili pozorovat polorozpadld stavent
pfimé&stské osady, jejfZ neupravenost a Slendridn soulasnfci &asto p¥i-
pominali.

Jestli¥e predbé&iné& charakterizujeme po hudebnf i textové strénce tu-
to sbfrku, konstatujeme podle ¥ady latinskych pfsnf, Ze autorem tako-
vychto parafrdzi{ je s nejvét3f pravdépodobnostf student latinské Zkoly,
ktery vybfré a upravuje z 3irokého repertodru latinské tradice. N&mecké
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pisnd jsou inspirovdny dobovou i stars{ produkci /obré%ejf{ rozpét{ zhru-
ba od poloviny 17. stoletf a¥ do p¥{ftomnosti - tj. do 40. let 18. stole-
t{/ a sm&%ujf vlastnf tvorbu autora nebo autord tohoto okruhu s Fadou do-
bovych citdtd, které se ji%¥ dnes sotva podaff{ p¥esné& identifikovat.

Podobnymi problémy je nesena i hudebnf{ strédnka pfsnf. Jejich né&-
pdvy vznikaly misenim dobové opernf i instrumentdlnf melodiky podkldda-
né texty. zd4 se, ¥e si autor &i autofi vypomdhali z mnoha zdrojid. Ve
sbornfku najdeme vlivy zjednodufenych podob neapolské opery /aria par-
lante/, kanciondlové pisné& 17. stoletf se stereoﬁypnf rytmikou, kterou
vyu¥fvd i kramd¥skd pfseh a také instrumentdlnf hudba nejriizné&js{ pro-
venience. Adaptace na aktudlnf text sv&d&f{ o jisté zruénosti autora ne-
bo o tom, %e 5loc o produktivn{ typ, ktery odposlouchal, zmocnil se jej
po svém a zabsal ho. Zajfmavé je, %e u ndkterych pfsnf ndpévy chybi a
zlstaly jen prézdné pY¥edepsané notové osnovy. Svéd&{ to o tom, Ze autor
sbornfku mé&l v Umyslu je3t& ddle hledat vhodnou melodii, ale nepoda¥ilo
se mu to pro nedostatek fasu nebo obtf¥nost textu a problematiky pisné&?
V ném&tech k analyzdm poukdZeme na tyto problémy na konkrétnich p¥ikla-
dech dvou zvolenych pfsnf sbornfku, ale kaZdopddné lze historickou po-
zndmku ukon&it konstatovdnim, %e melodiarium z Brna je dals3im dikazem
o problemati&nosti na%ich pfedstav, %e lidové pisen v uddobf{ vrcholného
a pozdnfho feudalismu vyrlstala ze stejnych zdrojd jako rustikdlni a

=
)

venkovskd pfsen od konce obrozenf, kterou &asto ztoto¥nujeme jaksi uni-
verz4dln® s pishovost{ a anonymn{ tvorbou. M&stské pfsn& mnohem vice t&Zf
z tzv. profesiondlnf tvorby institucf a jejfch nositeld a o rustikdln{
tvorb& toho pofdd vime jen velmi milo. Proto je i tento sbornfk pestrou
smésicf{ zjednodudenych reliktd opernfch 4rif, pochodd, vojenské hudby,
kanciondlové produkce a snad 1 rozrlstajfcf se kram&fské pisné&.

Text posm&né pfsn& o Husovicfch publikujeme v pfepisu Julia Feifalika
v dplnosti a pfipojujeme pro orientaci stru&ny obsah jednotlivych slok:
Das schone lob des Dorf Hussowitz
1. Ich Konn ein ritter-sitz,
genandt dass hussowitz,
es liegt zugleich an thall und bergq,
das thirlein zirt das gantze werk
dass ist dass Hussowitz
2. Kom ich zum thor hinein,
und nimbs in augenschein,
die tacher sehen so fluchtig auss,
und sincket balt dass ganze hauss,

so zirt dass Hussowitz,
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3. Finf Ki und sieben schwein,

soll das die wirtschaft sein,
der schafer selbst die milch frist,
und sagt die Ku die melcken nichts,

so nutzt das Hussowitz.

4, Gehe ich ein wenig Vorauss,

oder gar Vors dorf hinauss,

Da kommen die weiber nach der rey,

Verbrennen den zaum bey ihrer brey,

schelmweiber von Hussowitz

5. Der dieses gsang hat gemacht,

Der hat ess wohl betracht,

dass Hussowitz unnitzlich sey,

und nichts eintraget darbey

nichtswehrtes Hussowitz.
/Feifalikiv p¥esny p¥epis dobového pravopisu pln& respektujeme/
Orientujfcf vyklad jednotlivych slok, pokud se zd4 brn&nskd ném&ina

zaldtku 18,

1. sloka:

2. sloka:

3. sloka:

4. sloka:

5. sloka:

stoletf ne zcela srozumiteln4:
zndm ryt{¥ské sfdlo /!! ironicky my$leno/
zvané Husovice - nele#f ani naho¥e ani v ddolf
jeho nejvéti{ ozdobou jsou zvifata /skot/
to jsou Husovice
kdy# p¥ijdu k br#&n&, /vidfm/ - st¥echy jsou
vetché, domy na spadnutf{ - to jsou Husovice
5 krav a sedm prasat - to je celé hospodd¥stv{
pasty¥ vypil mléko a tvrdf, %e krdvy nic nedojf
to jsou Husovice
Kdy% jdu na okraj vesnice, pFfichdzejf
za mnou po Fadé Zenské - /miZe jft i o lascfvn{
situaci/ Zelmidky 2z Husovic
Kdo tuto pfsen psal, dobfe vZe pozoroval
a vi, Ze Husovice nestojf{ za nic...

Ndméty k analyze: .

P{sen Ich kdnn ein Rittersitz nepf¥edstavuje na prvnf pohled nic obtf{%né-
ho. Pf¥esto se i zde -~ na relativn® malé plo¥e - naskytne fada p¥flefi-
tost{ pro analytické uvahy, které budou navic motivovdny: touto analyzou
se toti? budeme snaZit aspon &dstednd odpovédét na otdzku, jak vznikal
anonymn{ rukopisny sbornfk Cantilenae diversae..., o ném¥ stru¥n& pojednd-
vdme v historické pozndmce. Z dochovaného jednohlasého ndp&vu lze soudit
na vlivy dobové melodiky i na prostiedf, odkud mohl ndp&v byt p¥evzat.
‘Urc&enf autorstv{ v melodiariu tohoto typu je velmi nesnadnou zdle¥itostt.

vV 17. a 18.

stolet{ nalézdme tyto zp&vnfky - melodiaria obvykle v jedno-
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hlasé podob&. Pro srovndni mi¥e dobfe poslouZit Melodiarium Annae Szir-
may-Keczer, které je i chronologicky velmi blf{zké. Gdaje o jeho edici
jsou.v pramenech a literatufe.

Pisen uvddime ve 2 podobdch - jednak jako opis melodie z rukopisné-
ho sbornfku Cantilenae diversae..., jednak v dpravé s doprovodem flétny
a kytary. Druhé zné&n{ proto, aby bylo moZné pisen prakticky interpretovat
a uvddomit si na konkrétnfm ¥eSenf rtiznost moZnosti.

Nejprve vyjdeme z tektonické dvahy: pokusme se smyslupln& rozd&lit 24
taktovy celek

24
12/ \12
4 4 6 6
JANVAN /\ /\ A
22 22 22 33 i 2
/\
2 2

Symetrie dvoudf{lného celku /12 + 12/ nenasvé&d&uje tomu, Ze se jednd
o ndpdv, jaky byvd u pfsn{ s masovym uplatn&nim. Melodie i stavba pisné
jsou toti¥ slo¥it&js{, ne? bychom olekdvali tam, kde md probfhat spontdn-
né proces zapamatovdnf. I kdy%Z miZeme &4stefné& zjednodusit ndpév odstra-
nénfm st¥f{davych ténd nebo prichodl, nezménfme tfm samoz¥ejm& v nejmen-
ifm formové schéma. Pokusme se o takové &4stednd zjednoduSeni:

ich Kdmieinmitber- stz ge- nandk husso-W'fi‘r“ Liegt zugleich ah
i%—*l: — =R :i::v'—t___a____r—?,_ Eez= ~Fk~r-k~l

thal, und be1g, das thirlein. 1t dus gantze Werkydass isk dass husso - w43
S=EEE - 'E—J-—-rﬂ:wzt ek

i dass husso W‘{'% dass istdass ""“0-‘”"‘1’ o hussowita dass 'WSSOWt*a dass
% =SS S -+ IEEESCEE f..r: =E== '
hvsso - w{h hUSSOWt*%, hUSSOWﬂ‘%, husso. w:h; dass sk dass husso Wn‘%

PR e e e e

L}
%
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I po ném pisobf celek pondkud um&le - ve srovndnf s jinymi melodiemi ru-
kopisného sbornfiku Cantilenae diversae... sice méné, ale p¥ece jen, a to
pfedevdfm svou melodickou kontinuitou a vyuZf{védnfm zmé&n sm&ru melodie i
zda¥ilou gradadn{ melodikou, kterd odpovidd dobové opernf a instrumentdl-
ni melodice.

Pfsenhh je zalo¥ena z velké &4sti na opakovdnf dvoutaktf - takt 1-2
je opakovdn v taktu 3-4, takt 5-6 je opakovdn v taktu 7-8, takt 11 a 12
parafrdzuje takt 1 a 2, takt 14-15 je opakovdn v taktu 16. a 17, takt 19
je opakovdn v taktu 20 a takt 22.-23. je opakovdnfim taktu 12.-13. Toto
opakovdn{ obrd¥f zfejm& proces zjednoduSovdni a spojovdnf do celku o seg-
mentech, které se v priibdhu pfsn& vracejf{ vicekrdt. Obrdcenf{ sméru melo-
die je pak funk&né& vyuZivdno pro kontrast uvniti pisné. MiZeme si vyhod-
notit ndm ji¥ zndmymi metodami stoupavost a klesavost této pisné&. V tako-
véto analytické sond& bude zapot¥ebf sledovat dileZité body ténové ¥ady
v souvislosti s jejfm stoupavym a klesavym roz&lenénim.

Tento postup naznadfme: od vychoz{ primy, stoupd melodie ke kvinté& a od-
tud klesd k tercii /takty 1-4, 1.-2. = takt - 3.-4. takt/. V taktech 5.—8.
se pohybuje melodie okolo tonické tercie a v taktech 9. a 10. stoupd ke
kvint®&, kterd je utvrzena citlivym tonem h. N4sleduje pokles od kvinty

k tercii /takt 11./ a stoupdnf a¥ k oktdv& a posléze pokles k primé& s ryt—
mickym zdlrazn&nim tercie, sekundy a po septimovém skoku znovu s opakové-
nfm druhého okt&vového vrcholu. Tyto dva vrcholy za sebou /takt 13. a 15./
pisobf uméle. Po nich ndsleduje oscilace mezi tercif a kvintou a zdvérel~
ny dvoutaktovy stuphovity postup od kvinty k oktdvé.

Posoudfme-1i tento prib&h melodické linie glob&ln&, konstatujeme ten-
denci k prtb&¥nému vzestupu od primy k zdvére&né oktdvé&. Pritom majf
zvld¥tnf vyznam prima, tercie, kvarta, kvinta a oktdva. Situaci by bylo
mo¥no zachytit pomocf grafl a provést korelace s textem, které jsou oviem
pfedem problamatické, nebot jde o strofickou piseh, kde dané melodické
schéma musf "vyhové&t" v¥em prom&ndm textu, a proto nutn& plsobf jen jako
jakysi kadlub, v n&mZ tyto zmé&ny probfhajf za konstantni situace.

Svlij vyznam by m&la i rytmickd analyza, a to samozf¥ejmé puvodniho
némeckého textu. I ten vZak mohl byt roubovdn na melodii "plvodné&" ital-
skou nebo ptichdzejfcf{ z italského okruhu. N&jakd autochtonnost melodif
a rytmickych specifik je dosti iluzornf a spcléhat na ni v ¥4dné seridz-
n{ analyze nelze. Je mo¥né jen doloZit konkrétn{ promé&ny, které potvrzu-
j{ nebo pro urlity prpad podminénd vyludujf{ sm&r pohybu n&jakého impul-
su.

Testli¥e bychom usilovdli o komplexn&j${ pohled na nd% objekt i pro-
‘sticunictvim rytmiky, . upoutaly by na$i pozornost jisté& tyto rytmické seg-

menty:
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Segmenty uvddfme ve zjednodufené podob& - bez st¥fdavych tdnit. PFedtaktf
podtrhuj{ jambicky spdd a na poslednf osminovou dobu 2/4 taktu je n&ko-
likrdt umfstén podndt vesmés ve tvaru zejména osobniho nebo ukazovacfho:

ich, es, das.

Rytmicky zajimavd a nijak neobvykld je také augmentace a transakcentace

s kl{Covym slovem Hussowitz:

husso w:{i, husso-wda hvsso- wit:

-

Na zdvdr nadich ndmdtd k analyze upozorihujeme, ¥e by bylo zdhodno uvaZo-~
vat i o harmonické strédnce ndpévu a jeho latentnf{ harmonii. Situace neni
v tomto pFfpad®& nijak komplikovand a pujde vlastné& jen o to rozhodnout
vét8f nebo menZf setrvadnost tonické a dominantnf{ harmonie. Ctend¥ si tu-
to problematiku oz¥ejmi p¥i studiu nasi realizace ndpévu.

zdvérem lze k této analyze poznamenat: pfestoZe textové a ndmétové
mi¥{ tato pfsen do rustikdln{ sféry a je tedy 2z celého sbornfku nejbliZe
oblasti tzv. lidové pisné&, jak ji chédpeme v duchu naSeho pojetf{, zformo-
vaného sbirkami 19. stoletf, je melodicky, rytmicky i tvarové napojena
z pokleslé opern{ a instrumentdlnf melodiky. ObrdZf{ velmi prokazateiné
proces "poklesu" té&chto typl, které byly n&cim hodnotové ovérenym, do
sféry, je% si vynucuje pro masové ufitf podstatné zjednoduSeni. Typické
vEak je pro toto pojetf 17. a 18. stoletf, %e se stdle pova¥uje za nej-
produktivndijs{ "nejvyE3{" typ a jeho komplikovanost je postupné opracovd-
vdna. Tento proces zlidovénf a rusistikalizace Jje patrnd nejzaifmavéjSinm
pro teorii tzv. lidové pfsn& v 17. a 18. stoletf. Oscilace mezi rezidené-
nim um&nfm, jeho regiondlnfm zjednoduBovdnim a posléze aZ? jakousi rusti-
kalizacf je z¥ejmd& rozpétf{ osy “"vysoké” - "lidové" uméni.

Touto analyzou se oviem jen o mdlo blf{Zfme stdle zdhadné sféfe rus-
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tikdlnf pfsn& v u¥ifm slova smyslu. %e mohla vznikat zjednoduSovdnim pro-
duktivnich typd ‘'/aria parlante/ reziden®nfho uménf, to je zFejmé. Zda
v8ak mé&la n&jaké své stereotypy, které plsobily vyslovené proti umélosti
instrumentdlnf{ a opernf melodiky, to zatfim Jjen tuSime a je sporné, zda
to kdy zjistfme ve v&tifm m&¥f{tku. JestliZe platf dlouhodobé& /nechceme
¥{ci trvale/ pravidla melodické zapamatovatelnosti a tendence k typtm,
které zndme pod riznymi historickymi ozna&enimi jako $1l4gr, hit, ever-
green, cantus profanus, obecnd nota atd., pak by i v melodice pfelomu
17. a 18. stolet{f{ m&la ptsobit tendence k preferenci sekund a prim proti
tercové instrumentdlnf melodice. Proti umélosti mohla tedy zasahovat in-
terpretadni praxe a jejf zjednodufujfci vlivy, ale i stereotypy, které
jsou v méstské a p¥imdstské hudb& prekryty, a které snad existovaly v ne-
fixované rustik&lnf{ hudb&. Pokud ovSem jejf dlohu v pozdnfm feudalismu

pr{lis nepfecefiujeme.

7 posm&iné pisn& Verliebtes lutherisches Gesang /Zamilovany lutersky
zpé&v/ uvddime jen prvn{ sloku textu dopln&nou &Ceskym piekladem pro jazy-

kovou orientaci &tendf¥e!

Die lieb die brennet mich
Vor freuden mocht ich tantzen
wonn ich mein Catherl sich

wer? du? ich?
ja, ja, Jja
wonn ich mein Catherl sich.
L4dska ta mne spaluje
cht&l bych tandit radost{
kdyZ vidfm svou Katku

kdo? ty? jd&z

ano, ano, ano

kdy% vidfm svou Katku

Ndméty k analyze:

opét .dvojf{ uvedenf{ pfsné& pfind3{ jednak pfesni obraz pramene v jednohla-
sé ndpd&vné podob&, jednak realizaci, kterd ndp&v harmonicky jednoznalné&
pojedndvd /nen{ to samoz¥ejm& jediny moZny vyklad/, ale pfedev8{m nabf-

z{ instrumentaé&énf ¥edenf pro bé&Znou provozovaci praxi.

P{sen Die lieb die brennet mich je jednou ze satirickych pfsni sbornfiku
Cantilenae diversae. Vulgdrné& parodiuje ldsku Martina Luthera a Kathariny
von Bora v duchu protireforma&nfho Usilf{ prvnfch desftilet{ 18. stoletf.
Ndbo¥ensky rozpor je zde navic vyost¥en politicky v dobé napét{ mezi Ra-
kouskem pragmatické sankce a Pruskem udto&fc{i{m na rakouské Slezsko. Kri-
tick4 reakce se tykala jak pruského militarismu, tak i projevl duchovni
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kultury a ndboZenstvi,

Tentokrdt bude analyza struéné€jsi. Nejprve dvaha o tektonice: 10
taktovd pfseh naznaduje drobnou asymetrii, ta vZak miZe byt jen zddnlivd.
V pf{sni je toti¥ vedle zp&vu vyuZito i mluveného slova - parlanda. Tento
moment zndme ze studentskych a vojenskych p{sn{ - nap¥. Generdl Laudon
jede skrz vesnici. Jestli¥e tedy za 6. takt vsuneme parlandové otdzky
Wer? Du? Ich? na ploSe 2 taktt, zm&n{ se asymetrie aiespoﬁ papirové na
symetrii, ovsSem takto vznikl4 plocha 12 taktl pfece jen neplsob{ vé&rohod-
nd symetricky a parlando ji jako nehudebnf prvek naruSuje a plsobf{ ve for-
mé& tektonicky cizorodé.

Schéma:
/////}9\\\\\ popt{padé, bereme-1li v ivahu
“4 parlando v rozsahu 2 taktul:
/?\ AN
2 2 2 2 2 : 1%
6 2 parlando - 4
2 2 2 2 2

Pro rozbor /v tomto p¥fpad& melodicky, rytmicky i pro mikrotektoniku/ je
podstatnd skupina 6 ton odpovfdajfc{ 6 slabi&nému verSi:

die lieb
die brennet mich

vyskytuje se 2x /takt 1-2, takt 5-6 - ov8em vidy s pfedtaktfm/ a jednou
v augmentované podob& 7 slabiéného verZe zhudebn&ného 8 tény. Oznalime-
-1i prvnich 6 takt® pfsn& jako a a zbyvajfc{f 4 takty jako b, pak jistou
asymetrii v &4sti a plsob{ spojenf{ 3 dvojtaktf. Na poslednich osmindch
dvodnfho pfedtaktf{ a taktl 2, 4, 8 jsou pfedloZky, urcité Cleny nebo
spojky: die, vor, wenn. »

Pokud jde o harmonicky vyklad pfsné, lze ji s jistym ochuzenf{m terénu
chdpat celou v moll /v prvnich 6 taktech se pak sti{dd T s D, popf. se S,
ve druhych 4 taktech se pak st¥{d4 ji%¥ jen T s D/, nebo - a k tomu vy-
kladu jsme se p¥iklonili v na¥f realizaci - tato piseh osciluje mezi

a moll a durovou paralelou C dur. Tento typ povy&en{ z tdniny mollové
paralely do durové &i naopak pokles z durové do mollové paralely je vy-
soce produktivnf po celé 17. stoletf a md velky vyznam i pro mikrotekto-
nickou logiku. U nds je plné prosazeh pishovou tvorbou Adama Michnry 2z
Otradovic. V duchu této moll-durové oscilace pak chdpeme pisen takto:

10
/\
6 a moll a moll a moll C dur a moll

4
2//;;7£ 2//\> a moll € dur C dur C dur a moll
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Melodicky je pfseii mnohem jednodu¥3f{ ne¥ prede$ld pfsen o Husovicich.
Opfréd se spolehliv& o kanciondlovy typ dur-mollové oscilace, rozv{jeny
u nds nap¥. ve tvorb& Adama Michny z Otradovic, Felixe Kadlinského a
dal&fich autort od 40. let 17. stolet{ hluboko do 18. stoletf. V &dsti
a dosahuje vrcholu na ténu e ", stejné je tomu i v &&sti b. Melodickd
jednoduchost a rytmiéké pregnantﬁost jsou svéddectvim, ¥e pro tuto pisen
bychom mohli p¥edpoklidat jednak masové uplatnénf, jednak i kolektivn{
zp&v vétEfho podtu uddastnfkl, pop¥. st¥fdédn{ séla a sboru;'Tato traktace
piseh p¥ifazuje n&kam k hospodskym pisnim, které mohou mf{t blfzko ke sfé-
fe rustikdlnfho popévku. 4

Pavel Fajtl ve své diplomn{ pr4ci /citované v literatufe k této ana-
lyze/ na s. 42 pi%e o vlivu pouli&nf, jarmare&n{ a pololidové pisné. P1l-
né se s touto charakteristikou ztoto¥hujeme, snad jen s vyhradou k Hra-
bdkovu oznadeni "poldlido?i", ktefé sice te%f{ Birokou oblast t&%Zko ucho-
pitelné tvo¥ivosti, je vZak kompromisni{. Domnivime se totiZ, Ze tento
term{n v sob& poji antinomii, kterd sice vytvdr{( pfecho@nou jednotu, ale

"yy—

sokéhe", cfrkevnfho um&nf{ sm&rem do regionu s moZnym pfesahem aZ% k rusti-

bez objasné&nf pohybu impulst /zda sestupuje smérem od reziden&niho

kdln{ sfé¥e, nebo vystupuje opadnym smdrem, coZ je jisté& pifpad mnohem

vzdcnéijsi/.
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PRAMENY A LITERATURA:

Cantilenae diversae pro Distractione Animi adhibendae-rukopisny anonymni
sbornfk n&meckych a latinskych pfsnf s ndpdvy /v tisku Opus musicum,

Brno/.
Melodiarium Annae Szirmay-Keczer

Fontes Musicae in Slovacia /Tomus primus/~Zbierka tancov a piesni Anny
Szirmay-Keczerovej—-Editor Jozef Kresdnek 3HV-Praha-Bratislava 1967

Julius FEIFALIK: Spottlied auf Husséwitz
In: Notizenblatt 1858, 11. &fslo, s. 87-88
Alt&echische Leiche, Lieder und Spruche des XIV. und XV. Jahrhun-
derts /In: Sitzungsberichte der philosophisch-historischen Klasse..,
XXXIX, Wien 1862, s. 627-745/

Lidové hry z Moravy. Sbirka Julia Feifalika. K vyddnf p¥ipravil, pfedmlu-
vu napsal, cizojazylné texty p¥eloZil, slovnflkem, bibliografif
Feifalikova df{la a vydavatelskou pozndmkou opat¥il a obrazové pii-
lohy vybral Jaroslav Koldr. Odeon, Praha 1986

Pavel FAJTL: Rukopisny zpévnf{&ek svétskych pfsn{ z r. 1745.
Diplomn{ prédce JAMU, Brno 1982

Milo# BTEDRON: P&knd chv4la vesnice Husovice aneb o tom, jak se na Mora-
v& ztrdcejf a zase nalézajf prameny... . '
ROK~revue oteviené kultury Brno, &. 3, 1990, s. 50.
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4. Johann Sebastian BACH. Mein Jesu, was flir Seelenweh /duchovni 4rie

z BWV 487/

J.5.Bach: Mein Jesu,was fir Seelenweh.  (BWV 4gy)
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Historickd informace

Duchovni 4ri{ Mein Jesu, was fur Seelenweh /BWV 487/ ¥ad{ Wolfgang
Schmieder ve svém Thematisch-systematisches Verzeichnis der musikalischen
Werke von Johann Sebastian Bach /Bach-Werke-Verzeichnis/ VEB Breitkopf
Hartel Musikverlag Leipzig, 1958, s. 404, do odd{lu Lieder, Arien und
Quodlibet. Jednd se o soubor duchovnich pfsnf a 4rif s &fslovanym a ne-
¢{slovanym basem k melodifm ze zpévniku G. CHr. Schmelliho.

Literatura o tomto bachovském kompletu duchovnfch pisnf a 4rif viz

Wolfgang Schmieder, op. cit., s. 405.

Néméty k analyze:

p¥ed vlastnimi analytickymi sondami je t¥eba p¥ipomenout, Ze bachovskd
analyza je dfky rozsdhlé p¥edevEf{m némecké literatufe oblast{ sui gene-
ris. Cesky muzikolog sem vstupuje s velkymi obtfZemi, protoZe predeviim
asi nebude schopen p¥eklenout celou tuto po&etnou a historicky diferenco-
vanou mno%inu informac{ ; d4le bude v mnoha p¥fpadech vokdlnf hudby ome-
zen&jE{ ne¥ ndmecky muzikolog, ktery je nezffdka i filologicky vzdé&lén,

a proto vybaven p¥edevifm k FeSenf otdzek rétorickych figur a textové
problematiky.

Nicméné& - p¥i védomf vSech téchto uskal{ bychom nemohli analyzovat
jakkoliv samostatn&ji Bacha, a tfm bychom vlastn& tento komplex je3té&
prohlubovali a zvétSovali.

Proto p¥edkldddme tuto sondu s védomfm, Ze samostatnd Ceskd analyza
Bacha bude z¥ejm& vZdy vychdzet z kritického hodnoceni stavu némecké ba-
chovské analyzy, k nfZ mi¥e pfipojit i paralely s rakouskou, jihoné&meckou
pop¥. &eskou tradicf. Ze zkuSenosti vime, Ze tato nezakotvenost v letité
tradici nemus{ byt vZdy na p¥ekd%ku, ale naopak n&kdy je i velkou pfed-
nostf.

Pro zdkladn{ textovou orientaci uvddime tabulku s textem a Ceskym
pfekladem i s p¥ipojenymi pozndmkami k analyze textu.

K tektonice: 20- taktovy dtvar lze pfehlednd a bez v&t3fch problémi
rozdélit takto: 6 + 6 /druhych 6 taktd je hudebn¥® doslovnym opakovénim
prvnich 6 taktd s podloéenim novym textem/, zbyvajicfch 8 taktd lze roz-
d&lit na 5 + 3, kde t¥ftaktovy zdvih /v 1. sloce textové ostatn& vice
nef opodstatnény: ...zu dem Himmel.../ vytvdf{ kodu této miniaturni kan-
tdty. Schéma tedy bude velmi jednoduché:

20

<

VARN \

2 2 2 5 3
//;\\E

2
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Textovd tabulka ke kantdt®& Mein Jesu, was fur Seelenweh

1. sloka

1. takt /Mein/ 3Jjesu, was fir Maj JeZf8i, jakd /doslovné: co
p¥edtaktf za/

2.-4. takt Seelenweh befallt dich ing Getsemane bolest dufe padla na te-
be v Getsemané /v zahra-
d& getsemanské/

~6 takt darein du bist gegangen /kdy%/ do ni{% jsi priSel

7.-10.takt /Des/ Todes Angst, der H6llen Pein strach smrti, muka pekla;
predtakt( /strasti/
und alle Schmerzen gross und a viechny bolesti velké
klein i malé

11.-12. takt die haben dich umfangen které /je%Z/ t& obklficily

13.-14., takt Du zagst, du klagst ty vdhdE, natfik4s
zitterst chvéjes se

15.~17. takt betest und erhebest im Elende prosf{8 a pozvedds

18.-20. akt zu dem Himmel deine Hande v nouzi /nebezpeli/

k nebi své ruce

2. sloka

Du treuster Immanuel nejvérn&jg{ Immanueli /ve vyznamu
spasiteli/

befrei” erst meine arme Seel’ vysvobod ji% mou ubohou dusi

von allen Hollenplagen ode vEech pekelnych udtrap

dein” Ubergrosse Seelenangst tvdj pfeveliky strach v dusi

in der du mit dem Tode rangst v né&m¥ zdpas{i$ se smrtf

erlost sie von dem Zagen vysvobodf ji /dusi/ z pochyb

Ach, wie kann sie nunmehr singen ach, jak ona /dufe/ miZe nyni{ zpivat

freudig springen und dich loben radostné skdkat a Tebe chvdlit

dass du sie so hoch erhoben Yes ji tak vysoko vyzdvihl

V kantdtd je dislednd uplatnovdno pfedtaktf - a to v 1. taktu /Mein, Du/,
v 6. taktu /Des, dein”’/ a ve 12, taktu /Du, Ach/. Harmonickou strdnkou
kantdty se budeme zabyvat samostatn&, zde je vSak tfeba konstatovat, Ze

u obou opakovanych 6 taktd se posouvd harmonicky dé&j od vychoz{ d moll

k paralele F dur - tedy stoupdnf. Funguje - jako ostatné ji% v nadich
rozborech vicekrdt - spojenf mollovd-paralelnf durovd /popf. naopak/.

v taktech 13-17 vrcholf{ ve shod& s textem a kumulacf{ negativnich c.orakte-
ristik harmonickd komplikovanost prostfednictvim sekvence s posunem o ce-
1y tén vy%. Koda kantdty — 3 takty - je u¥ zcela ve znameni vychoz{ téni-
ny d moll s vrcholem na septakordu VII. stupné&.
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K melodice kantdty:
kombinovdn{ akordické a stupnicové melodiky

Melodika prvnich /a tedy i druhych/ ¥esti taktd v soprdnu a tedy i sou-
Casn& vokdlnfm hlasu kantdty prochdzf{ od gz k 22 a klesd k gl, g1 s
opétnym pozdrZenim v prostoru gl - 92 a poklesem aZ k gl. vV zdvéru 6 tak-

tld se melodie zdvih4 od Qi k fi:

Pro melodicky reliéf ukdzky jsou podstatné rytmické hodnoty. P¥i hodnoce-
nf melodie jsou &tvrtové hodnoty mnohem z&va¥n&j%f ne¥ osminy nebo dokon-
ce Sestndctiny. Mohli bychom samoziejm& p¥epsat prvnfch 6 taktd interva-
lové, ale prdvé nerespektovdnf rlzné zdva¥nosti not podle délek v inter-
valovém kédu znivelizuje cely text takto:
P, 21/ -1-7 5-1/ 1-1 1 2 -3-4/ 5-2-2-1/ -2 2 1 2 -3-4-1/
-2 212 3-1-2 / -2 =2

Zde tedy intervalovy p¥epis pom&hd jen a jen k registrovédn{ interva-

14, zatfmco ndm se nabfzf{ riznd &tenf{ melodie podle del¥fch a melodicky

"zdvaZné&js{ch" - nap¥. takto:

Hein Je-su, was for Jee-len. Wd’be- falt d'Ch ) Geth-se-ma-e da-
ok %E;H?:E”_ =g T——l—- ~~-1:1:1 ==

[

_ein dU 6“é 99‘ gan-gen

Zbavime-1i takto melodii ozdob, blfiZfme se k jejf chordlnf podob&, a ta
prind${ pf¥evahu sekundovyé¢h kroki.

Obdobng 1lze pojednat udsek od taktu 12 - po takt 17. Zde budou dlleZité
zmény sméru melodie - stoupdnf st¥{d4 klesdnf, st¥fdavé tony klesaji ne-
bo stoupajf ke svym centrim v symetricky pojednanych udsecfch.

T¥{taktovd coda je pak jedinym tém&¥ oktdvovym po sekunddch krd&ejfcim
zdvihem melodie s poklesem v ambitu kvarty,.

U melodie nds vesmés zajimaj{f sekven®ni déje, jejich pod{l na symet-
ri&nosti mikrotektonického detailu. Zde bychom mohli podrobné&ji analyzo-.
vat dvojice sloves - "du zagst, du klagst, zitterst, betest, und.erhe-
best” atd. a mé€nfci{ se smér melodie a symetri&nost &lené&nf. Zde jde me-
lodickd analyza ruku v ruce s harmonickou, bez souvztaZnosti obou pohle-
dd mnoho nevysvétlinme, o

Jen struény pohled na harmonickou analyzu a jejf aspekty v této
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skladb&: &ty¥hlasy chordl s érefergvanim soprdnovym hlasem se opfrd pfe-
dev¥fm o tercie, sexty a decimy. M4 smysl provdd&t Takt pfo Takt Analyse
a vyhodnocovat harmonicky ka%¥dou vertikdlu chordlu? Je zapot¥ebf{ stanovit
tendence a sm&ry a tam, kde si to situace vy%4d4, provddét tfeba i detail-
n{ analyzu.

Uka¥me harmonickou analyzu na profilu prvnich 6 taktid:

Pfedtakt(: tonicky‘kvintakord d moll t¥emi sextovymi prichody vystifdd
oktdvovou na tercovou polohu

1. takt a klesne na sekundakord zmenZené& malého septakordu e—~g-hes-d.
Nejzajimavdijisf{ je n&sledujfcf sextakord mollové'dominanty - cC
- chdpeme ho jako projev klesajfcfho basu melodické mollové
stupnice. Na konci 1. taktu dosdhne melodicky pokles basu do-
minantu,

2. takt dominanta A je: utvrzena druhou dominantou. /E/ Tuto situaci
ji%¥ del3{ dobu zna&{ n&meck¥ hudebn{ teorie vystiZné LY
septakord druhé dominanty e-gis-h-d se objev{ nejprve ve tvaru
kvintsextakordu a ddle v zdkladnfm tvaru. Bach sleduje p¥fede-
v&fm melodickou logiku jednotlivych hlasld, u nichZ jsou &asto
st¥fdavé tony /spodnf nebo svrchnf/. Jestlife se setkajf{ sou-
asn&, jako je tomu na 1. dob& 2. taktu, nejde o harmonicky,
ale o melodicky zdmér pfedevéim ~ nejpf¥irozen&js{ je tedy ana-
lyza, vysvétlujfci p¥echod z kvintsextakordu do zékladniho tva-
ru septakordu druhé dominanty s vyskytem dvou stfidavich tond
- d-cis-d v soprdpu a e-f-e v altu.

3. takt zde dochdz{ k modula&nfmu momentu - tonika /sextakord projde
do tvaru kvintakordu/ d-f-a- se stdv4 soulasn& 6. stupn&m $T
v éaralelni ténin& F dur. Pritahy a prichody postupuje kant4-
ta od neldplné subdominanty p¥es sextakord nové toniky F ke
kvintsextakordu st¥fdavé dominanty

4, takt a kone®nd je prichodnym postupem dosa¥eno dominanty v nové to-
nind F dur, kterd je utvrzena v zdvéru toho taktu

5. takt subdominantnf kvintakord pfechdz{ dvojitym prichodem pfes ne~
dplnou dominantu a¥ k tonice F, aby

6. takt v ndsledujfcfm taktu doZlo k utvrzenf nové toniky F dominantou
/septakord c-e-g-hes/. Na pfedposledn{ dob& 6. taktu Zdst a
/prvnich 6 taktd/ kon¥f. Dochdz{ k doslovnému opakovdnf prv-
nfch 6 taktd s jinym textem.

7 pfedloZené sondy do harmonické analyzy kantdty lze pochopit, jak fungu-
je a k emu je v bachovské analyze harmonicky rozbor. Jednak je dokumen-
tovdna situace, v nf{Z splyvd harmonicky &ty¥hlas s dislednou logikou 4
‘'hlasého pdsma, pojatého horizont4ln&, Prichod, pritah; anticipace, stfif-
‘davé tony zde majf{ mnohdy stejné oprdvn&nf jako samotné akordy. T
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Oscilace mezi mollovou a paralelnf durovou téninou je b&Znou konven-
cf{ ji% od poloviny 17. stoletfi a chdpe se /at ji% v&domé& nebo podvédomé/
jako "povySen{" z mollové do soub&¥né durové. Toto vystf{ddn{f dvou rovin
se stdvd harmonickym i fektonickjm prostfedkem jak v hudbé 1. poloviny, o
tak i 2. poloviny 18. stolet{ a stejn€ dobfe funguje u Mozarta, Beethove-
na, Schuberta a dokonce u Dvofdka a Brahmse. w

/ Z nayrhovanych analytickych sond a ndmétd vidime, Ze se jako produk-
tivn{t posiup jevi sledovdn{ sm&ru melodie, jejf stoupavosti a klesavosti
v souvislosti s textem.

Tektonickd analyza, promftnuta do harmonicko melodického reliéfu,
vytvd¥{ v tomto p¥ipad& jen mdlo ¥fkajfcf rdmec., 20-taktovy celek je p¥{-
1i8 nepatrny, aby se v ndm mohly odehrdt vét3i zmé&ny.

Zajimavéjs{ je konstatovdnf, Ze strofidnost automaticky v Bachovych
chordlech nebo 2. a 3. slokdch ru#f nebo zpochybnuje figuri&nost prvni
strofy. Jinymi slovy. to, co je v 1. sloce komponovdno vzhledem k textu
/pohybovd slovesa, stoupdnf, klesdnf, zrychlovdni, zpomalovdni atd./, do-
stdvd ve 2. sloce &asto jiné, ba i protichtidné vyznamy. OvZem stereotyp
melodie a opakovdni mus{ zvit&zit nad rétorickymi figurami, protoZfe pro
srozumitelnost a sd&lnost kantdty nebo chordlu je zdkladnfim poﬁadévkem
opakovdni celku.

V naSem p¥ipadé dochdz{ k Yadé rozporl, ale i shod p¥i srovndvdni

textu obou slok, spojenych jednotnym zhudebné&nim.

Tak t¥eba:

1. /was/ fur Seelenweh

2. Immanuel
V tomto p¥f{padé se "bolest duSe" /Seelenweh/ p¥{1li% neshoduje s Immanue-
lem, coZ je synonymické vyjdd¥enf Krista-Spasitele a Mesid3e. Jelt& roz-
porné&jsim pfipadem je poslednf{ch 8 taktd v p¥fpadé& prvnf{ a druhé sloky:

1. du klagst, zitterst, betest und erhebest im Elende zu dem Himmel
deine Hande

2. Ach, wie kann sie nunmehr singen, freudlg springen und dich loben,
dass du sie so hoch erhoben.

V 1. sloce je melodika st¥fdavych tond -~ seufzerd osazena slovesy strachu,
nd¥ku, proseb, ve 2, sloce se duse raduje, zpivé, radostn& tandf a chvdli
boha, ktery ji tak vysoko pozvedl z utrpeni. .

Ndméty k analyze nevylerpdvaj{ v3echny situace. To - jak vime - ani
nenf{ moZné. Ka%d4 doba bude akcentovat jiné momenty a aspekty, které jsou
povaZovdny za vyfesené, dostanou netufené a nelekané nové rozméry. A s tfm

lze uzav¥fit i tuto skrovnou bachovskou sondu.
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5. Franz SCHUBERT: Landler G dur, op. 67, &. 13 /D 734/

F Schubert: Lindler Gaor p 678 (D30) .

0y
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oo p r o p o PP P

Pozndmka k edici: 16-taktovy landler p¥etiskujeme z vybd&ru Jana Dostala
/Editio Supraphon Praha 1981/, P¥i objasnovdn{ problematiky Schubertova
vztahu k lindleru a k Deutscher Tanz doporudujeme vSak vyu¥fit rad&ji né-
meckou muzikoiogickou literaturu, pfedev3im vychdzet z kritického vyddn{
Schubertova-dfla a z tematického katalogu a pramenné antologie 0. E.
Deustche /viz Historickd informace a literatura k této analyze/.

Historickd informace:

Schuberttv Lindler, ktery &esky editor Jan Dostal /Editio Supraphon, Pra-
ha 1981/ uvdd{ jako op. 67, je uveden ve Franz Schubert-Thematisches Ver=
zeichnis seiner Werke von Otto Erich Deutsch /Neuausgabe in duetscher
Sprache bearbeitet und herausgegeben von der Editionsleitung der Neuen
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Schubert-Augsgabe und Werner Aderhold, Birenreiter Verlag, Kassel-Basel-
—-Tours-London 1978/ na str. 442 pod &fslem 734 s titulem Sechzehn Lind-
ler und Ecossaisen /"Wiener-Damen-Liandler"/ fir Klavier op. 67.

Schubertliv cyklus takto nazvanych lidndlerd vydal A. Diabelli ve
sbornfku Hommage aux belles ' Vienoises /Wien 1826/.

Ndmé&ty k analyze:

Tektonika:

stereotypnf formovy vzorec u naprosté vé&t¥iny landlert sv&d&{ o tom, . ¥e
byly myZleny jako tane&nf hudba. Proti stylizaci hovo¥{ nejen dlslednd
symetrie, ale pfedevi3{m pfendZenf rytmického objektu do rtznych harmonic-.
kych rovin. zZndzorndme situaci graficky:

e \\\\ //// \\\\

4 4 4 4
/7 \ 7/ \ / \ / \
2 2 2 2 2 2 2 2

Dal8f tektonickd dvaha postrid4 opodstatninf bez vykladu harmonické—f
ho pozadf. VSechny landlery tendujf k dvojdilné form& a majf{ pravideln&
pfedtakt{. Prvn{ polovina lindleru je v#dy harmonicky oteviend, neukondée-:
nd, v nafem p¥fpad& kon&f tonikou mollové paralelnf stupnice /G~ e moll/.
Tento pfechg@_od durové k jejf paralelnf mollové nebo naopak je - jak vi-
me z jinych souvislostf - dasty a vytv4¥{ v symetrickém pojetf p¥{imo tek-
tonicky vyznamnou manyru od konce 18. stoletf{. Harmonicky bylo paraleli-
lﬁy vyﬁiito éd zatdtku 17. stoletf a v Beském terénu ji virazhé ovlddd a
pouZ{vd Adam Michna z Otradovic. Do tektonické proporce ji v#ak z¥ejmé
disledné& promftne a% hudba konce 18. stoletf. Zam&fovdn{ durové mollovou
paralelni a naopak probfhd v mozartovské dobé v pfesné tektonické propor-.
ci. Manyra "minore" pak plynule p¥ejde do hudebnfho my%lenf protoroman-
tikld, rannych romantikd a platné& se projev{ v mikrotektonickém detailu
u Dvofdka, Brahmse a dal$fich.

Sledujme nynf harmonické obrysy formy, kterd je vlastn& nahrazenim
syntagmatu pradigmatem: ‘

16
8 8

(a1 (a2)
— l\\\\ TN

4 4 4 -
‘2/ \2 2/ \2 /N z/x

2 2

1. &tyftaktf{ v A 1: po tonicky pojatém dvojtakt{ ndsleduje dominantné&
pojaté dvojtaktf.
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2. ¢ty¥taktf{ v A 1: 1. takt opakuje zalddte&nf takt landleru - s tonickou
harmonif, 2. takt p¥end¥{ rytmicky objekt do roviny spodnf medianty /ST -
tedy dr¥{v&j8{ stuphovity vyklad by hovo¥il o VI. stupni/. Ta vZak ihned
pfestdvd platit jako takov4, protoZe je mimotondlni dominantou utvrzena
jako novd tonika - a to paralelnf mollové fady - e moll.
A 2 plsobf zejména dfky prvnfmu &tyFtaktf ve vztahu k A 1 jako harmonic-
ky evolu&né&ji pojaté., Naznafen{ sekvenéni{ grédace pr¥ipravi padu pro pocit
jakéhosi malého proveden{ s doZasnou "labilitou" harmonickych center. Za-
tfmco ve druhém &tyftaktf{ A 2 je utvrzovdna G dur, je v prvnim &tyftakti
jisty harmonicky neklid - bereme-1li v udvahu tane&nf a funkciondlnf pod-
min&nost této hudby. ‘
1. Styftaktf A 2: 1. takt: dvojity st¥fdavy ton na mimotondln{ dominantu
g-h-d-f- k C /ocitdme se z¥ejm& nazpét v G dur - moduladnim momentem je
z4vdr A 1 - tonika e-g-h je soudasnd spodnf{ mediantou v G dur. A pak je
2. takt v A 2 subdopinantou v G dur /op&t s dvojitym st¥fdavym ténem/,
3. takt v A 2 mimotondln{ dominantou e-gis-h-d ke st¥fdavé dominanté
a-c-e 4., taktu v A 2 a dv&ma dvoutaktnfmi, v nichZ se vyst¥{d4 dominanta
s tonikou, se A 2 uzavird na tonice G dur.

P¥i analyze je ndpadnd v pravé ruce dvojhlasd pfevlddajic{ faktura
u A 1 oproti trojhlasé u A 2 /tercie, kvinty lesnfch rohld, oktdvy s ter-
ciemi/. Také legdtové spojenf prvnich dvou osmin ka%dého taktu p¥ispivd
ke stereotypu, pravidelnosti a taneénosti.

val&fkovy doprovod s basovym ténem na 1. dobu a dvéma "p¥izndvkami®
akordd na dvou dalifch dobdch ptfedel do artificidlnf hudby zfejm& prdvé
dfky tanedn{ hudb&, proto¥e zde ho lze ji%¥ doloZit v '18. stoletf, kdy
v oblasti artificidlnf{ hudby zdaleka nebyl produktivni, pokud se tu vibec
mohl vyskytnout. V této souvislosti je zajimavé sledovat st¥fddni poloh
a tvard akordl /udplné x nedplné/ jako prost¥edku modelovdnfi faktury.

Krdtké analytické dvahy nad touto uk4dzkou by bylo moZné rozvijet
mnoha smdry /&ty¥i opakované tony v melodice jako vyrazny melodicky po-
stup, st&hovdn{ tohoto melodického rytmicky konstantnfho dtvaru po z4-
kladnf{ kadendnf bdzi - T - D — gT/. Zdvérem aspoﬁ jedno p¥{zna&né nasmé-
rovédni; uvedeny typ tane&nf{ hudby m& ve st¥edn{ Evropé& na pomez{ 18. a 19.
stolet{ Ziroké uplatndnf. M{¥f od tane&n{ hudby zn&jic{ v taberndch a
hospoddch a¥ na okraj salénl a samozfejm& vstupuje vSemi branami do di-
vadla, kde plnf vSechny naskytajfci se dlohy. Je t&Z%ké rozhodnout, zda
primitivismus a stereotyp této hudby vznikl zjednodufenfm "pokleslé" vy3-
%f{ hudby nebo zda %lo o permanentni obousm&rny proces quény informac{t,
kdy jednu oblast jakoby pfitahovala tabu z druhé oblasti. Tato polarita
artificidlnf a nonartificidlnf hudby v 18, a &4stecné& v 19. stoletf jé
z¥ejm& nd&fm, z &eho bychom m&li vychdzet p¥i historickém hodnocenf od-
1i¥nosti takovychto otdzek v na¥f dob&. Je tedy pFedklddédna ukdzka i vy-

chodiskem k sonddm a paraleldm typu Mozart-Schubert-Dvofdk nebo oblast
tzv. pololidové hudby a jejf préniky do artificidln{ hudby i naopak.
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6. Leos JANACEK: Jejf

pastorkyna. 2. jedndnf, 5. vystup /Kostelni&ka/

VYSTUP V.
KOSTELNICKA (sama)

Kostelnicka.
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Analyza 5. vystupu z 2. jedndn{ opery L. Jandcka Jej{ pastorkyna

Tato analyza je pojata trochu jinak neZ ostatnf. Usilovala totiZ jiZ
v poddtednf fdzi vice o komplexnf pojedndnf a vysvétlent zvoleného mate-
ridlu. Prfebfrdme ji jako jedinou z publikace Zprdvy spolefnosti LeoSe Ja-
nd&ka II, Brno 1983 /s. 23-31/. M{sto historické pozndmky odkazujeme na
prévd ocitované Zprdvy spolelnosti Leofe Jandlka II, které jsou monotema-
ticky vénovény problematice analyzy 5. vystupu z 2. jedndnf{ Jandclkovy ope-
ry Jeji pastorkyha. V této souvislosti zejména odkazujeme ke studii Jaro-
slava Volka K paradigmatickému pozadf{ monologu Kostelni&ky "Co chv{ila"
z opery Jejf pastorkyna /Zprdvy II, s. 13-21/ a ke studii Véry VyslouZi-
lové Proza &i verd /Zprédvy II, s. 33-44/, kterd podrobn& objasnuje proso-

dickou strdnku analyzovaného monologu.

Poénémky ke komplexnf analyze 5. vystupu z 2. jedndn{ Jandckovy Jej{

pastorkyné

pPredklidany materidl obsahuje vyb&r z pfispévku, ktery zazné&l v ja-
nd&kovském analyticky zam&feném pokraovdni mezindrodnfho hudebnfho kolok-
via v Brn& 1983. Vyb&r je uzpisoben tak, Ze jsou zachovény zdkladn{ aspek-
ty analyzy jednotlivych parametr@. Situace je vyjdd¥ena analytickymi ta-
bulkami, k nim¥ je p¥ipojen komentd¥ v tezfch. Pozndmky jsou dvodem ke
komplexn&ji pojaté analyze, kterd zat{nd v okamZiku, kdy jsou hledény sou-
vislosti mezi vysledky jednotlivych aspektl. V tomto sm&ru je tedy pfed-

klddany materidl otevieny.

5. vystup, Kostelnidka: Co chvfla, Intervaly
1. Co chvi{la
-2+43 -1 O
-2+3 -1
2. A j4 si mdm zatim
pfeijfit
0+3-1-242-2-5
3. Celou vé&nost
celé spaseni
+5-2-3
+5-2 0-3
4, Co¥ kdybych radéj
d{t& nékam zavezla
+2 0+1-1-2 O0-1+1-1 O-5
5. Ne... ne... Jen ono je
na pfekdZku
O 0+2 0-2-1 0-2~3
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6.

7.

10.

11.

12,

13.

14.

15,

16.

17.

18.

19.

- 20,

- 67 -

A hanbou pro cely Zivot
-1-6~-1+8-1~6-1+8

J4 bych jf tim Zivot

vykoupila

+3+6-2-+1 0-2+2-2-6

A P4&nbth on to nejlépe

vi jak to vSecko stojf

+7-7(0) 047 O 0-1-3-3 O#3-1-2 O
A P4nbldh on to nejlééé

v{ jak to vZechno stoj{f

(+3)+5-8 (0) 0 +8 0 0 -1 -1 O +3-1-2 O
O 0 +3-1-2 0O

J4 Pdnubohu chlapce

zanesu... Bude to kratXf

a lehé&t

+12 0000 =-12000 OO +3-2-1 +12 =12

Do jara neZ ledy odejdou,

pamétky nebude

0 0 +4-2-2 +7-7 O (+6) O O O-1-2

K P3nubohu dojde, dokud

to ni&eho nev{ ‘

(+12) ~2-2-1 0-7 00 0+7 0 0 -1 O (-6)
+8 -1-2-2-1-2 0 00 +8 00 -1 0O

a k Pdnubohu dojde dokud to

ni&eho nevi{

To by se na mne, na Jenifu,
sesybali

0-1-2-3 +6-1-2-3+6-1-2-3
To by se na mne, na Jenifu,
sesypali

0-1-2—-3 +6~1-2-3+6-1-2-3
vidfte ji

+9 0O

vidite ji

(-8) +9 0 0

vid{te ji, Kostelni&ku

(-9) 0 0 +12 0 -1-1-1

Z hifchu vze$el

-12 0O

Véru i ¥tevova bf{dnd dusa
(o] O’O 00 +9-2-3-4
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Zévéry z melodlckéua 1ntervalové analyzy

akordu, je markantni Jeji folklorni geneze se zFejmé spoyjla v 90
létech 19. stolet{ se zdm&rem oprostit se od melodickych postuptd od-
vozenych z kvintakordl a septgkordu.

2, Pi{znalné je zvétSovdnil intervald od zad4dtkd segmentd v jejich prib&-
hu, Uzkoambitové sledy jsou typlctéjéi\v zaldtcich segmentt.

P S

3. Jen vyjime&né& dochdz{ k ovlivné&ni. Blodiky instrumentdlni -
- septakordickd melodika prevzatd z Brchestru v segmentu &.57 J4 bych
ji tim Zivot vykoupila.

4. Vedle melodiky vyhybajfc{ se tercovym deriv&tim se vyznamng& uplatnuji
mod chylky ~ pfedeviim lydickd kvartamf mixolydické septima:

5. Melodick4 prodleva - opakovéni tonu - je uplatnéna zejména u zdvaZnych
déiécych momentld ~ v textu nalézéme 2, 3 i 4 primy za sebou
P4nubohu zanesu; do jara; pamd&tky; dokud to; ni&eho; nev{; stojf

6. Vyznamn&js{ uplatnén{ m4 v textu i melodika v rozmez{ tritonu /To by
se na mne, na Jentfu sesypali/...

7. Vyznamnym protikladem primového opakovéni je oktdvovy zdvih

8. Zvlditnf postavenf md i dvoj{ vyrazné uplatnénf{ sexty v typické si-
tuaci ndpdvku mluvy /Vidite ji/ na prvni slabice

9. P¥{mo katarznf platnost md melodika kvintakordu s pridanou sextou;
onen dob¥e zndmy dvotrdkovsky typ jakési rudimentdrni{ "pentatoniky"
popsané H. M. Kommoux/ /véru i Stevova bfdnd duda/

K rytmické analyze:
RVSHTER Sl

1. Krom& regitativn&ji pojatych &&st{ blfzkych stylizovanym Felovym si-
tuac{m /zrychlovdni{, vypou¥t&n{ fakultativnich pauz, nerespektovdni
vlo¥enych v&t/ je rytmicky nejpregnantn&jsfm dtvarem celého vystupu
skupina &ty¥ slabik /nap¥.: a j4 si mdm - jd bych tim jf -/

2. Ta ptsob{ ve svych obm&ndch jako rytmicky sjednocujfc{ prvek a suplu-
je tak vlastn® v prozaickém dtvaru chyb&jic{ ver&. To je postup obvyk-
1y pti zhudebnovdn{ prozaického textu, pokud skladatel nechce setrvat

jen na pozicfich recitativu.

x/ Viz Karl Michael Komma. Die Pentatonik in Antonfn Dvofdks Werk.
Tn: Musik des Ostens. Sammelbinde f£ur historische und vergleichende
Forschung I, Barenreiter-Verlag, Kassel-Basel-London-New York 1962,
s. 63-75
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3. Geneticky je takovyto impuls odvoditelny z rytmu typického dseku nebo
z kl{&ovych slov. Celkové& tento postuﬁ pfipominé rétorickou figuru
v hudb® 16. a 17. stoletf{. Pregnangnf{ rytmus, odﬁozenf ze slov, &4stf
nebo celych v&t, se stane ¥{dfcim rytmem celé tektonické konstrukce.

4. N&jakou hlubX%{ sémantickou souvislost mezi zfetelné kontréstnim vo-
k4lnfim a instrumentdlnim myélenfm se u Jandcka dopgggd,ngpggéfild' -
prokézat. Nezapominejme‘véak, Ye dosavadnf analizy\byly vic ne% skrov-
né. Kvalitativn® novym vychodiskem je Sychrova linie naznadend v knize
lludba a slovo z experimentdlnfho hlediska, Praha 1962,
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zdvéry z harmonické analyzy:

1.

2,

P¥ehled harmonické stavby 20 sledovanych segmentd ukazuje p¥evahu
centra b a4 toniny b moll,

Odklony od tohoto centra a toniny probfhajf pfedeviim vzestupnd i se-
stupné ve shod& s gradac{.

P¥{znaéné je stupnovité posouvdnf charakterizované sledem prodlev a
pfipomfnajfic{ veristické tdoninové skoky a paralelismy - nap¥. as—a-b-
-ces v segmentech 16. - 18, vidfte ji, vidfte Jji,vidfte ji, Kostelnid&-
ku nebo nahrazenf{ b moll A aur /segment 4. CoZ kdybych radé&j dité& né-
kam zavezla/.

Casté jsou nedplné harmonie, obsahujfcf prodlevu, na b&zi dvojhlasu
/prakticky prvnich 6 segmentl s vyjimkou sporadického zapojovdni basu/.
Prodleva n&kdy spojuje dv& centra jako st¥idavy ton /segment 10. a 11.
J4 P4dnubohu chlapce zanesu,../ - napf. G dur - es moll; d - es; des -

- €8,

. Harmonickd nedplnost souznf{ s pldnem gradac{ a kromé& dvouhlasu ¥{dne

harmonické p¥edivo i do jednohlasu /vliv verismu/ viz solové recitati-
vy ve 4. segmentu /CoZ kdybych radéji d{té nékam zavezla/ nebo v 18.
segmentu /vidite ji, Kostelnidku/.

. Moddln{f odchylky provdzejf celou harmonickou vystavbu 5. vystupu -

- praVLdelne se vyskytuji lydlcké kvarta a mlxolydlcké ﬁwptlma, ¢asto
=ly-
dicko-mixolydické, uplatnované dlisledné ve tvorE””napf E Suchoné/

Mixolydickd septima souvis{ dzce s oblfbenym tvarem sekundakordu, kte-

ry latentn& pflisobf ve smyslu poklesu do tdniny ni%3f{ o cely ton.
Mimotondlnf dominanty jsou dasto vztahovidny ke kvartsextakordim misto
k zdkladnim tvarlm - i to je prost¥edek omezeni{ konvence, ktery lze
srovnat nap¥., s obchdzenim kvintakordické melodiky a jejfm nahrazenim

sekundami a kvartami &i sekundami a terciemi..

K tektonické analyze

vokdlni slo¥ka

1 co chvila
co chv{la
2 a jd si mdm zatim pfejit
2a celou vécnost
celé spasen{
coZ kdybych radé&j d{t& nékam zavezla
ne, ne, jen ono je na pfekdZku
4a a hanbou pro cely Zivot
5=2var jd bych tim jf{ Zivot vykoupila
6 a pdnbth, on to nejlépe vi, jak to vSecko stoj{
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7 J4 pdnubohu chlapce zanesu, bude to krat%f a leh&f{
do jara, ne% ledy odejdou, pamdtky nebude

8=6var k pdnubohu dojde, dokud to nideho nevf{
a k pédnubohu dojde, dokud to ni&echo nevi

9 to by se na mne, na Jenifu, sesypali
to by se na mne, na Jentfu, sesypali

10 (7) vidfte ji, vidfte ji, vidfte ji, Kostelni&ku

11 (7) z h¥fchu vzedel, véru i Ztevova bfdna dusa

instrumentdlnf{ sloZka

A

rytmicky a sonicky jednotny materidl

aZ po ndstup A Pdnblh, on to nejlépe v{

B

s textem A Pdnblh, on to nejlépe v{, jak to viecko sﬁojf
A Pdnblh, on to nejlépe v, jak to viecko stojf
stoji, jak to vSecko stojf

C

s textem J4 Pdnubohu chlapce

zanesu Bude to krat${ a lehd&{

Do jara, ne¥ ledy odejdou, pamitky nebude

K Pi&nubohu dojde, dokud to ni¥%eho nev{

a k Pdnubohu dojde, dokud to nideho nevi(

D o

s textem To by se na mne, na Jenifu, sesypali
vidfte ji, vidfite ji, vidfte ji, Kostelni¥ku

K tektonice

1. Vok&lnf a instrumentdlnf my¥lenf probfhajf paraleln& a vzdjemn& jen

midlo koregbgggpji.‘zéifhco vok&1n{ mySlen{ pfiﬂé§1 véts{ podet infor-
bmaci, v nichZ se opakuje jen mald &4st, je instrument4lnf{ my%lenf{ mno-
hem jednotn&j¥{, koncentrovan&j%¥f a stmeluje vystup sonicky.

2. vokdlnf my3lenf{ jsme v grafu pomocn& zakreslili v 11 rozd{lnych situ-
acich - z toho se jen n&které vzdjemn& blf¥{ nebo &4ste&né& opakujf.

3. Instrumentdlnf myZlen{ se soustfeduje do &ty¥ odliZnych situvacf. I
kdyZ? je lze chédpat jako sui generis figuraci, je zvl4Stnost této jaké- -
si barevné konstantn{ atmosféry evidentn{ u¥ proto, %e jejf promé&ny
probfhajf{ mnohem pomaleji ne% u vokdlnfho my%len{.

4. Ve vokdlnfm my3lenf se st¥fdajf recitativndj3f a ¥e&i bli¥%{ situace
s ndb&hy k ariézn&j%f a kantabiln¥jsf melodice. Zejména je markantnf
z hlediska tohoto druhého aspektu jeden z ideovych vrcholl celého vy-
stupu s textem A P4nbdh, kdy doch4zf ke sjednocenf vokflnfho a instru-
mentdlnftho,

Skenovano pro studijni ucely



1/@}!
¢ }
ﬁﬂ ¥

5.

8.

- 74 -

Z hlediska mikrotektoniky a makrotektoniky lze postupovat mnoha zpl-
soby. Segmentace celého textu dostdvd vyE${f hudebnf logiku mikrotek-
tonickou danou intervalové a obecn&js{ tendenc{ ke zv&t¥ovdn{ ambitu

i st¥{ddnim ¥edov&j&fho a zpdvndj¥fho podle povahy jazykového projevu.
Z hlediska makrotektoniky by bylo moZno pomocné cely vystup rozvrhnout
do t¥{ oddilt - prvni, recitativn&j%f{, by zahrnoval segmenty 1-7, dru-
hy, grada&nf{, segmenty 8-13 a t¥etf{ netradi&n& znovu gradad&nf a ka-
tarznf segmenty 14-18. Segmenty 19. a 20. pak tvoff kodu, rozhodnuti,

akci.

. Mikrotektonickd organizace se kupf okolo klfi&ovych slov a ndp&vkl mlu-

vy. 2de Jje i dialektika p¥echodu od mikrotektoniky k makrotektonice.
ProtoZe nenf jednoznacné& zjevné, co lze a co nelze prohldsit za_ndpg&-
vek mluvy.,-navrhujeme uvaZovat jako ndp&vky predevsim ty situace,

v nichZ jde o citdt p¥imé Yeli - tedy dlaloglcky prvek v monologu.
Nehlede k tomu, Ze jde o Jeden z klicgyygh princzpu Janéckova drama—
Jtismu Indhrada absentujicfch postav a 51tuaci monologem naplnenym ci- .
téty predéi kupodivu samotné "dramatlcké" situace, takZe se nabfz{
otézka, zda nenf preference takovéhoto "dlaloglzovaného" monologu z4-
mérnd/ jsou tyto citdty z¥ejmé nejblize 51tuac1, kterd mé za zdklad
néjaky stylizovany podnét. Ve sledovaném vystupu by tedy z tohoto zor-
ného dhlu mohly fungovat jako nédpé&vky mluvy "co chvfla", "vidite ji",
"vidite ji, Kostelnidéku".

Také situace, v nichZ je text rytmicky zhuftén do podob‘ bl m5§w£ﬁh~«
a zejména dochdz{ k redukeci fakultativnfich pauz jako v hovorové feci,
se bl{iz{ QéggxﬁgmwmluyyWMJsme si védomi toho, Ze omezeni{ ndp&vkd na
"citdty" jé znaéné eliminujici a chdpeme je jen jako vychodisko. Sty-
lizadn{ principy serpak mohou p¥endSet i na jiné situace, takZe vzni-
kajf situace velmi blfizké ndp&vkim mluvy. V naSem p¥fpadé: To by se

na mne, na Jenifu, sesypali 2z h¥fchu vze$el, véru, i Ztevova bfdnd du-
ga. Prolfndn{ "ndpévkovych" typl s nendpdvkovymi - to j~ nejdastéji
forma modelovdn{ melodického textu - tak nap¥. v naSem textu miZe ta-
kovd situace nastat pfi opakovéni emfaticko emociondlnfho typu v ji-
nak kantabiln&jS{m textu /jak to vSecko stojf .../.

ey,
Y

o
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7. Leo$ JANACEK: Houslovy koncert Putovdnf dudi&ky /1926-28/ expozice

y Lea¥ Jandtek: Houslovg Koncert Pobovani dviicky (1926-28) ; st exposice.
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Jand&ktv houslovy koncert Putovdn{ du8icky je zastoupen v na$ich
analyzdch 31 taktovym expozi&nim vstupem. Pro p¥edstavu o celkovém roz-
sahu dfla jednd se asi o 1/10 dfla, které probfhd attacca a md 327 taktd.
Ukdzku poddvdme v klavirnim vytahu i v partitu¥e, protoZe si uvé&domujeme,
jak je zvldsté& v hudb& tohoto typu dile¥itd konkrétnf zvukov4 barva. Je-
j{ individualizace ve 20. stoletf stfle stoupd a od 2. poloviny 50. let
dokonce evidujeme Fadu snah o pfenesenf{ formotvornych a tektonickych am-
bic{ na zvukovou barvu, :

Skladbu volfme jako ukdzku z vrcholné tvorby Leofe Janddka, a to ja-
ko dflo dosud nezndmé a tiskem nepublikované. Z autografu je realizoval
autor té&chto skript spolu s LeoSem Faltusem 1988 a od té doby zaznamenala
fadu domdcich i zahrani®nich provedenf{. V Supraphonu se v souasné dob&
chystd jak vyddn{ klavirnfho vytahu, tak i kritické vydédn{ partitury
/edito¥i L, Faltus a M. St&dron/.

Analyticky zdmér pti volbé& této ukdzky byl ndkolikery: predeviim v
obrysech zachytit specififnost jan&&kovské analyzy, udinit tak na mate-
ridlu, ktery je dosud nezndmy a tudf¥ nenf zatf¥en ¥4dnou analytickou tra-
dictf a koqeéné expozidni vstup origindlnfho dfla byl zvolen pY¥edevifm ja-
ko vypjaté spojenf sSlového hlasu s minimem doprovodu, ktery se chovd he-
terofonicky. ProtoZe tato tendence k monodii a heterofonii je zv14&td
v prib&hu 80. let ve svétové hudbé& patrnd, jsme rddi, ¥e ji miZeme staro-
nové doloZit u Janddka. To jsou tedy hlavnf{ divody, které vedly k volbé
ukdzky z Jandlkova houslového koncertu Putovdn{ du¥idky. Ukdzka je uvede-
na ve dvou verzfch - v partitu¥e b/ a v klavirnfm vytahu I, Faltuse
a / . Partitura je nutnd vzhledem k nezastupitelnosti zvukové barvy u Ja-
ndcka,  klavirn{ vytah dilo vice p¥ibl{f%{ a umo¥nf s nfm lep&f kontakt.

Historick4 informace

Idea ndstrojového koncertu jako autonomni nebo autonomné&ji pojaté
formy je Jan&&kovi zcela cizi. Predstava formy s nékolika tématy, s vyvo-
]OVOU koncepci a konfrontaci byly pro skladatele, ktery velkou v&t¥inu
své hudby spojoval s fe&f a ndp&vky mluvy, n&ifm um&lym, vzddlenym a t&%-
ko uchopitelnym, Vvyjdd¥il to ostatné& ﬁéjlépe sdm, kdy% v dopise Janku C4-
drovi 2.,5.,1924 napsal: ...Tento zplUsob "o t¥ech tématech" - ten hodf se
skute€n& pro p. Zicha nebo p. Ostréila. J4 jsem pifli¥ p¥ivrtdn k zemi,

k Zivotu skute&nému a ten hy¥{ motivy a tématy... S '

Jak se tedy Jand&ek propracoval k houslovému koncertu? Odpovéd pra-—
meny dosud neumofhujf vy&erpdvajfci{, a navic je pravd&podobné, ¥e mnohé
skuteénosti zistanou i v budoucnosti neobjasn&né. Prameny k houslovému
koncertu existujf dnes v podob& dvou soubord - jeden s ndzvem Dufe a dru-
hé s ndzvem Putovdnf du¥idky. Houslovy koncert. Jand&kovskd literatura
se zmifovala o dfle jen sporadicky a hypoteticky. Jaroslav Vogel /Leo¥
Jand&ek. %ivot a dflo, Praha 1963, s. 337/ o dfle psal jako o "zamySle-
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ném houslovém koncertu"... Zajimavd zminka o skladb& je v monografii Han-
se Hollandera Leo§ Jandfek - Leben und Werk /Atlantis Verlag 2Ziirich 1964,
s. 146/. Plyne z nf, Ze Hollander bud sdm vid&l prameny houslového kon-
certu jako prakticky jediny jand&kovsky badatel, nebo m&l p¥esné informa-
ce od Bfetislava Bakaly ¢i od Osvalda Chlubny, kte¥f{ s houslovym koncertem
pfiZli do styku p¥i prdci nad posledni Jand&kovou operou z Mrtvého domu.

Do roku 1988 se tedy o houslovém koncertu Putovdnf dudidky uvaZovalo

"vliastné jen jako o z&méru a skicéch, o jejich%Z rozsahu a podob& nikdo ne-
byl informové&n., V roce 1988 dflo ze vZech existujfcfch prament realizova-
li kriticky Leo§ Faltus a Milo3 Sté&dron, jejich¥ vyddnf vychdz{ v rdmci
souborného kritického vyddnf skladatelova dfla v Supraphonu. V roce 1988
do8lo ke svétové premiéfFe takto rekonstruovaného dfla na mezinérodhim hu-
debni{m festivalu v Brné& /houslovy part nastudoval Jan Stanovsky, Stdtnf
filharmonii Brno ¥{dil Petr Vronsky/ a od té doby dflo zazn&lo v Yad& za-
hraniénfch i tuzemskych proveden{.

Po rekonstrukci se jevi vznik houslového koncertu takto: Jandek vy-
tvofil dvé témé&F dplné& shodné skici, jednu s nézvem Putovédnf dulidky.
Houslovy koncert a druhou s ndzvem Uvod - Du¥fe. Slovo Uvod mohlo byt p¥i-
psdno pozd&ji, protoZe je napsdno jinym inkoustem. Nejpozd&ji od jara
1926 se Jand&ek zabyval ideou houslového koncertu podle svédectvi Rosy
Newmarchové, kterd byla inicidtorkou jeho britské ndvitdvy na jafe 1926.
Tehdy slySel totiZ jako interpretku své houslové Sondty v Londyn& hous-
listku Adilu Fachiri, kterd ho uchvdtila jak svym zjevem, tak i hrou., O
této skutelnosti uvaZuje Rosa Newmarchovd v New Works in Czechoslovakia
/The Chesterian, sv. 12, &. 96, July 1931/. V edici vzdjemné koresponden-—
ce Jandc¢ka a Newmarchové /Jand&ek — Nevmarch Corresondence, Cabel Publ.,
Rockville 1986/ se vydavatelka Zdenka E. Fischmannovd v pozndmce 204 do-
mnivd, Ze houslovy koncert Jandlek komponoval s velkou pravd&podobnostf
pro tuto houslovou virtudzku Adili Fachiri, Joachimovu netef¥. Zda a jak
souvisf{ Putovdnf duSifky /plvodné& dude/ s londynskymi udflostmi /gene-
rdlnf stdvka, krvavé scény, smrt Soféra na ulici/ jara 1926, nelze pF¥esnd-
ji urdit. Takto vypadala tedy situace v dobé&, kdy oba editofi Faltus a
St&dron podali p¥ed sv&tovou premiérou svéu teorii vzniku dfla /viz L.
Faltus - M. 5t&dron: Jani&klv houslovy koncert - torzo nebo vrcholné di-
lo poslednfho ddob{ skladatele? In Opus musicum, ro¢nik XX, 1988, &. 3,
s. 89-96 a s. XVII/: od londynské cesty na jaf¥e 1926 se Jand&ek zabyval
partiturou houslového koncertu. Dvé verze svddd{ podle editorl o tom, Ze
se houslovy koncert aZ v dobé& nedostatku hudebnfho materidlu p¥i dokon&o-
vdnf opery 2 mrtvého domu v zim& 1927/28 zménil na Uvod. :

Situace se zkomplikovala po té, co Jarmila Prochdzkovd upozornila na
moZnost, Ze by skladba mohla souviset se zdm&rem zhudebnit n&které z 2
libret Williama Rittera, Jand&kova 3vycarského obdivovatele. Prochdzkov4
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nabfdla okruh t&chto dosud nezndmych skute&nostf{ ve studii Dule v odaro~-
vaném kruhu /In: Opus musicum, ro¥nfk XXI-1989, &. 7, s. 200-207/. Je te-
dy mo¥né, #%e Du¥e vznikla ji%¥ p¥ed jarem 1926 bod vlivem Ritterova lib-
reta /zejména se nabfz{ pfedstava, ¥e to bylo L Ame et la Chair/. 2 obou
skic Jand&ek mohl vkléddat listy do opery 7 mrtvého domu, Tam je také v u-
vodu k opere oba edito&i nasli a bez v&tZfch komplikac{ tak rekonstruova-
1i dflo, které bylo a¥ do roku 1988 povaZovino za pouhé skici nebo frag-

menty.

Ndm&ty k analyzy:

Tektonika, forma -
pokusme se nejprve 31 taktd na3f{ ukdzky rozd&lit. Navrhujeme jedno takové
&len&nf{ s vddomfm, ¥e mohou vedle né&j existovat i jiné eventuality.

31
NN
11 2 8 10
K ondm jinym eventualit&m by nap¥. pat¥ilo toto &lenénf

A

13 8 10
V tomto druhém p¥fpadd jsme nerespaktovali zjevn& vlo%ené dvoutaktf se-
stupnych sext v Sestnictindch /takt 12-12/ jako samostatnou jednotkou a
pfipojili jsme je k pfedchozimu proudu. Je to pon&kud um&ly postup a vy-
chédz{ pouze z jediného pfedpokladu - celych brvhich 13 taktd nenf{ ani
jednou p¥erufeno sebemen3f{ pauzou a pisob{ jako jednolitj oblouk - prvn{
pauza Jje teprve v taktu 14.
7zd4 se viak, %e v roz&len&nf{ na v&t3{ idseky nebude v p¥fpad& nasf ukdzky
pt{1i% pochybnostf. Ty vzniknou a% p¥i mikrotektonické analyze. Abychom
nabfdli né&jakd Fefenf, musime p¥i tomto druhu detailnéjéi analyzy brdt
v dvahu melodiku, rytmiku a harmonii. To jen dokl4d4 souvislost mikro-
tektoniky a makrotektoniky. Nelze dosti dob¥e dé&lit celek bez ohledu
na detaily. Logika detaild spolu vytvd¥f{ logiku celku. Tato vnit¥nf sou-
vislost platf v ridznych historickych uddobfch s riiznou intenzitou. Jakési
apriorn{ stanoveni{ celku a men¥{ pravd&podobnost jeho ovlivné&ni{ detaily
se realizuje pfedevéim u bfeVéEné vétSiny v hudbé uddobf klasicismu v roz-
mezf{ 1740-1800. .
zkoumejme nynf jednotlivé useky, které vznikly nasf{m roz&lené&nim. Rozbor
melodiky a heterofonickych vztahd ném napomi¥e p¥i detailn&j3f{m &lenén{.
Na rozdfl od jinych analyz zde tedy postupujeme od za&dtku “"komplexn&ji",
protofe to vy%aduje povaha samotného hudebnfho textu. JestliZe bychom pro-
v4dd&li diislednd oddéleny vyzkum melodiky, intervaliky, smérﬁ a s tim souvi-
sejfcf stoupavosti a klesavosti melodické linie a posléze rytmicky a har-
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monicky rozbor, byly by vysledky v n&kterych parametrech milo obsaZné,
takZe bychom brzy zaCali vysvétlovat jedno druhym - tj. zde harmonii v
t&sné souvislosti s tektonickym zdmé&rem a s heterofonnf povahou faktury.
Sem pat¥f{ i zkoumdnf{ polymelodickych z¥etel® pop¥. imitadnf techni-
ky a polyfonie, pokud jsou uplatn&ny a jak soyvis{ s otdzkami formy, tek-
toniky a faktury. O faktufe dosud nebyla ¥e&, nebot bude vystupovat do
popfed{ tam, kde se jednd o vyraznou néstrojovou stylizaci. Proto o nf
uvaZujeme p¥edevSim tam, kde jde o sSlovou instrumentdlnf trakci, u ni%
pofdd jako bychom cftili, %e je tento tvar vyvozen zménou, zjednodufenim
nebo na druhé stran& i komplikacf n&&eho, co¥ ji¥ je zndmé a u¥fvané. N4&-
strojové tabulatury a p¥evody vokdlnfch skladeb pro sdlové néstroje nebo
pro ndstrojové skupiny stojf z¥ejm& v z&hlav{ oznadenf{ "faktura /fattu-—
ra"/...
Takt 1-11
Pokusme se o dal{ smysluplné a zdGvodn&né rozddlen{ tohoto dseku jednim

nebo i nékolika zpfsoby, bude-1li to mo¥né.

Takt napr.:
11

5/ \6
/\ /\
2 3 4 2

Nebo téZ:
11
5//// \\\\6
/I VRN
2 2 2
2 3

Rozdfl je nepatrny. V obou p¥fpadech rozd&lujeme takty 1-11 na dva nepa-
trn€ asymetrické celky po 5 a 6 taktech. K tomuto d&lenf jsme dosp&li pod
vlivem imitace kontrabas®, které na vstupnf dvojtaktf s6lovych housl{ od-
povidajf od taktu 3 t¥{ftaktovym dsekem, po ndm¥ se odml&f. Kritké "ozvé-
nové" imitace zde tedy vytvd¥f zjevny formovy p¥ed&l. Ve druhém pifpadéd
jde pouze o odli&né chdpdnf kontrabasovych "ozv&novych" imitacf. Tento-
krdt jsou chédpdny spf8e po dvoutaktfch.

Jak déle analyzovat udsek 1-11? P¥fmo se nabfzf{ n&kolik postupit, je¥ vy-
plyvajil z povahy tohoto origindlnfho dfla., Na prvnf pohled si pov¥imneme
dvojhlasosti udseku. 1. hlas - s6lové housle - probfhd v ndpadnd vysoké
poloze, 2. hlas - pizz. traktované kontrabasy v ndpadn& hluboké poloze,

a to tak, Ze se jednd o imitaén{ zjednodu¥ené odpovddi na houslov4 sdla.
Tak nap¥. v taktech 1-5 je po&et tond sdlovych houslf{ 14 oproti 7 tSnim
imita&nfich odpov&d{ kontrabash. Celd situace je takfka ukdzkovym p¥fpa-
dem hindemithovské nadfazené.dvojhlasosti. Snad jen s tfm rozdflem, ¥e
Jandek - jako ostatn& Casto - pou¥fvd jen reliéfu hornfch-vysokych a
spodnfch-hlubokych ndstroji bez ddasti st¥edovych vyplnf. zZde jedinou
"vyplh" /a to ostatn& velmi problematickou/ tvof¥f vi{¥en{ tymp&ni. Pokou-
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geli jsme se ji%¥ n&kolikrdt uvést tuto vyraznou janéékovskou konvenci do
souvislosti s hudeckym principem primu, rytmicky pisobicfho kontru a ba-
su. ‘
Je¥td ndkolik pozndmek k melodickému rozboru ukdzky a k harmonickym
souvislostem. Nevyhybdme se jim, ale uvidfme pozd&ji, %¥e harmonie zde bu-
de mnohem logi&t&ji objasnitelnd na v&t3{ ploZe \dseku. Pfedem lze prozra-
dit, ze celou ukdzku tondlnd zakotvujeme do oblfbené jand&kovské as moll.
In01p1t s tympdnovou prodlevou velké tercie des-f k tomuto vykladu bez-
prost¥edn& nevede. AZ teprve globdlnt pohled na cely dsek a jeho vyvrcho-
lenf a vydst&n{ do as moll ndm napovi, %¥e dflo vlastné& za&fnd na durové
subdominant& v as moll- po staru bychom tedy hovofili o dorské as moll,

v duchu flexibiln{ diatoniky Jaroslava Volka, na ni¥ se budeme &asto od-
“volévat, Jjde o riizn& dasté flexe v rémci vyrazné as moll.

Pokusme se nyni i v tomto pripadé zachytit tondln{ terén ukdzky:

Ix Al bx Ax 18x '1x
&5—“ ho— “‘be—bv—h S —br b= b'——e.:' obe

—
=

Jestli¥e /zat{m apriorn&/ vychdzime ze zakotvenf celého expoziénfho use-
ku v as moll,pak z notového zndzornén{ je jasn® patrné, jak je mnohem vy-
hodn&j3f volkovskd flexibiln{ diatonika. Nejpodetn&jsf flex{ je zvySeny
6. stupen fis a zvySeny gtvrty stupeh d. Mollovost expozice dotvrzuje ta
skutednost, ¥e durovou tercii ¢ skladatel vibec nepouZil a jen jedenkrdt
zpochybnil toniku as vyskytem a. Tabulka flexf v¥ak bude vypadat trochu
jinak, jestliZe nevezmeme za zdklad as moll melodickou, ale naopak as
moll harmonickou. Pak budeme v#echna f muset povaZovat za projev flexe.
Ze na flexe lze pohlf¥et rozdf{ln&, o tom nés ptesvédéuje piedeviim
janéékovské enharmonika a nedisledny zdpis. Tento zdpis vedl také Jarmila
Burghausera a Milana Bolce k vytvofeni rozsdhlého a zcela zdkladnfho di-
la pro potfeby souborného kritického vyddni tvorby L. Jand&ka /Milan Solc,
Jarmil Burghauser: Leo§ Janééek ~ Souborné krjtické vydéni - Edié&éni zdsa-
dy a smérnice k notaéni problematice klasikd 20. stoletf, Supraphon, Pra-
ha 1979, 213 stran/.
Pro na¥i sondu z toho plYne, ¥e enharmonickd rozkol{sanost vede k roz-
ostfenf v posuzovdnf. flex{. Jediny vyskyt a napi. vyvold nédmitku, zda se
nejednalo o heses, podobn& miZfe byt rozkolfsany vyskyt e a fes a fis a
ges. ‘
V dseku taktd 1-11 je¥t& upozornujeme na dalS{ aspekty analyzy, které by
bylo mo¥né uplatnit. Tak napf. lze zkoumat intervalovou strukturu melodi-
‘ky sé;ovich houslf{ a imitujfcfch "ozv&n" kontrabasil, ale zd4 se, Ze je
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to mdlo produktivn{ na tak malé plode. Statisticky by m&lo smysl vyhodno-
tit takto nap¥. cely sSlovy part. Jako ukdzku poddvime v numer j.ckém pie-
pisu intervaly sSlovych houslf a kontrabasd u taktd 1-5:

s6lové housle : ~34343-4-2-6-2-44+3+3~4-2~6
kontrabasy : -4+6+1-3~-2-4

vVidime, ¥e z tak krdtké ukdzky nelze opravdu stanovit nic podstatného
pro intervalovy vyb&r, jak jej Jand&ek provddé&l ve skladb&., U housl{ 1lze
jen konstatovat ndpadnost tercovosekundové melodiky a tritonu, toté? pak
v jistém zjednoduseni v kontrabasech.
Mnohem vyhodn&j&f{ bude sledovdni rozsdhlosti zvukového prostoru koncertu.
Rozp&tf mezi reliéfem houslf, probfhajfcim ve 3. oktdvé&, a kontrabasy ve
velké oktdv& je tim nejndpadné&jsfm, co urduje sonickou-zvukovou strénku
dfla. Pokud se budeme v na¥ich analytickych dvahdch zabyvat soniZnosti,
bude to predevifm v takovych pifpadech, kdy nad harmonif dominuje\akggzﬂ
jﬂ}bg,lkdy opakovdnf ur&itého vyb¥&ru tonl vede k pfevaze Jej:q? zvukové }
strénﬁwynad harmonickymi vyznamy. To je pfesn& p¥ipad nas{ ukézky. Zvu—
wkovg barva vysokych housf, kterym imitaéne ozvénové p¥izvukuji{ hluboké
kontrabasy, se uplatnu]e na prodlev&. Harmonicky je tedy na3e misto zce-
la statlcké Jeho velikd expresivita a strhujfcf napétf{ tedy plyne z ne-
éeho jiného: z velké vzddlenosti krajnfch hlas zvukového relidfu - vy- :
sokych houslf a hlubokych kontrabast s tympénovou terciovou prodlevou.
Sonicky faktor zde tedy zcela nahradil harmonicky d&j, ktery je reduko-
védn na prodlevu a teprvé v dalifm vyvoji se rozvine do samostatné podo-
by. To je v8ak a¥ na vrcholu celé ukdzky, kdy harmonie p¥eb{frd dlohu ka-
dence, uzav{rd a vyvrcholuje cely oblouk a vystIf{dd svym vétSim pohybem
n&kdej%{ statidnost a strnulost. Obecn& 1lze z této situace vyvodit kon-
statovdnf, ¥e na mf{stech harmonické statiky nebo tam, kde vlastn®& ani o
harmonii v pravém slova smyslu nemiZeme hovofit a kde jde jen o melodic-
kou linii nebo o akordiku &i heterofonnf dtvary, se”Qelmi dobfe uplatnu-
L sonlcké faktory, Zvukovou strédnku vnimdme toti% prdvé dobfe na tako-
vychto miézg;gf»kde jsou vytvoreny predpoklady k samostatn&jifmu uplatné-
ni zvukovosti a kdgyharmonlcké pulzace nenaru3uje vnim&n{ sonickych-zvu-
kovych aspektﬁ. véude tam, kde'zejména od impresionismu a expresionismu
dochéz{ k Zastému opakovdni staticky pojatych akordd nebo intervalovych
vybérd, mdme vice moZnost vnifmat jejich barevnou strdnku., A prdvé v této
situaci pfestdvajf byt akordy v harmoniékfch souvislostech a stdvajfl se
zvukosledy, barevnymi skvrnami, amorfnf{m materidlem p¥echodu "od melo-
die k akordice” atp.

sila Jand&kovy tektoniky spodf{vd mimo jiné i v tom, Ze v dobé& ne-
‘.smirne komplikované a strukturdln® vysoce organizované tektoniky pozdni-
ho a krizového romantismu /Strauss, Mahler/ a na né&j bezprostfedn& na-
AVézujiciho expresionismu a jého disledkd /Schénberg, Berg, Webern/ dokd-
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zal jit jinou cestou mnohem jednodu§§i tektoniky, kterd se mfsty blf¥{
-3:g§9hlasému melodickému proudu, ozvlé§tnovanému vyraznymi heterofonie-
mi. Toto sledovdn{ jednoho pdsma, preruéovaného kontrastnimi komentd¥i,
{samozrejmé nen{ jen z&sluhou Jand&kovou. Stejné& silné 2 origindln& je
uplatneno u Debussyho, Ivese, ale i Bartdka a v¥ude tam, kde se vytvo¥i-
la potfeba reakce na romantlsmus/tzv radikdln{ folklorismus,_x&izg;mi-
imoevropskych koncepci, prosakovdn{ tzv, exotismi a‘ﬁorientalismﬁ" u rus-
kych skladateluﬂjii od poloviny 19. stoletf, odraz studia rﬁznych lido—
‘yych etnik a jejich srovndvdnf, tj. predpoklady takto pojaté etnomuziko-
ibgie, ale i viivy stdle se rozéifujiciho historismu a éplikéée vysledkd
‘edi®nf a kritické &innosti na poli vyzkumu hudby nejprve 18. a pozdé&ji
17., 16., 15.,a 14. stoletf prakticky po hnutf{ ars nova a samoz¥ejm& to-
mu vSemu p¥edchdzejfc{ rozsdhlé studium gregoridnského choridlu, vyvola-
né edi¥n{ dinnosti a liturgickymi pot¥ebami/.
Ja éékovs$§wh§terofonie nds tedy bude p¥i analyze prednostné zajimat.
Po émeri jako sledovéni jedné vyrazné linie obvykle druhou souviseji-
cf linif, kterd je "jen" rytmickym a melodickym zjednoduSenym /a asto
tasové posunutym "ozv&novym"/ komentd¥em., Tato druhd linie ovEem nemus{
byt vibec odvozena od prvni a naopak ji odlisné rytmické pojetf{ /u Ja-
nd&ka sasovdni/ postav{i do své&tla, v ndm¥ se bude jevit maximilné& kon-
trastn&, To je pfipad taktu 12 a 13 na3f{ ukdzky. Obrécen{ melodického
sméru a podstatné zrychleni sext vytvd¥{ pocit n&&eho nového, siln& kon-
trastujf{cfho s predeélym. A pfece, kdyZ dobfe prohlédneme takty 10-11,
vidime, Ze kontrastnf figura vznikla "jen" zrychlen{m a zm&nou melodic-
kého sméru. Intervalovd kontinuita melodie je zachovdna... )
Zabyvejme se nynf{ struéné dalsif{m dsekem na#{ analyzy, 8 takty /od taktu

14 po takt 21/:

zde kaZdopddné& zadind novy melodicky oblouk. Nasv&d&uje tomu ostatn& prv-

ni &tvrtovd pauza v celém dosavadnim prﬁbéhu s6lového partu. P¥epi¥me si

opét numericky intervaly houslového partu ve sledovaném yseku:
-44+7-1-4-849+2-11494+2~114+942-114+9-6+8-7+8

Tento p¥epis nep¥ind3{ analyticky tém&¥ Z4dny ufitek v detailech.
Je to tedy slepé rameno nafich analytickych dvah a my ho zav&as opustf-
me. MiZeme si na ném jen povEimnout opakovéni sledd intervald /které sa-
moz¥ejm& vidime v notdch, ale numeéricky jsou p¥ece jen "jinak" prokaza-
telné a mohou upozornit na nékteré zajfmavosti - zde nap¥. nds povedou
k obezfetné&js8fimu sledovdn{ trojfho opakovdnf klesajfci{ velké septimy a
k "vyrovndvdni" tohoto poklesu vzestupnou sextou a sekundou/. Cely melo-
dicky oblouk se odehrdvd na pozadi uz Jiné prodlevy tympdn. K otdzce
t&chto prodlev se velmi stru&nd vrdtime v zdvéru nagich analytickych
dvah v roviné& harmonie. Takty 14-21 tedy majf podobny melodicky, inter-
valovy a rytmicky obrys jako takty 1-11. Tektonicky tedy tento \sek chéd-
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peme v ndvaznosti.na pfede3ly, pferuSenf{ /takt 12-13/ pouze zvyraznilo
pfed&l mezi ob&ma fdzemi. Melodika dostupuje vyZkov& vrcholu, prodleva
se za&ne pohybovat a vytvof{ harmonickou kadenci. Je to origindlnf vy-
uZi{vdni kombinace centrality a tonality. V heterofonii se obvykle uplat-
nuje centralita - jeden nebo dva tdny /8asto tercie - i v nafem pf{padé&/
tvoff{ prodlevu., Vznikd tak dojem stability a tondln{ zakotvenosti, ale
ta se vlastn& nemli¥e ani nijak realizovat. Pevnost tondlnfho obrysu se
vyjevi vZdy v kaden&nich dsecich -~ tedy nikoliv v za&dtcfich, ale v z4v&-
rech usekl. Tato oscilace /at v&iomd &i instinktivnf, rozhodn& v&ak vel-
mi didsledn& raciondlné skladatelem vyu¥fvand/ je Sastou kompozi&nf kon-
venc{. Takto lze tedy objasnovat funkci heterofonie. Jejf taktonickd
originalita se zfejm& souasnfklim nevyjevila v plném vyznamu. Tudili ji,
ale spf{$e ji povaZovali za p¥fznak jakéhosi "primitivismu" nebo "natura-
lismu" ve srovndnf{ se strukturdln® mnohem bohat%fm a zejména vnit¥nd
&len&n&jdim pozdnim romantismem a z n&j vzeilym expresionismem,

V zdvéru této analyzy si krdtce poviimneme promé&n prodlevy. Inter-
valovd a pozd&ji akordickd prodleva zadfnf od taktu 3 a odml&f se jen
jedenkrdt v taktu 21, nebereme-1li v dvahu jedinou &tvrfovou pomlku v tak-
tu 12. Prodlevy se vyskytujf v na8f{ ukdzce takto:

takt 3-9 : des-£ obrys nedplné durové /dorské/ subdominanty
v as moll

takt 10-11: as-ces obrys neldplné mollové toniky
takt 12-20: es-hes /s trylky es-fes, hes-ces/ obrys neiliplné
dominanty
takt 22-23: as-ces-es durovd tonika a drnov4 dominanta v as moll
es-g-hes /obojf i jako kvartsextakordy, tedy kadence

utvrzujfcf{ as moll/

takt 24-29: es-as-ces /kvartsextakord mollové toniky a kvartsext-
akord durové
/dorské subdominanty/

v as moll

as—-des-f

v8echny prodlevy jsou souddstf t¥f zdkladnfich kadendnfich akorddl as moll -
- toniky as-ces-es, subdominanty /durové-dorské/ des-f-as a dominanty
es-g~hes. PFitom p¥i poslechu ukdzky si neuvé&domujeme, ¥e by m&lo jfit o
nejzdkladn&js{ harmonicky d&€j, o prostou kadenci, rozlo¥enou na pom&rnd
velké ploSe a houstnoucf s vrcholem expozi&nfho udseku. Prodlevy z kaden-
coVich akordd nebo jejich nedplngch podob toti¥ ch&peme sonicky, niko-
liv harmonicky. Harmonicky vyklad je nejp¥{fpadn&j%f a% v z4véru ukézky,
kdy je ji%Z kadencovdnf zfejmé. Proti té&mto izolovanym a barevn& pisobf-
cim "peddlim" tympdnd je postavena s6lovd linie houslf, které jsou - jak
jiZ vime - pojaty flexibiln&. Na jedné stran& tedy stati&nost prodlev,
na druhé stran& ohebnost a poddajnost houslf. Z4v&r ukdzky ji¥ tvor{f
pfechod k dalffimu udseku a je ohld%en i jinou zvukovost{ /trombony/.
Smyslem této analyzy bylo priblf{Zit tzv. flexibiln{ diatoniku. Fle-
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xibiln{ zachdzen{ postupn& se vSemi tény ténové ¥ady v evropském hudeb-
nim my$lenf{ uzrdvd postupn& a v riznych podobdch na pfelomu 19. a 20.
stolet{. Chromatizace terénu se vyv{jf smérem k vyu¥it{ dvandctitdnového
totdlu., Jednim vychodiskem je v tomto usilf atondlnf kumulace /vrSen{ ter-
cif nad sebou a posléze jejich nahrazenf{ kvartou nebo kvintou/, _kterd po-
vede u druhé videnské Zkoly na za&&tku 20. let 20. stoletf k dodekafonii.
| Jand&ek neztrdc{ na rozdfl od druhé vfdefiské Z¥koly védomi centra a
“Epniﬁy. Tonalita a centralita mu tedy pfipadd jako zdkladnf, atonali£3‘
teoreticky neuzndvd, i kdyZ je jeho flexibiln& diatonick4 tonalita misty
siln& chromatizovdna, &asto pak bohat& vyuZ¥fivd kvartovych akordd a celo-
tonové stupnice, po ni¥ zejména dochdzf k pocitlm rufent toniky a tona-
lity.

Ukazuje se vSak, Ze relativn& tradi&n&ji pojat4 harmonie se dfky
fakture, preferenci zvukové barvy ur&itého typu a sonické koncepci stdvié
necfm, co se pfelévd pfedevSim do sonické plochy, rytmické strukturace,

R yrstveni a zvukové barvy. Ukdzka doklidd4, jak relativnd nejbanélnéJEI
mo#Zny harﬁonicky d&j se stdvd zanedbatelnym harmonicky, ale zvukové& na-
vysost dramatickym a zajfmavé& traktovanym barevnym pozadfm pro v podsta-
t& jednohlasou melodii houslf s nfznaky imita&nfch ozvé&n.

V nédmé&tech k analyze tedy zdlraznujeme vyznam prodlev, prom&nu je—
jich sonické platnosti na harmonickou /v z&véru uk&zky/, specificky zvu-
kovy charakter prodlev /tympdny smazdvajf{ hodn& z tdnovych charakteris—
tik a vndSejf do hry zvukové aspekty/, diatonickou flexi sSlového ni-
stroje a pozoruhodny zvukovy brostor ukdzky /"hloubka" rozpé&tf mezi ex-
trémné vysokymi houslemi a hlubokymi kontrabasy a tremolem tympédn/.
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8. Leo¥ JANACEK: Vipominka bro klavir /1928/

Leos Ja nacek
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vzpom{nka je jedna z poslednich dokondéenych skladeb Leo¥e Janddka.
Autograf skladby opisoval Jand&klv spolupracovnik a kopista orchestrgl-
n{ hrd& V. Sedliéek okolo 20. &Cervna 1928. Skladbifku Jandfek napsal pro
hudebnf pf{lohu jihoslovanského Casopisu Muzika 1928 /se$it 6/. Vzpomin-
ku Jand8ek dedikoval svému srbskému ctiteli, p¥fteli a ¥4kovi skladateli
Miloje Milojevidovi. V. Sedld¥ek na Jand&klv podnét napsal pfed skladbu
vénovédn{: VeleStovani /!/ gospodin // Dr. Miloje Milojevi& // Beograd
Nemanjina ul. 24 // Jugoslavie.

K tomu Sedlddek p¥ipsal: Poslednf skladbidka // co jsem mistru L.
Janéd¢kovi // opisoval // asi 20/VI 1928 V, Sedldcek // &len zem. div.
Brno.

Po Vzpomince Janddek vlastné dokon&il ji%¥ jen n&kolikataktovou sklad-
bu Cekdm T8 do pamdtnfku Kamily Stdsslové. P¥ebfrdme skladbu Vzpominka
ze svazku LeoS Jan4lek: Composizioni per pianoforte souborného kritické-
ho vyddn{ Supraphon-Barenreiter, Praha 1978, s. 111-112

Ndméty k analyze:

zachytime nejprve tektonicky obraz Vzpomfnky pomoci schémat, kterd ndm
zpfehledn{ jej{ pomé&rné& snadné formové élehéni. Vychdzime z Jand&kovych
tempovych ozna&enf, kter4 nds v daném p¥fpad® orientujf. Prvnfich 8 taktd
je oznafeno Con moto, cof je velmi ¥asté Janddkovo oznadenf st¥ednf hyb-
nosti.

Ndsleduijf 4 takty bez oznalenf, ale vyrazn& odli%¥né zmé&nou toniny /A dur
lydické prvnich 8 taktd je zde nahrazeno toninou Des dur/, ddle Un poco
pid mosso - 4 takty mollové obm&ny vstupniho Con moto a kone&né 4 takty .
autentické durové podoby vstupnfho Con moto s oznafenim Tempo I.

Formové schéma:

Con moto /Des dur/ /Un poco piu mosso/ Tempo I
8 4 4 4

Shrime na¥e p¥edb&¥né vysledky:

8 4 4 4
///'\\\\ i//i //‘\\
4 4 , 2 2 2
/N /N
2 2 2 2
Symetrie jednoduché 20-taktové formy je zjevnd a patrnd. Oproti olekdvd-
n{ nenajdeme %¥4dné vloZené /katalektické/ takty, £4dné derivdty tématu ne-
bo krdtké figurace-scasovky, vklddané do textu. A pFfece drobné asymetrie

ozvlditnf tuto malou skladbu natolik, Ze dostane neopakovatelnost jand&-
kovského kompozi&nfho myZlenf. Pokusfme se postupné& ukjizat jak a v &em,
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Tentokrdt si povSimnene v prvn{ ¥adé& tondlnfho Fefeni, protoZe &asto sou-
vis{ s tektonickymi obrysy. Chceme tfm sou&asn® odrazit nebezpedf ste-
reotypnfho analytického postupu od melodiky a rytmiky k harmonii a formé&.

P¥i prvnim &tenf taktd 1-2 /takty 3-4 jsou doslovnym opakovdnfm takti
1-2/ konstatujeme, Ze se jednd o lydicky pentachord A dur /e-dis-cis-h-a/.
To neni zanedbatelné zji%tdnf{: umofhuje toti¥ ndpaditou prdci s preskupo-
vdnim toninovych center. Lydické A dur mi stejné pY¥edznamendn{ jako E dur
- tedy 4 k¥f¥ky. E dur je lehce nahraditelné paralelnfm cis moll, a to
- pochopené chvilkov& jako des moll - se zm&n{ prom&nou tonorodu na Des
dur st¥ednf &dsti Vzpominky, aby se op&t lehce promé&nilo v Un poco pid
mosso na cis moll a p¥e$lo do zdv&re&ného lydické A dur /s p¥edznamend-
nim E dur/.
Tondln{ YeSenf tedy dzce souvisf{ s tektonickym &len&nfm, spoluvytvd¥{
ho, téZko stanovime, kterd slo%ka je primdrnf. Jejich vyvoj probfhd tak-
fka paratakticky, .sou¥adné.

Vratme se je3té& znovu k celkovému tektonickému obrysu a oznalme jed-
notliv4d dvoutaktf{ a &tyrtaktf pro snaz8f{ orientaci pfsmeny, abychom nynf
pfi harmonické a melodické analyze mohli jednotlivé &dsti jednotn& a pre-

hledné& oznadovat,

Con moto//8 4 /Des dur/ 4 /Un poco 4 /Tempo I/
B /\piu mossoy\
4 4 2 2 2 2
7\ 7\
2 2 2 2 1 2
a a a a ain %min
1 2

min  Zmin

var. var,
.Jako a Jjsou oznadena dvé doslovné& se opakujfci dvojtaktf, jako a”dvd
ndsledujfcf{ rovn&% zcela identickd dvojtaktf{. Jako B /4 takty/ oznaduje-
me jediny kontrastnf materidl skladby, melodicky uspo¥ddany sled akordl
v Des dur. Logickou modula&nf ndvaznost B vzhledem k p¥edchozfmu 8-tak-
tovému A jsme ji%Z objasnili. I p¥esto ndstup Des dur plsobf v rdmci vel-
mi jednoduché harmonie a p¥ehledné melodiky i rytmiky apartn&. Mollovou
variantu a a jejf derivdty lze chdpat v ndvaznosti na 4 taktové B, které
je pfece jen p¥{1li% struéné k tomu, aby vytvofilo pat¥i&ny kontrast. A
tak mdme dvojf moZnost - jednak chdpat a min /minore/ jako jakési prove~
den{ a dotvo¥en{ zdkladnfho taktu; pak by pat¥ilo do "stfedu" skladby
k materidlu typu B. Nebo miZfeme toto a min p¥ifadit k reprize, proti &e-
muZ poné&kud mluv{ oznafenf{ Tempo I aZ pro poslednf 4 takty skladby. P{¥i
vyvozovédnf celé skladby z jediného 1-taktového impulsu je t¥fd{lnost

Y

Skenovano pro studijni ucely



- 95 -

v rdmci malé pishové formy u Jand&ka pfece jen jind neZ je tomu v hudbé
od 2. poloviny 18. stoletf v obdobnych mikrotektonickych situacfch. Ulpf-
vavost tématu je pro Jandfka p¥izna&nd. Sledujme nynf, jakymi prostfedky
se realizuje Janddkovo hudebnf my3lenf v této vyslovené miniatufe:
melodika - "houpavd" tercovd sekveninf melodika lydického tetrachordu
/pentachordu/ - sklon k celotdnovosti je u lydického tetra-
chordu /pentachordu/ v Jand&kové& hudebnfm my$lenf Casty a i
zde se lydick4 pasd¥ pfevtdl{ do celotdnové, jak uvidime.
Poslednf doba 2. taktu p¥ind%{ kompromis vzhledem k nabfhajf-
c{ celotdnovosti. Jand&ek ji vicekrdt ozna&il jako "mdlé spo-
je harmonické, mdlé ndp&vky". Aby tato situace nenastala, uza-
viri skladatel dvojtakti dominantou.
hodnotfme-1i melodiku v taktech 5-8, napadd nds, Ze skladatel
obrdtil melodicky smér tetrachordu /pentachordu/ sm&rem doli,
ale po&itd i naddle se vzestupnym lydickym tetrachordem /pen-
tachordem/. Melodické /a pota¥mo i harmonické/ my$lenf taktd
5-8 ovlddajf tedy dva sledy tond.

Vzestupny a-h-cis-dis
sestupny a-g-f-es

Tento jednoduchy postup ndm pfipadé mnohem bfirozenéjéi pro vysvétlen{
celého Useku ne¥ sloZité a nepfirozené harmonické vyvozovdn{ - zejména
bereme-1i v dvahu fakturu a dvojhlasovost iseku.

Navic se oba slédy spojujf v ténu dis/es/. Celotonové& zn&jfc{ misto je

u Janddka vesm&s projevem dynamiénosti - kontrastuje obvykle se staticky
pojatymi mfsty. Celotdnovost u Jand&ka dokonce jakoby znamenala &asto
dodasnou ztrdtu tondlnf stability a nastolovala zddnf lability. zZde to-
mu oviem brédn{ prodleva h p¥es vZechny &ty¥i takty "celotonového" iseku.

vénujme nyn{ krdtce pozornost &tyftaktovému dseku B /takty 9-12/.
Jeho prodleva as, jednozna&né tondlnf zakotven{ /Des dur/ a arpeggiov§
stylizace v pravé ruce ddvaji iudseku ndznak katarznf platnosti v rdmci ce-
1€ skladby. -

Podobnd na prodlevé zaloZend mista, proklamujfci v nejjednoduii{
mo¥né podob& tonalitu &asto nalézdme po mistech vétEf harmonické hyb-
nosti. V nasem pfipadé je vyskyt mista po celoténové& zalo¥ené pasdZi
zcela p¥irozeny. Cty¥taktf p¥ipomind n&kterd obdobné zalpfend a katarzné
pisobfc{ harfovd sdéla ze skladeb 20, let /Symfonie Dunaj, IV. vé&tes, Hou-
slovy koncert Putovdni dufidéky/. Prvnf dvoutaktf dseku B s oznalenim
dolce p¥ind%{ melodicky sled klesajfc{ od tercie ke spodnf kvint& a opét
stoupajfcf{ k tercii. Ve druhém dvoutakt{ /takt 11-12/ je t4%Z melodie pfe-
lo¥ena do levé ruky, zatimco v pravé ruce je vytvofena protimelodie stou-
pajfcich arpeggiovych akordi.

.Je¥td n8kolik ndmdtd k &4sti Un poco pid mosso, u nf%¥ jsme v grafickém
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zndzornénf{ zddraznili jejf mollovy rdz /minore/. Zatimco prav# ruka za-
chovdvd melodicky impuls 1. taktu celé Vzpomfnky, ktery je ur&uifci pro
hudebnf{ my%lenf skladby, je levd ruka imitujfcf{ "ozvé&nou" pravé ruky.

P¥es ndpadnou jednoduchost skladatel uplatnf melodicko harmonické ozvldst-
nén{ - oproti mollovému tvaru pravé ruky je exponovdn v levé ruce tvar

se zv&t¥enou kvartou fisis. Ob& podoby - mollovd v pravé ruce a mollové
lydick4d v levé ruce se dokonce zdm&rn& na poslednich dobdch taktd 13 a

14 stf¥etdvaijf ve srdZce fis x fisis.

A je¥t& je t¥eba poznamenat, %¥e mezi taktem 13 a 14 je uplatnéna vy-
m&na rolf pravé a levé ruky a v taktu 15 zlstdvd zachovdna v doslovném
opakovdnf figurace levé ruky /oznafen{ "figurace" - jak vime - je u Ja-
nd¥ka dosti problematické, nebot jeho tzv. sasovky jsou rozhodn& né&lim
vyznamn&j%fm ne¥ pouhé figurace uZ proto, Ze jsou v jeho montdZné zalo-
%ené tektonice postaveny do role samostatnych melodickych impulsid/, za-
tfmco prav4 ruka je transponovdna o kvartu nf%¥. Touto transpozicf doché~
z{ k uplatn&nf kvintovych paralel disledn& v celém taktu 16 - pozoruhod-
né a u Janddka ne zrovna obvyklé mfsto,

Rytmicky dochdzf privé& v &4sti Un poco pid mosso k'zajimavému zhus-
tovdnf, které by souzn&lo s postupy provddé&nf materidlu. Skupiny 4:3
v taktech 14-16 jsou typickym jand&kovskym p¥esn& nakomponovanym strin-
gendem,

Co poznamenat zdvérem k této analyze? .

Myslfm, ¥e nebezpe&fm takovych analyz je pfedevSim jejich proporce. I
ptes zdva¥nost n&kterych detaild by zFejm& nemé&la analyza kompozi&ni mi-
niatury svym rozsahem natolik p¥erfstat analyzované di{lo, Ze by pod je-
jim ndnosem zcela ztratilo své proporce. T{m nen{ ¥eleno, %Ze nelze pro-
v4ddt analyzu n&kolikataktové skladby &i dokonce tektonického detailu
tak podrobn&, %e mnohondsobn& pfevy¥f rozsahem i pohledem horizont analy-
zovaného dfla. Obvykle vZak p¥i tomto druhu analyzy k tomuto roz3f{fen{
dochdz{ historickymi komparacemi, vedenfm paralel s jinymi obdobné& struk-
turovanymi celky a celou ¥adou dal¥fch postupi. G. Ligeti rozebfral v
parmstadtu semindrn& v roce 1966 Webernovych 6 Bagatell pro smy&covy
kvartet Op. 9 mnoho hodin, a& jde o kvartetnf miniaturu v celkovém roz-
sahu 57 taktd...
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Leo¥ JANACEK: Composizioni per pianoforte solo

Klavirn{ skladby. Souborné kritické vydédnf, ¥ada F, svazek 1,
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Jaroslav VOGEL: Leo% Janifek. %ivot a dflo. SHV, Praha 1963, s. 350
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9. Leo¥ JANK&EK; Cekdm T&! /pro harmonium/ /1928/

y lv
Leod Janacek: avlograf shiadby , Cokam T& /
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Leo? Jandtek: CekamTe !
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Spf¥e jako analytickou zvldStnost uvddime zFejmé& posledni p¥{leZitostnou
6 taktovou skladbidku LeoZe Jand&ka Cekdm T&! napsanou n&kolik dnf pfed
smrt{ do pamdtnfku Kamile Stdsslové p¥i spole&ném pobytu na Hukvaldech.

Skladba dosud nebyla kriticky transkribovdna. Proto poddvdme vedle
uvefejn&ného autografu i ndvrh jeho pfepisu. Hudebné& bylo melodie vyuZi-
to ve filmu Jaromila Jirefe Lev s bflou h¥f{vou /1988/.

Pozndmka k edici

Porovndnim autografu s navrhovanym pfepisem lze zjistit, jak kritic-
ky editor nemd vZdy snadnou dlohu. Takovd situace nastdvd v taktu 1, 6
a do jisté mfry i v taktu 5:

v taktu &. 1 je v levé ruce u ténu a dosti zfetelny ndznak zvySujic{ po-
suvky - kvartsextakord e-ais-cis se ndm vSak 2zd4 jako akord otevirajfci
tuto jednoduchou vétu p¥{li¥ nepravdépodobny. Pfepisujeme tud{Z navzdory
naznadené posuvce tvar v levé ruce jako kvartsextakord e-a-cis.

Obdobnd nejasnid je situace v poslednfm - 6. taktu skladbi&ky, kde
lze prvnf{ akord v pravé ruce &fst rlznym zpisobem - my jsme jej pfeletli
nejprve jako sou&dst kvintsextakordu a-c-e-fis, tedy c-e-fis. Tenty%
akord vZak lze &fst jako c-dis-f ~ nebo cis-d-f. Souldst terckvartakordu
a-c-dis-f, tedy c-dis-f v pravé ruce plsobf{ mflo vérohodn&, i kdyZ po-
suvka je v autografu zapsdna jednozna&n& ve sméru ke st¥edni{ nebo spodni
not&, ale v #4dném pffpad& ne k not& svrchnf. PFesto uvddfme toto druhé
&tenf a¥ jako alternativnf{ a oznadujeme je jako ossia. Také v predposled-
nfm - tj. 5. taktu vibec nen{ jednozna&né &ten{ 2. akordu v pravé ruce
&{st d-h, ale odrd%ku u h hleddme marné&, a&koliv si bez nf sotva lze
pfedstavit zdvér 5. a pfechod na 6. takt.

Ndméty k analyze:

budou tentokrdt velmi struéné, PiedevEim je zjevnéd, jak rizné &tenf noto-
vého textu md vliv na hodnocenf harmonickych momentl analyzy.

Janddek takovy typ kompozi®n{ miniatury prezentované samostatné& vy-
vinul z¥ejm& v pribdhu své spoluprdce s Lidovymi novinami. Tektonicky

obrys skladbidky je vice neZ jednoduchy:
/4 / /4\ / ;
(AN N\
1 1/1 1 1 1/\1 1 1/ 1

skladba je zalo¥ena na konstantnf{ rytmické skupiné&

OO
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formované rizn& harmonicko melodickym reliéfem. Melodika sledvie obrys
zdkladnf{ harmonické kadence a ta nabf{z{ prostor melodickym intervalim.
Symetricky je pak respektovéno stoupdnf a klesdn{ melodie. 2 melodické
sexty a 7 sextovych paralel vytvdfeijf specificky intervalovy kolorit.
Sexta souvisf zjevn& s oblibou kvartsextakordu. Jeho preferenci u Ja-
nd¥ka od 90. let 19. stoletf vysv&tlujeme takto: Janddek velmi dobfe
znal dvo¥dkovskou pfidanou sextu a jejf zdm&nu s pentatonickou melodic-

kou plochou R,

Dvoidk a jeho Z4ci vnesli do &eské hudby obohacovdnf kvintakordd sextou,
Tohoto jevu obohacovdnf kvintakordd si pov¥iml z &eskych teoretikd Anto-
nin Modr ve své Harmonii o otdzkdch a odpov&dfch. Jand&ek jist& citlivé
registroval toto vyu¥fvdn{ sexty u kvintakordd a dok4zal je odli3it i od
veristického sklonu k uplatn&nf{ sextakordovych paralelismi. Zjednodu¥end
Fefeno - jestli¥e byly tyto dvé& konvence jiZ "obsazeny", a to kvintakor-
dy se z4stupnou sextou dvo¥dkovskou ¥kolou /J. Suk a V. Novdk/ a sext-
akordové paralelismy veristy a Puccinim, zbyval kvartsextakord, harmo-
nicky podvojiny, stojficf{ mezi dominantou a tonikou a nep¥f1i3¥ flexibilnf.
LedaZe by se s nim pracovalo jako s jakymsi paralelismem a byl by uplat-
novdn misto kvintakordu. Prodlevy nebo paralelismy kvartsextakordd u Ja-
néd¢ka mohly vzniknout touto harmonickou dvahou. Ur&itou roli p¥itom mohl
hrdt i vliv kvartového organa, o n¥m¥ Janid&ek dfky zdkladnfm informacfm
o historické hudb& a dfky cecilianismu v dobdch svého funda&nfho pisobe-
nf m&l konkrétnf p¥edstavu. Prolnut{ t&chto dvou pf{stupl mohlo zformo-
vat oblibu kvartsextakordu naduZfvaného v \dloze kvintakordu,

U skladbidky Cekdm T&! si krom& sextového reliéfu vEimn&me harmo-
nického prib&hu taktd 1-4¢
1. takt je zalo%en tonicky /kvartsextakord/, ve 2. taktu tonika ve stej-
ném tvaru zlstdvd zachovdna a je na poslednf{ dob& taktu vyst¥fdédna sub-
dominantn{m sextakordem, 3. takt md shodny prib&h a 1i%f se od 2. taktu
jen nahrazenfim melodického vrcholu 3., doby a zdvdrel&ny 4. takt celé véty
dosfhne dominanty na 3. dob& taktu, kdy%¥ jf pfedchdzf mimotondlni domi-
nanta. Takt 5, a 6. z¥eim& majf{ tvofit pF¥echod k obakovéni taktd 1.-4.
P¥itom 5. takt je ~ jak jsme ji¥ ukdzali t&%ko &itelny -, ale zd4 se od-
povi{dat do zna¥né miry taktu 4. a 6. takt je harmonicky obdobn& otevieny
jako 4. takt, aby bylo moZné realizovat repetici,

Také barva zvuku nenf pro tuto skladbi&ku nepodstatnd. Jandéek ji
komponoval u svého hukvaldského harmonia, aniZ oviem blf%¥e stanovil, Ze
se jednd o skladu ur&enou vylu®n& pro harmonium. Melodick4 legata a oblou=
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ky jednotlivych taktl jednak podtrhujf{ relativn{ samostatnost té&chto tak-
td, jednak se dobfe pojf s pfedstavou plynulého legata, tak dobfe usku-
tednitelného na harmoniu &i na varhandch.

I kdy# nedisponujeme %4dnym tempovym uddajem, klonfme se podle duktu spi-

Ze k jandfkovskému typu Con moto.
Katarznf rdz skladbidky Cekdm T&! pFipomind n&které obdobné& koncipované

jednoduché typy vét zaloZenych "jen" na harmonické kadenci v nejjedno-
du¥sfm tvaru. Nabfz{ se srovndn{ s &tyiftaktim ve Vzpomince, které jsme
ozna&ilj symbolem B, nebo s podobn& katarzn& uplatné&nou plochou v remi-
niscenci t&sn& pred zdvérem 4. v&ty symfonie Dunaj i jinde.

PRAMENY A LITERATURA:

Jand%ek a Hukvaldy. Vydala Spolednost Leo¥e Jand¥ka p¥i Ceské hudebn{
spole&nosti, redak&n& p¥ipravila E. Drlfkovd, neprodejnd publika-
ce CHS, 984, s. 83 /reprodukce skladby Cekdm T&/

Opus musicum ~ roé&nfik XVI 1984, &. 8, obdlka /reprodukce skladby Cekdm
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