ALES KISIL
GLOSY K DONU JUANOVI

MéI jsem to §tdstf, e od dnora do kvétna
1988 jsem v Divadie Na Zdbradlf mohi sfe-

dovat préci Jana Grossmana na inscenaci

adaptace Moliérova Dona Juana. Shodou
ckolnostf jsem se kratce pled thm zabyval
donjuanovskym tématem i v rdmei své
Ekolnf semindrnf prdce. Z téchto dvou
zdroji vznikly mé ndsledujicl Glosy.

nymi stadii svého vyvoje. N&které

jsou od doby svého vzniku takika
neproménné jake napf. archetyp donqui-
jotovsky, jiné naopak vykazujl velkou dy-
namiénost. K tém druhym parf i archetyp
donjuanovsky, zachovévajicl viak i pfi
nejvétsi variabilit® své nejbytostnéjsl di-
menze. NevyGerpatelnd vile k zépasu se
smrti a s bohem a nepfetrZitd snaha vy-
fedit zékladn{ problém existence &i ne-
existence boha (ve smysiu absolutnf ver-
tikéinf hodnoty fidského Zivota} pFedsta-
vuji transcendentni kvality donjuanovské-
ho syZetu, Pravé ony zpusobu;i jeho dy-

] iterdrn{ archetypy prochazejl roz-

" namiénost a umoiﬁuli — nikoli véak v prl-

padech Jreafistickych* zpracovéni napf.
Byrona, Anouilhe, Unamuna — vrétit Jua-
na zpét mezi mytologické postavy: SyZet
sam pak znovunabyva kvalit uméleckého
obrazu.

V centru pozornosti tu potom je Jua-

novo hledéanf boha, hlavni piftina jeho
neklidu, potieba neustéle nuticl hrdinu
pokoudet hranice své existence. Je to
otazka, kterd drésd jeho védoml i svédo-
mi & na jejim2 Fesenl z&leZl naprosto vie
dalgl, co urfuje Juantv Zivot.

V této extrémni, vyhrocené poloze, ve
vztahu k absolutnf hodnoté nad némi, Ize®
nalézt styény bod mezi donem Juanem
a Faustem. Oni dva jako literarni arfchety-
py — na rozdil od dona Quijota — proché-
zejl velkymi. zménami, odraZejicimi pro-
ménlivy vztah &lovéka K absolutnim hod-
notam jako jsou Boh, Zivot, smit, spasa a
zatracenl. Otdzka lidské svobody jimi na-
stolend je Fedena s platnostl 16méi vie-
obecnou, a to nejen ke svétu, ale i k Bo-
hu.

Don Juan a Faust pfedstavujf dva pro-
tip6ly existenciéinich postojd, mezi nimiZ
neustéle kolisa evropské mysieni. Ve své
vyhrocenosti pfedstavuje jeden naprosté
popfeni druhého — &isté védecky smysle-
jicf Faust, piny vécnosti a racionalismu,
je v opozici k donu Juanovi, jehoZ pilstup
k Zivotu je naprosto spontannf a naopak
postrada jakoukoli zakotvenost pravé ve
sféfe racionality (nikoli rozumuy),

V postavéch Fausta a dona Juana vi-
dime obraz situace evropského novové-
ku. Odtr¥ent kultury — ve smysiu uvédo-
malé &innosti &lovéka — od spontansity
bylo dovedenc k takika naprosté doko-
nalosti. Je zfejmé, Ze byf sléva a tragé-
die Evropy spotiva pravé v tom, Ze rozvi-
nula Kulturu jako transcendentni dimenzi

Zivota do nejzazsich disledkd, myslenka
bez vile nemiZe byt lidskd. Kultura je
pak pouze c¢hladné, usmreujict a rozklad-
né myslent bez Zivotntho zakotveni ve
sféfe citu, Oproti tomu &ista, vyabstraho-
vana vile bez mystenky stejné tak 20sté-
vé jen dravym, Zivelnym, zaslepenym pu-
dem. V sbliZeni a vzdjemném prolinénf
téchto dvou postojit je dnes hledana Zan-
ce po dosaden( jednotného a harmonic-
kého, napinéného Zivota.

| mytus o donu Juanovi vznikl z potfe-
by Zivotni celistvosti. Vrchelné baroko,
posledn( velky pokus o duchovnl sjedno-
ceni roztt§téného svéta, zrodf tohoto dé-
monického rouhade, negativni typ, jiz
piedem odsouzeny k zatracenl, Jak ji-
nak, kdyZ svétu je feba vratit fad jednot-
né scholastiky, je nutno znovunastolit
idedl stfedovéku s jeho jedinou véénov,
od potatku svéta stejnou pravdou, ke
které se Elovek miZe povznést a v jejimE
nazieni je vrchol jeho Stéstl. Oproti mo-
dernimu renesanénimu i reforma&nimu
racionalismu prefervje baroko cit jako
prvofady pfedpoklad viry; nejvy$si hod-
noté — vife v Boha — je podiizeno vie
ostatni.

pochézl podle vEeho z Andalusie.
Sevillské kroniky vypravujf o ném
v podstaté toto: Don Juan Tenorio, syn
z urozené rodiny, dopoustsl se nestet-
nych zlodinh a probodl koneénd Sedivého
guvernéra sevillského, dle jinych komtu-
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ra Gonzala de Ullca, kdyZ mu chtél za-
branit v nésilném Gnosu své dcery Giral-
dy. Mrtvola byla pochovéna v klastefe sv.
Franti$ka a nahrobek ozdoben sochou
ravra¥déného. Ale mnichiim, které boha-
pusté fadéni Juanovo dévno trépilo, se
podafilo vidkati ho do klfdstera, kde ho
v odvetu za zlotin spachany na rodu
Ultolr zavraZdili a rozsTili zpravu, Ze don
Juan rouhavym zpiisobem zneuctil sochu
Gonzalovu a tu e ho socha uchopila
a rozsedlinou v dlazbé uvrhla do pekla.

S touto donjuancvskou povésti smisila
se pozd&ji jind, jejimZ hrdineu je don
Juan de Marafia. Ten pry uzaviel spolek
s d'dblem, aviak obratil se kajicné, kdyZ
se mu pfed zamy$lenym Gnosem ve vidé-
ni zjevit obraz jeho vlastntho pohibu. Stal
se posléze mnichem a zbytek Zivota stré-
vil ve ctnostném sebezapfrani a ve sva-
tosti. Svou mrtvolu nafidil pohibit pod
prahem katedraly, aby se po ni nohama
flapalo.” (Ottdv slovnik naudny, dil 7,
Praha 1883, str. 836-7)

on Juan Tirso de Moliny, vznikly
]) v dobé& baroka jake prvnf konkrét-

ni zpracovéni juanovského ar-
chetypu, nemirZze byt nikdo jiny neZ &lo-
v8k zcela egocentricky a mravné bez-
ohledny, ktery ve své pudoveé nespouta-
nosti rozdupéva vechny boZské i lidské
zékony, pustodi s naprostou neodpovéd-
nostl a lhostejnosti tieba i nejcenndjsi ci-
ty v druhych, Svét se pro Molinova dona
Juana sta! objektem jediné velké hry, hry
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bez viastni citové GSasti, Vyrok, kterym
se po celou dobu zaklina a kterym odby-
v4 viechny své protihrate, ,Casu dost,
nic nezmeskam®, je nejkrutéisim myslen-
kovym koncentratem Juanova postoje
K svétu. Ztrata &asové dimenze kontras-
tuje s tehdejsl cirkevnl dogmatikou, po-
vaZujicl Zivot za jediné slzavé udoli na
cesté k Sfastngj§imu posmrinému Zivotu,
za neustaly fetéz utrpen proZfvany préavé

v &ase. Don Juan se viastn& sam vydélu-

je ze spoleénosti téch, kiefif si uvédomuji
a v kaZdém citi pemijivost &asu. Jediny
on nechce vidét memento smrti, které mu
mé dat $anci prohlédnout a napravit se.
Tuto zakladni existenci&lnf situaci pfehli-
1, proch&zi ji nedotéen.

Molintiv don Juan tak nenf a ani nemi-
Ze byt politkafem. Nebotf pravé poiitek
se miZe realizovat pouze v Sase. Tim, Ze
don Juan zniéil &as, znidil v sobé veskeréd
city. Stal se neporazitelnym jen proto, Ze
je nedotknutelny ve svém osamoceni.
Existuje sam jen jako pouhy jev, vladne
chladnym rozumem intrikédna, ale diky
necitelnosti neni schopen rozumu vyuZit
k viastni sebereflexi. MiiZe sé&m sebe
uskuteénit pouze tehdy, bude-li reflekto-
véan svym okolim. Proto vstupuje na tobo-
g4n podvodd, kde kofisti poZitky urdené
né&kemu jinému ne proto, aby je sam vy-
chutnal, ale proto, aby okradl jiné, a tak
upoutal jejich pozornost. Must o sobé da-
vat v&édat stile dorazngji a dimysinsii,
kaZdy dalsi jeho &n musi pfekonat ten
predesly. Don Juan zaplfivje své bezéas(

neustilou potfebou piedvadat se, aby se
tak zachranil pfed vEepohlcujlci ancnymi-
tou. Proto mu nemiZe byt nic Spatného
dost dobré. Podétedn] nadfazenost &i lé-
pe snaha vydélit se z pokrytecké spoled-
nosti (kterou ale zaroveii stile potfebuje}
pferiistd v naprostou necitelnost viréi
okoli, ale i vii&i sob&. Potfeba d4t o sobé
viédét dohani dona Juana k hffchu nejtéz-
&imu, k pomé&fovani se s Bohem. Nebof
don Juan musi ukézat, Ze Boha, stejné
jako pfedtim véechny city, v sob& zahu-
bil. Existoval by v&&né& teprve v tu chvil,
kdy by se stal Bohém sam.

A% sem musel autor zavést svého do-
na Juana, aby jeho hrozivy pad mohl byt
zavrien komturovym zasahem, ktery po-
dle vladnouciho svétonézoru pfedstavuje
vlastn& akt milosrdenstvl. Don Juan sam
nemuiZe svou hru zastavit, protoZe uved!
do pohybu sily, které jsou mocnéjsi ne
on. Stal se odstrasujfcim pikladem indi-
viduality — po vzoru renesanénf osobnos-
ti—, klera se dostava do rozporu se zéko-
ny cirkve. )

MolinGv don Juan nemoh! byt spasen.
Ji¥ od prvopodatku je odvracen od milo-
sti, pfeduréen peklu. Viechny peripetie
d&je jsou jen vyjevovant Dabla, ktery sidli
v jeho duSi. Prvnl don Juan je tragédii
vzpoury pobloudilce proti spravediivému
a moudrému fédu. Je cestou &lovéka,
ktery se od hil¥né spoleénosti chce od-
délit jestd v&Sl hitdnostl. Jako by autor
cht&l vyfknout memento: Zde neni cesty.
NeopovaZuj se, nezkousej, jinak buded




Zatracen navéky. BoZské prévo chrénit
gistotu Zivota je nastoleno s absolutn]
platnosti. Zakladnl hodnoty svéta ~ Bih,

krél, laska, ¢est — jsou neotiesiteiné.

a nespomé, rémec Zivota je pevny a za-
jistény, i kdyZ se v ném déje mnoho zvré-

ceného,
Nl nihednosti bliZi interpretaci Sé-
rena Kierkegaarda. Jeho Juan
je esteticky typ, pro n&hoZ je poZitek vy-
chodiskem morélky a vegkerého lidského
jednani; je to &lovék, ktery se netésl sdm
ze sebe, nybrz pouze z okolntho svéta.
Nema smysl pro totalitu Zivota — Zije jen
pro pravé probihajicl okamzik, a proto je
jeho zkuSenost vidy fragmentarnl. Zté-
lesfiuje smyslovost spjatou & egoismem
a jeho nejlepsi viastnost — galantnost je
pouze aspektem imaginarntho Zivota, ni-
koliv Zivota skuteéného. Je nebezpeény
svou schopnosti s lidmi manipulovat,
podvést je a omamit natolik, Ze na bu-
doucnost jiZ vilbec nepomysli. Stava se
svidcem tim, jak druhé okrdda o védomi
Gasu. Kierkegaarddv don Juan je typem
v nejvy3El mife rozptylené, a abstrakini
osobnosti.

Zivot estéta se omezuje na konedno,
empirii, opousti absolutno a vzdaluje tak
clovéka od jeho nejvyistho posléant. Kier-
kegaard pocifuje a teoreticky rozvadi
estetickou dispozici jako vyrazné protina-
boZenskou, erotickow, svou podstatou
protiduchovnl, Uméni, které nejZivéji vy-

olintiv don Juan se svou zavrie-

jadiuje tento vztah, je hudba, proto mohl
podle Kierkegaarda vytvofit skuteénou
postavu dona Juana pouze Mozart,

Takto interpretovany don Juan chape
na rozdll od Juana Molinova &as v jeho
proZitkové dimenzi. Hrana zboZnost mu
slouZf jen k umochovani a stuphovani
rozkode aZ k perverzi. V&e je vybiZovéno
k vrcholnému milostnému okamZiku, kte-
ry mé& svou jedineénou cenu ve viech
dobrodruZstvich dona Juana, Po ném
sviidee nutnd musl pierudit déj a zadit
jinde, aby smé&foval k novému vrcholné-
mu z&Zitku, Clovék se podle Kierkegaar-
da v Zivotd musl rozhodnout — bud -
anebo®. Bud pro negativnl typ esteticky,
anebo pro pozitivni typ eticky a naboZen-
sky. Toto rozhodnutl znamend jiZ védo-
mé uréen( individusiniho vztahu k bohu,
V pripadé kladné volby jde o ob&tovan(
celého Zivota vnitingé poznané pravdé,
a to i za cenu mudednictvl. Je to nejvyssi
umocnénf osobnosti, bezprostrednlvztah
élovéka k bohu.

Préavé problém volby je jednim
z Ostfednich témat Melid¢rova Dona Jua-
na. Neguje loutkovou schematidnost Mo-
linovu; rozvirdnim antinomif csudu naby-
va Juan lidského rozméru. Stavéa se tak
zakladatelem skutegné legendy a napl-
néni donjuanovského archetypu hintka
a svobodného jedince, krutého svidee
a milovnika krasy. -

Zakladni charakteristikou Moliérova
dona Juana je protikladnost. VyuZiva
viech moZnosti, aby popfel nejen Fad

spoleénosti, ale i cirkevni zivazky a po-
vinnosti. Na druhé strané odhaluje pokry-
teckou moc spoledenskych a clrkevnich
konvencl. Juanova v&&na touha Fesit z4-
kladnf otdzku existence boha, tfeba |
v opozici proti véem a proti vEemu, zéko-
nité vyvolavd potfebu svobody a nezévis-
losti. Tak se Juan stdva necdolatelnym a
piitaZlivym od dob Moli¢rovych dodnes.
OCdvaha k riziku, klerou mnozi povaZuji
za samoudeinou, je Juanovym védomym
Zivoinim toreadorstvim, vnas! do jeho
charakteru dal$f obecné platné téma -
neustalou potiebu poméfovat se a doby-
vat, experimentovat a ziskavat moc. PFi-
tom véem ale zlstidva zcela nezavisly,
& to i za cenu negace jinych pozitivnich
hednot. Moligriv Don Juan tak kiade
véénou otdzku hranic lidské svebody
a existence. Takovému Gdélu musl byt
vlastni pachat i zlo€iny, které viak v so-
bé& vidy ponescu potenciondini moZnost
udéleni milosti. Bez krve a vra¥d by byl
Juan pfili§ jednostranny.

Juanovska odvaha ke zkugenosti
a k ni¢im nezastfenému a nezastiranému
védomi nemdZe byt bez nasledk(. Re-
flektovan& skutednost, ¥e neexistuje lid-
sky Tad, zékonité vyvelavd i neviru
v moZnosti budoucnosti. Odtud pramenf
Juantv vysméch nadéji. Jeho typick4 iro-
nie pfedstavuje jedinou moZnou vzpouru
proti takové vIads, kiera si osobuje abso-
lutnT moc nad &lovékem, neuzndva svo-
bodu lidské existence a stava se tak
«boZekym® Eklebem zahofkiého a zavisti-
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vého uzurpétora, proti kterému se don
Juan musi boufit. Moliere v disledné
opozici proti pojet! Tirso de Moliny, stavi
Juana s opovriivim védomim proti vEem
hranicim vyty&enym jakoukoli cizl moci —
cirkvi, statem, tradici. Je to osobnost
s anarchickou nezavislosti na zakonech,
kieré povaiuje za platné pouze pro ma-
su, beztvarou-hmotu, v nfZ splyva okolni
svét,

Véclav Cemy spatfuje pravé zde z&ro-
dek romantického dona Juana: Roman-
tismu Zbyva provést feding, ostatné vy-
Znamné: nzhradit v donu Juanovi princip
obecny: rozum, jim# hrdina mluvl za
mnohé, ne-li za viechny, principem indi-
vidudinim; v&gnl, ji vyjadiuje zcela oso-
bitou jedine&nost své svobody, a don
Juan Byrondy i Hoffmanniy, Musseti,
Lenautv, Baudelairiv, don Juan roman-
ticky je zrozen. Zmuteny | kruty, vzpurng
a zbésile rozkognicky, jasnoziivy a nutic
i ostatni, aby dozfeli vlastnich hloubek
a temnot, uditel zavrati, falu a svobody,
samotar a samotou zdroved trplef a pys-
ny, tak nastupuje svou Fivotn[ pouf védné
revolly protiintelektuéinf (...), mravni {...)
i spoledensks {...), uraZen banalitou
a touZe k vysostem, tryznén nevyjadfitel-
nymi Zadostmi, nizky a vznefeny, pin
touhy rozsévat #al a v ndm svou nezhoji-
teinou potfebu jediné Cistoty v nessot-
nych milenkéch, Svobody ve vzpoursch
a Pravdy za offepanostmi v&ech Sgana-
‘relll svéta.” (Véclav Cerng: Osobnost,
tvorba, boj. Praha 1847, 5. 88--100.)
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Moliértv Don Juan sv¥m nezodpovéd-
nym postojem nastoluje jiny, dosud ne-
znamy druh odpovédnosti, Stayi odpo-
védnost svému viastnimy sv&doml pred
odpovédnost spoledenskou. Nezastirané
védomi nezodpovédnosti e snahou odli-
£it se od pokryteckého zmrtvélého,
prazdného pojeti cti a moralky, které je
ve svych disledcich snad jedté vice
Skodlivé a nezodpovédné. Odmits—fi it
dél s Elvirou, &inf tak ve iménu svobody
proti tém, ktefi se devolavajj autority z4-
vazku. Don Juan se rozhod! sém O sobg,
védomé zvolil zpiisob svého Eivota, Ve
volb& proZivd své chiénl, vlastn{ vili;
konstituuje lidské v sobé tim, jak odmits
natlak vnjsl autority i za cenu zavrZen.
Akcentovana je tak svoboda jako aktivnf
rozhodujlel projekee viech vnitinich dis-
pozic sebevédomé bytosti,

Don Juan proto Plestava vystupovat
pod maskou nékoho jingho a piné pfizna-
va svou existenci, Viastnl &innostf viéetné
zlodinl svj Zivot zcela védomd determi-
nuje. Sr&¥f tak v ném vaged k sebeznige-
ni s konstruktiviim piistupem, usilujfcim
© postiZenf pravdy. Rozpady samotného
byti zabrariuje jen védom! fady jako cte-
vieného nepostiZiteinsho principu ivota.
Tato nepostizitelnost zaroven zpisobuje
pfevrat v stabilnich schématech rozumu,

Proto don Juan popiré Sganarellova
tvrzenf. Citl za nimi statitnost, neustile
se pokousejicl uvést svét do stavy na-
prosté urdenost,

Sganarell je obrazem clovéka, jehos

L

vedou pievraty, kieré zaZivd a e jich
smysl nenf schopen rozumové pochopit,
k GpIné bezradnosti. Jeho divéra v fad
skutednosti je permanentné zpochybiio-
véna, dosud nabyté jistoty se rozpadajl,
Zachrénén miZe byt jen néjakou novou
bezmyslenkovitou poslugnost! — slepou
virou.

Sganarell tak Juana bezdéky utvrzuje
v nutnosti nevzdat se své osobitost.
Svoboda je moZna jen ve svém pravém
uskute&nénl. Jinak se zvratl do stavu no-
vé zavislosti; z bytost zbyde jen pbza,
krunyf neproniknutelnosti, prevzaty zpu-
sob fedi a forma styku. Don Juan jif ne-
ma strach ze smrti, ale ob4vé se, ¥e ztra-
1l s4m sebe,

Moliére vyu#iv4 postavu Sganarella
k reflexi Juanova byt, proto zde nabyva
sluha ve srovnanl se zpracovénim Tirso
do Moliny takového vyznamu. Sluhou--
pomatencem Molidre také posiluje
Ustfedni motiv vEudypFitomné smrti — big-
zen jako metamorféza clsafe a boha pfe-
byvajici v podsvéti,

Smit jo u Moliéra pojata zcela jinak
neZ u Moliny. Tato odlignost prameni
Z obnovy a znovunastolen] renesanéntho
idedlu Zivota. Doba dosud nezati¥ens
temnym a hrizostragnym pojetim gro-
tesknosti nevidsla v Juanové zépasu
s komturem nic hrozivého, pripadal jl spi-
£e¢ smésny, | proto zakonéuje Sganarell
hru komickym zvoldnim .Kde je mij plat
—hamisto serioznf organizace pohfbu ve
hfe Molinové. Sm&&né stragidlo je pre-




mnoZeno smichem, takZfe hra ve svém
disledku nevyvoldva hriizu, nybrZ ka-
tarznim G&inkem spl§ posiluje v divakovi
védomi viastnl sily.

Sganarell se svym blaznovskym ,vze-

zfenim* pfebird okamZité¢ i nedotknutel- .

nost Saskd. Blaznovstvi mu umotiiiuje
nechépat, zesmésiiovat a pfeh&nét, pa-
rodovat, pomiouvat a nebyt sdm sebouy,
pfedvadét Zivot jako fraku a lidi jako jeji
herce, strhévat druhym masky i zvefejfio-
vat jejich intimnl Zivot, U Moliéra viak
princip blaznovstvl neni soustiedén pou-
ze na postavu Sganarella, nebof &asto-
krét jeho roli zamérné piebird sam don
Juan, Juanovské nazirdni reality se tak
uZ bli#l spiSe Hamletovi.

Don Juan sice hyne rukou komturo-
vou, ale voll tento sviij Gd&l védomé. Vi,
Ze jeho hra je hii$nd, odmitd vak proZit
ijen jediny osud, znésobuje jej pfemirou
vzruchu a uraZlivymi naroky ducha a te-
prve tim nachaz{ napinéni. Vi, Ze ho teka
trest, ale hraje d4l a raduje se z pfitom-
nosti, Umird jako postava v&ma sama
sobé, aniZ by projevil zlomek strachu
a chtdl se jake Juan Molinliv naposled
vyzpovidat. Z&dsah komturlv tak jen zvét-
§uje ambivalentnost Juanova charakteru
a jako jediné Moliérové postavé poskytu-
ie i heroickou dimenzi. Stejné tak se tim-
to nadpfirozenym z&sahem relativizuje
i absolutistické préavo a fad, k!eré pravé
komtur zt&lesiiuje.

Mcliégre, aby do posledn! chvﬂe udrZel
oteviencu moZnost Juanovy spésy,

vkomponuje do pfibéhu postave Elviry,
jedinou bytost, kter4 ma skutedny zéjem
na Juanovd z&chrané, (Tento motiv se
pro mnché daléi autory pozdéjsich obdo-
bf stane inspiracl pro udélenf boZské mi-
losti, vitézicl silou lasky nad peklem. V
Juanovych milenkach tak takika ztSlesni
maridnsky kult.) Don Juan Moliérdv vak
pravé tim, e si je védom svého rozhod-
nutl, odpovédnosti vi&i sob& samotné-
mu, musi | tuto: monost zamitnout. To
nenf jeho ocmluvou, protoZe prévé pev-
nost jeho postoje ho stavi mimo jakoukoli
omluvu,

Don Juan nenf muZem, ktery by za-
svétil Zivot milovani Zen, nybr je para-
doxné tim, koho Zeny milujl. On je ve
svém hledéni skuteéného idedlu jen zra-

fivje a pustod[. ProtoZe jsou viak tim nej-.

piirozengjsim a vlastng i jedinym skuted-
nym Juanovym partnerem, vénuje jim ce-
ly svij Zivot. Pravé tim Zeny pfitahuje.
TouZ po &istoté vztahu; v okamZiku sbli-
Zeni se viak touha ménf v rozéarovan(
a deziluzi. Je hragem, ale nikdy se nem{-
¥e stat vitszem. Ve chvlli, kdy si Zena
uvédomf svou [asku k nému a podlehne,
miluje don Juan uZ jen jeji neposkvrné-
nou minulost, jejf idedl. ,Odtud prameni
podoba dona Juana roztriitého, jinam
zahledéného. V jeho &ase se touhy nese-
tkévaji nikdy. “(Vaclav Cerny, 5.66)
Hiledani idedlu, kieré se objevuje popr-
vé pravé u Moliéra, je dalSim naplnénim
juanovského archetypu a nerozluénd
provézl i nasledujict dony Juany. Vzniké

tak neodmyslitelnd juanovska ironie, vy-
ristajict pravé z védomi rozporu mezi
idedlni pfedstavou a redinym svétem
a vytvéfejici zaklad nesmifitelnosti dona
Juana se spolefnosti, Juan, zahotkly a
zatrpkly z védomi nedokonalosti svéta,
se vysmiva svému okolf tim, Ze vydavd
sviij idedl za skutednou existenci, a svét
ho za tento posméch nendvidi.

V oblasti uméni tak diky Moliérovi
vznikd protipél mystenkového svéta so-
kratovské ironie — ironie juanovské, Na
rozdil do sokratovské apriornl nedivéry
v spontdnnl existenci, oproti snaze na-
hradit skutetné byti raciondinimi pojmy,
se Juan vysmivd suverénnim narokim
rozumu a omezujict snaze vie systemati-
zovat a dovadét k absolutnl abstrakci.

JProte se don Juan boufl proti morél-
ce, protoZe mordlka se pfediim postavila
proti Zivotu. Don Juan se podfidl pouze
tehdy, aZ bude existovat etika, jejlZ za-
kiadni normou se stane pinost Zivota.”
{José Ortega y Gasset: Uko! naél doby.
Praha 1969, 5.45-46.).

.V&ichni bohové jsou mrtvi, nyni chee-
me, aby Zil nadé!ovék Friedrich Niotz-
sche

T 18, a 20. stoletf don Juan sméfu-
‘ je stale vice k podobé realisticke,

k naprosté determinovanosti. Tak
jako v fadd nekfesfanskych hodnotovych
systéml schazi dominanta srovaatelnd s
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absolutni dominantoy boZskou, mizi po-
stupné i transcendentni rozmér Juanovy
postavy. Novéa kultura se vyznaduje sice
optimistickou virou v pokrok, antropo-
centrickym humanismem a snahou po
socialni spravedinosti, ale také bezbie-
hym nihilismem a propastnym zoufal-
stvim. Syntéza obou pak umoZuje usilo-
vat o neustalou konkretizaci utopicke
skuteénosti, kterd sama o sobé pfedpo-
klada negaci stévajicl nedokonalé spo-
leénosti.

Z hlediska této nové situace je Juano-
vo Ip&nf na vlastnim postoji povaZovano
2a idealistické a nekonstruktivni. Pro je-
ho mytus nenf v tomto svété mista.

Teprve Aibert Camus se vract k pod-
staté juanovského archetypu a konfron-
tuje ho v novjch podminkach s odvekou
zkugenosti smrii. Vznika tak don Juan —
absurdnf hrdina: ,protoZe &im vic &lovék
miluje, tim vic se upeviiuje absurdno.”
{Albert Camus: Mytus o Sisyfovi. Praha
1967, 5. 42. Daldi vyklad je volnou para-
frazl této studie.)

Kategorie absurdity se stava vychozim
pojmem Juanovy filozofie. Absurdita
vznikajic! z konfrontace Zivota omezené-
ho smrti s relativné nekonednou existencl
svéta, ze sifetu nepoznatelnosti skuted-
nosti a véeobjimajicl potieby fidského po-
znénl. Vyhrocen tohoto protikladu v sa-
motném uznéni jeho existence, vyvolava
nutnou otazku po z&kladnim smyslu Zivo-
ta.
Juan a s nim i daiéi absurdnf hrdinové
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odpovidajl na tuto otézku tim, Ze smysl
nehledajl. V&di, Ze Zivot bude tim lépe
proFit, &im méng bude mit smyslu. ProZit
sviij osud, zkuenost, znamen& zmocnit
se jich totalnd. Zit znamend nechat Zit

absurdno, piijimat ho takové, jaké je, di-

vat se na néj. Don Juan se tak dostava
do pozice revolwjiciho &lovéka, ktery ne-
ustale konfrontuje vlastni existenci s ne-
postizitelnosti bytl. Proto musf zamitnout
jako moZné vychodisko sebevrazdu, ne-
bot ta strhava viechno, tedy i absurdno
smrti.

Stejné tak musi Camusv Juan odmit-
nout i moZnost nadéje. Pfedstava, Ze
jednou v budoucnosti pochopl & nalezne
skuteény smysl vieho, tedy i smysl ne-
smyslnosti, je pro Juana nahrazkovym
fesenim. Je to jen 0Otscha, naboZenska
vira, kter4 nefes! problém absurdity, ny-
br: ho odsouvd na neurditc do budouc-
nosti. Juanovi zbyva jediné a skuteéné
fedenl t6to otdzky — védomé Eelit nepo-
chopitelnému svétu, tedy revolta. Teprve
ona, prostupujeli celym Zivotem, déva
mu heroickou velikost.

Juanovo védomi absurdity a revolta
jsou protikladem odffkéni. Viechno, co je
v lidském srdci nevysvétlitelné a vadnivé,
Juan ofivuje. Musi oZivit. Nebof mu jde
o to, aby zemfel nesmfen. Jako absurdni
Elovak totif mGZe viechno vyéerpat,
vietnié sebe. Absurdno je pro néj nejvys-
&im vypdtim, v némZ se udriuje nesiy-
chanym Gsilim — vi, Ze v tomio védomi

a v této revolté dokazuje den ze dne
svol jedinou pravdu — vyzvu osudu.

Juanova vzpoura proti absurdit® je
vzpourou osamélého jedince. Je to &in
zaloZeny na nahodné zkuenosti s iracio-
nain{ povahou Zivota, &in beznadéjny,
protoZe zrozeny z védomi smrti. Vize ab-
surdity umozZfiuje chapat fadu kaZdoden-
nich gest, a tak pro ng&j Zivot nabjva nové
povahy, stava se svobodnym.

Bez zkugenosti absurdna by Juan
existoval jen jako Elovék, ktery Zije pro
urdity cfl, s jeho starostmi o budoucnost.
Jednal by v iluzi svobody, stéval by se
jejim otrokem, nebot by nemohl jednat
jinak, nez jako ten, kym se chee stat.
Teprve setkanf s absurdnem Juanovi vy-
vraci veikery Zivotnf smysl. Jedinou rea-
itou se mu stéva smrt. Tim, Ze si ji uvé-
domuje, védoma vyvracl dosavadnf
smysl svého Zivota. Teprve s timto védo-
mim mdZe Juan byt svobodny, ziskat
smys! pro pfitomnost a pro véhu okamZi-
ku. Uvédomuje si, e pravé velkorysost
budoucnosti tkvi v tom, Ze obétuje vie
pritomnosti. V Camusové interpretaci se -
stava tak stejné svobodnym jako Sisyfos.
Jen diky odvaze miZe Zit bez reptani
a spokojit se s tim, co dostéva od Zivota.
Je si jist svou doBasnou svobodou, bez-
vysiednou revoltou a pomfjivim védo-
mim. Proto jde v %ivotd pouze za dobro-
dru¥stvim. a za to jej nesmi soudit nikdo
jing. Pouze Juan sam.

Don Juan je absurdnim &lovékem tim,
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jak nepopird véinost, a prece pro ni nic
nedéla. .

ByHi ve vztahu k Zenam Moliniv don
Juan pfedeviim hercem, Camustv Juan
nen{ ani hercem, ani hragem. Je skuted-
nye milovaikem. Od Zeny k Zené viak
neni &tvén nedostatkem lasky, ani pehle-
d4 v opojeni dokonalou lasku — idedl, ja-
ko Moliériv don Juan. Pro Camuse je
Juan tim, kde musi milovat véechny Zeny
se stejnym vzrudenim, pokaZdé musl do
milostného vztahu vicZit celou svou by-
tost, protoZe jediné tak mize naplnit svij
(cél absurdniho Eovéka. Je mu k smi-
chu, jak kaZd4 z Zen véfi, Ze prévé ona je
schopna mu poskytnout to, co dosud ne-
dostal od 34dné Zeny. Nutf tak dona Jua-
na k jedinému — aby tento svj &in opako-
val znovu a znovu. Don Juan vi, Ze glo-
vk nemusi milovat ziidka, aby miloval
plné.

Camus popird romantické pojeti dona
Juana jeho# smutek prament 2 nevédo-
mosti & nadéje. Znakem nového Juana
je naopak dravé veselost a teatrdlnost.
Don Juzn vi o absurdité a proto nedoufa.
Od chvile, kdy pfijal existenci smri jako
nezvtatny fakt, propukd v smich, ktery
omlouva vie. Byl smutng, jen dokud dou-
fal.

Bylo by proto podetilé véfit, Ze pro do-
na Juana existuje nadéje na novy Zivot.
Séam ji totiz popird v okamiiku, kdy tuto
nadéji s4z( proti nebi. Nezné nadéji, jake
nezn4 ani ftost nad tim, Ze v pofitku ztra-
til touhu, neznd ani tu obvyklou chvili ne-

mohoucnosti (ta se spiS hodi pro Fausta,
ktery v&iil v Boha tak silng, a¥ se upsal
dablu), jeding chvfle pravé ted probihaji-

¢l, m4 pro n&j cenu. Co pfijde po smirti je .

pro Juana bezcenné. Vi, e bude-i smét
tt, stane se pro ndj kaida vtefina slav-
nostl. Neschopnost pfinést své vlastni
dudi poitek znamend viastné jeji zapro-
dant. Don Juan tak davé presycenosti ur-
&ity Fad. Opousti-li Zenu, tak ne proto, fe
by po ni netouZil. Krisné Zena je pro
Juana stale Zadougl, ale on touf po jing,
coZ nenf toté2. Tento Zivot ho &inf Stast-
nym a vi, e nic nenl straéné&jél, neZ kdy-
by tento Zivot ztratil. -

Don Juan tak stoji proti t&m, kdo Zijf
v nadéji a nemohou se smifit se svétem,
v ném3 dobrota ustupuje Slechetnost,
né¥nost muZnému mideni a spoledenstvi
osamélé odvaze, Povaduji he za slabo-
cha a idealistu, &imZ chigji pokofit veli-
kost, kterd je uraZl. Vysmivaji se mu avy-
vracejf tim podobu, kierou donu Juanovi
prisoudili romantikové — zmucenému
a politovanthodnému Juanovi by se ni-
kdo nemoh! vysmivat.

Pfed Zenou je don Juan schopen po-
uZlvat zcela bezostySné pofad stejné fra-
ze, nekomplikuje b&Zné réeni, kterd se
u% osvédéila. Nenl hnén originalitou,
prvofad4 je pro n&j Gspéénost. To, Ze jinl
jeho jednan{ povaiuji za nemoraini, jej
nezajim3, nechce byt svétcem. Vi, Ze ne-
ni amoralnim &lovékem. Je jako jin, Fidi
se- stejné jak oni moralkou sympatie
a antipatie.

Je cby&ejnym svidcem v plném slova
smyslu i se véemi jeho chybami, je jim
védomé a tudiZ absurdnd. Sviidce, ktery
se stal proziravym, se nikdy nijak pod-
statnd nemiZe zménit. Jeho Zivlem je
sv&dst, motivem jednani je etika kvantity
v protikladu ke svétci, ktery se upira ke
kvalitd. Absurdni Slovsk don Juan nevéf
hiubokému smyslu véci.

Camus(v don Juan vi, 2e by mél byt
potrestén, protoe takova jsou pravidla
hry. Jeho §lechetnost se projevuje pravé
v tom, Ze na tato pravidia pfistoupil. Stej-
né& tak dobie ale vi, ¥e on mé pravdu a Ze
to, co ho postihne, nemile byt trest. Je
to soud, ktery védomé pijal, a ten nem(-
#e byt trestem.

A pravé v tomto v&domi thvf jeho zlo-
&in a je pochopitelné, Ze piivrenci véé-
nosti na néj svolavajf trest. Don Juan do-
chazi k vadéni, kieré je bez iluzf a které
popiré véechno, co uznavaji ostatnl. Milo-
vat a vlastnit, dobyt a vyderpat, to je jeho
zpusob poznanl. Tim, Ze don Juan igno-
ruje své nepfétele, stava se pro ng jedté
‘nepfijateingjim. V komturovi, ktery se
prichazi pomstit je soustfedéna véechna
moc vééného rozumu, pofadku a vie-
obecné mordlky, celd ta zvlastnl velikost
boha piistupného hrévu. Tento gigantic-
ky a bezduchy kdmen jen symbolizuje si-
ly, které don Juan poptel. Zde také kondi
komturovo poslani, nebof skuteéné tra-
gédie se odehrava mimo néj. Camusiv
don Juan totiZ nemchl zemfit kamennou
rukou.
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Jako skutedny aristokrat ducha nahra-
dil den Juan kategorii Boha, tuto nejvyssi
moZnou kategotii, védomim viecbecné
absurdity. Aby potvrdil jejt platnost, klon§
se Camus spi§ k varianté legendy mara-
fiovské neZ tenoriovské. Don Juan zraze-
ny na sklonku Zivota schopnostmi svého
1&fa, by mél odejit do kl&stera, aby tam
nechal poZitkafstvl vyvrcholit v askezi, Je
to stradny obraz muze, ktery nezemrel
v&as a dovriuje tedy koemedii tim, %e ote-
Kévé svij konec AR v tvai Bohu, na kte-
tého nevéfi. a pfesto mu sloust stejné,
fako kdysi slouZil Fivotu. Fokieka pred
nicotou a vztahuje ruce k némému nebi,
© némz v, ¥e nenl nevyzpytatelné,

Juan nemaZe byt potrestan, protofe je
tion, kdo niéemu neuhne. Snéset absurdi-
tu svéta je pro ngj metafyzickym $t&stim.
Déva tak prached své dustojnosti v boji,
v ném? je uZ pfedem poraZen. Camustiv
don Juan se 12k stava sam sobé Bohem
i peklem. S4m sobé se stéva jedinym
méfftkem,

nénf archetypu nasledoval velmi

brzy pokus o jeho zcizend, popfent.
Max Frisch v komedii Don Juan aneb ids-
ka ke geometrii v prvnim planu sice paro-
dicky objasiiuje skuteény* pévod don-
juanovské legendy, hra véak je spi§ sna-
hou nahlidnout notoricky zndmé téma
Z Gplné jinsho pohledu. Vychdzi z molia-
rovského motivu Juanova vidom! a ne-
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7 cela zékonitd po Camusove napi-

postiZitelnosti Fadu svéta, ktery neguje
a rozvéd! a¥ za samu hranici absurdity.

-Frischiv don Juan se vyznaduje jed-
nou naprestou vyjimednostl, Jeho milen-
kou nenf 24dn4 Zena, nybrZ podile.tradice
duchovnfho klimatu Evropy véda, a to ve
SVé podobé nejeistsi, 1j. nejabstraktnjgi.
Prévé tato duchovni iaska jei &ini v o&ich
Zen neodolatelnym, tim e davé pfednost
nédemu jinému ne¥ Fenam. Sim autor
k tomu poznamendva: ,Stiva sviidee ie
nedorozumén! dam, Don Juan je intelek-
tudl, i kdyZ dobfe urostly a bez typickych
bryll intelektudla. Co zptsobuje jeho ne-
odolatelnost, je jen a jen jeho duchov-
nost, kterd je hrubou uraZkou, protoe
zné& docela jing clle ne# Zenu, protoZe
Zenu uz pfedem chépe jake epizodu ~
oviem se zndmym vysledkem, Ze epizo-
da nakonec pohlti coly jeho Zivot* (Max
Frisch: Don Juan aneb Jaska ke geomet-
tii, Praha 1964, s.87) :

Juanova prelétavost ve vztazich k Ze-
nam nenf projevem nevery, Zeny opousti
proto, Ze néco jiného — v tomto pfipadsé
geometrii — miiuje vic. Je to projev stra-
chu, Ze oklame sam sebe, nebot ve vzia-
hu k Zend ¢iti nesoulad dany jeho pro-
t&jSkem a timto nesouladem je puzen dal
a dal.

Juanova opozice ke svitu totis plyne
z jeho neustaiého hledani pfesného
a pochopiteiného Fadu, ktery by nahradil
v chaosu svéta Boha, Juan je moderni,
chiadny intelektual zrozeny technickou
civilizacl, Bojl se hevyzpylatelnosti, na-

hodnosti, touZf po absolutn( uréenosti.
Jeho ldska ke geometrii neni ndhodng,
protoZe prévé geometrie je ideslem jiZ
zminéné sokratovské ironfe. Pfedstavuje
zcela svébytng svét stvofeny jen na z4-
kladé gistého racionalismu, s vyloudenim
veskeré spontaneity. Pravé zde proto
miZe don Juan nalézt dokonalost, (pl-
nost a uzavienost.

V praktickém Zivoté se tato touha po
jasnosti ztdiesfuje v pravds, po ni# don
Juan touZf. Je to pravda svou absolut-
nostl dohnané aZ za samu mez absurdi-
ty. Zde se rodl i Juanova neschopnost
pfizplsobit se spoletenskym konvencim,
Svou nasilnou snahou po pFehlednosti
ztrécl Juan souvisiost s tradict, s minu-
losti, z které vyristal. Frisch tu do di-
sledku parodicky dovadi krach scestné
zaloZené predstavy idealu. Laska neza-
niké vzajemnym priblizenim, ale vz pou-
hopouhym dotykem s kteroukoli spole-
Zenskou kenvencl, byt jen latentné po-
kryteckou. Juanovo jednéni, fizeno timto
kategorickym imperativem, je pak pfiro-
zené pro ckoli nepfijataing. Je to obraz
vzpoury dohnané a# k nemoZnosti ja-
kymkoli zplisobem se dohovofit. Juan je
tak postaven pred nefesiteiny problém
sjednotit potfebu f4du s bytostnou tou-
hou uvrhnout svét do prvotntho chaosu,
v némi by byla umoZnéna existence
ideality. Z nefeSitefnosti tohoto dilematu
plyne pro dona Juana pocit neustalého
ohroZeni, které ho nutf sahat k tak radi-
Kéinim prostfedkiim. Juanay omyl a pFigi-
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na jeho kone&né prohry spodiva u Fri-
sche v tom, e se ziritu Boha snaii na-
hradit novou jednotou, ovéem v pojeti
z0Zené pravdy. Absolutizaci jedné ze
zdanlivé vystiznych moZnosti — v tomto
pipadé geometrie — jako jediné opravdu
poznatelné skutenosti, deformuje svij
pohled na svét a viasiné se tak zbavuje
moZnostl dosdhnout opravdové jednoty.
Ta je totiz moZné pouze v ranscendendi,
kterd nutnd tomute zjednoduseni schézl,
Sam tak omezuje svou svobodu, klerou
v praktickém Zivoté povaZuje za jednu ze
stéZejnich hodnot,

Juan(v nedostatek tolerance provoku-
je — nutl ostatnf k tomu, aby jej pronasle-
dovali. Ti, ktefi s nim pfichazejl do styku,
musi opustit svét zaobalovanych milosrd-
nych I%i, poboufeni chidji z Juana udinit
svého spreZence, sna? se piinutit ho,
aby se oZenil, zatienil se do systému.
Juan by se mohl stat tim, kym chee, jedi-
né tehdy, kdyby byl podobné jako Juan
Molintv zcela necitelny. Perpetum mobi-
le stvofené chladnokrevnym rezumem se
tak obraci proti viastnimu tvlrci. Z dile-
matu kapitulace & smrt (jako absolutni
svoboda) se je&té dafi Juanovi na oka-
mik uniknout tim, #e se stane strijcem
~ ainscendtorem své legendy o propadnu-
t{ pekiu. Ale vzpoura je marnd, Juan si
musl postéze uvédomit, Ze tato jeho ces-
1a za svobodou a pravdou je a bude le-
movéna Fadou téch, kdo péachajl sebe-
vraZdu na jeho kordu.

. Na rozdll od Camusova Juana Zijicho

absolutni svobodou v naprostém osamé-
ni, Frisch@iv don Juan touZi po svobodé
ve spoledenstvi jinych lidl. Chee svobod-
nd volit své zavazky, ale pravé diky chyb-
nému pfistupt ke svstu musl byt jeho
svoboda volby chybné. Juanovi se tak
nedafl vymanit z neurditosti svého Zivo-
ta. Jakékoli pravda se ukazuje neuZited-
nou, véichni pfed ni utikajl; naprosta sa-
mota je nemoZnd, stejné jako kaZdé ab-
solutno. Juanove peklo spotivé v tom, Ze
se musl nechat ovliviiovat, rozptylovat.
Tim, ¥e jeho volba byla chybna a vadi
Fivotu neodpovédnd, nedosdhl Juan své
svobody, a je proto odsouzen stravit Zi-
vot v bezzasadovych konflikiech s druhy-
mi. Nestava se tak individualitolr, jeilZ
svoboda by mu zp&tné umoZnila doséh-
nout porozuméni s lidmi. Proto nenf don
Juan strien v pekelné plameny, ménl se
v obét legendy, konéi v utajenl, v rodin-
ném kruhu, Peklo je v kaZdodennosti,
v priméru, v oby&ejnosti. Don Juan ten-
tokrat nenf niden 2adnou cizf silou, sam
si uvédom( nutnost citu. To, e umfird ja-
ko podstata postavy sam v sobé, ve chvi-
i, kdy se stavi otcem, je jen nutnym vy-
usténim jeho omylu. Fyzickd existence
pieZfva, don Juan zanikl.

inscenoval svou zé&sadnf tpravu
Moligrova Dona Juana. Ne ného-
dou se vracl k archetypu, jeho? vrcholné
filosofické naplnéni — v dile Alberta Ca-

"an Grossman v Divadie Na zébradI(

muse — je v pikrém rozporu s plvodnim
Moliérovym pojetim, Adaptace Grossma-
nova predstavuje pak jednotnou filosofic-
ko— divadeln| koncepci, které se odvracl
od traktovani dona Juana jake hotové
a od ostatniho svéta izolované existence
(tj. romanticky i existencialisticky don
Juan) a navraci se Kk jeho prvotnf rene-
sanénf symboliénosti a obecné platnosti.
Nepoviimnut nezlistéva v tomto pifpadé
ani Juan MolinGv, ktery ie pro Grossma-
novu (pravy inspirativni svou ak&nostl,
ale predeviim u Moliéra rozmélnénou
upornost] Juanova jednénf.

Zékladnim rysem nového Dona Juana
je apelativnost, plynouci z vyznamného
prestrukturovdni dila. Lze-li romantické-
ho, ale i existencialistického dona Juana
hodnotit jako hrdinu pohybujictho se
v deformované spolefnosti, pak Gross-
man ve své Gpravé vytvaki pojett absurd-
ni, blizké beckettovské poetice, kde sa-
ma deformace si ve vihodném prostfedi
tvorf umelou, sobé odpovidajlc skuted-
nost.

JAbsurdni interpretace mé dnes Sirsf
rozmér ne? interpretace tragickd. Tragé-
die vid{ zlo jako sllu, vnuknutou n&kym
a né&im, co je mimo tento svét, Ale i kdyZ
je vidiv souvislosti s velmi svitskymi pil-
&inami, chape je nutné jako produkt vyii-
med&né konstelace tdchto pHdin. Zlo kia-
sické tragédie divaka jist® vzrugl, ale zé-
rovefi mu dovoli, aby se od n&ho vnitfnd
distancoval. Toto zlo je pfili§ exkiuzivnl,
takto se v divakovi nemiZe zrodit a sotva
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se kdy v této podobd stane jeho otevie-
nym a osobnim nepfitelem. Netyké se ho
pfimo, nerezonuje s jeho denni zkuSe-
nosti — pHiis patt velkym déjindm — do-
slovnd i v pfeneseném smyslu slova. (...}
Absurdni divadlo demaskuje zlo v roz-
sahlém kontextu: zio, které je nebezped-
n&jgf, protoZe je “zoby&ejndlé,, pronika
do svéta bez vystrahy a nenépadné, pra-
cuje prostiedky na prvnl pohled nevy-
znamnymi {...) Absurdni divadio je —jako
Kafka - analytické, a cheete-li, chladnd
diagnozujlcl. (...} .- konfrontuje co nej-
drasti®tsji s kdykoliv moZnou zké&zouw."
(Jan Grossman: Kafkova divadelnost?
Divadlo 9/1964, 5.8.)

Atakem na divékovo védoml se po-
dobné jako v moliérovském pojet( reali-
zuje katarznf G&inek hry. pPivodni osvo-
bozujic! role smichu tu viak je nahrazena
stejnd osvobozujicim védomim tragiky
viastniho osudu, ale soutasné i viédomim
nutnosti osobni diistojnosti v rémci toho-
1o osudu.

Vyznamovy posun ¥ adaptaci nejvy-
razndji. ukazuje proména vztahu siuhy
a péna. U Moliéra je Sganarell Juanc-
vym dvojznadnym protihraZem. Na jedné
strané Juanovo jednéni odsuzuje, ale za
okamiik s denem Juanem souhlasi, a to
jen proto, Ze z ného dostane strach.
Grossmantv Sganare!l je v této poloze
vyhranén&t. Pfedstavuje splé Juanovo
alter ego & nestane se druhym Juanem
jenom proto, e se také nékdy boji. Z to-
hoto poplraného rozporu pfan{ a skuted-
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nosti vyristd motiv Sganarellova zpro-
stfedkovaného vztahu k Zivotu. 1 proto je
mu pfesunuta fada Juanovych .replik.
Sganarell nejednd, nybrZ jen aplikuje vy-
zkouSené konvence a Sablony. Jeho cho-
vani se tak éasto stva zautomatizova-
nou neadekvatnf reakei. Z toho vyplyva
i pozd®jSt naprosté Sganarellovo zmate-
ni: neschopnosti vacné reagovat nariistd
rozpor mezi realitou a jejl reflexi. Sgana-
rellovo rozdvejeni oscbnosti mezi role
siuhy a péna tu neni realizovano jen psy-
chologicky, ale totaing, pfimo ve fabuli
hry. Sganarell v&ak s&m svou rozpolce-
nost nevnimé, povaiuje se naopak za
osobnost jednolitou.

Fyzicka nepfitomnost komtura ie pfi
tomto pojett zla a svéta zcela zéKonité,
podobné jake v interpretaci Frischové
a Camusove. Svét tak sice ztréacl svou
transcendenmi dimenzi, neztracl ji v8ak
jednéani dona Juana. Je totiZ jediny, kdo
si dokaze uvédomit skutedny stav svéia,
ve kterém se pohybuje.

Neviditelny komtur je neustdle pfito-
men; Juan ho ofekéavé, vyhliZl. Vi, %e so
biiz{ smrt. Svou roli védomé pfijal. To, e
se snafl vymanit z prostorud tyzického
i duchovniho, ktery znd a oviada napros-
to dokonale, nenf strach. Tam, kde ostat-
ni padajf, sloZitd bloudi & klopytajl, se
Juan pohybuje tanenim krokem torea-
dora. Vi, Ze v tomto prostoru musl zahy-
nout, vi, Ze jeho t3k je Gtékem v blud-
ném kruhu. Zachovava klid aZ faustovsky
i na pomezl fivota a smrti. Skepse, s kte-

rou se pokousf o reflexi, nent skepsj r,
cionalistického nadhledu. Je hotkoy VY-
Gitkou vidoucho, vmetavanoy do tvap,
okolnimu svétu, Zasazeny 20stéva g,
jen sam Juan. Proto to pohrdéni odse,,.
zence k smiti, Jeho naddjl nenf dnik, ng.
br¥ zména. .Zména je viechno. Jinak o
tu nuda, spanek, umfrani.” )

Za kaidym donem Juanem je ny
i kdyZ s bravurou prekondvand; nuda'
ktora nezivé, ale provadi Satkoviny; nyg.
ducha, ktety prahne po absolutnu a ke,
v&Fi, ¥o poznal, Ze toto abs_olutno hik
nenajde; krétce a dobfe; velikd nuda 74
duméivosti, tisen srdce, ¥ R8MZ odumpe_
la pfani, takfe mu Zbyva jen viip; go,,
Juan bez vtipu by se musi ObESIL: (yy
Frisch: Don Juan aneb laska ke geomey.
i, Praha 1964,5.93)

V Grossmanové adaptaci 18 pocit nyg,
vyhrocen aZ k nesnesitelnosti. V tony
cvéts v Juan dopredu, jak bude hrg oo
krakovat, nemusf vynakladat sebemgny
energie. Nem&nnost je Ve vBem. | homgq.
gennost scény ji pfimo ztdlesiivjg Na
rozdt od Mofinova bezéas! 208 hrozf g,
sovy kolaps. Je tu nuda. Tedy dal. pg,

DAL Juanovo pokouseni Boha nenf g

tem provokujicim k zatracent. Je to hig.
dant dustojného soupere, nebot v tomie
sv6tS, v kterém je Juan Nucen se pop,,
bovat, mize jeho part plevzit i sam
ustrageny Sganarell. Je 1 Pokus ¢ ne.
mo#né — prorazit hradby stereclypu_ A\
skutedny komtur nepfichazl. Pouze ggpa_
narell.
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Sganarelt nese druhé hlavnl téma hry,
permanentnd se prolinajfcl s tématem
juanovskym. Téma manipulace a mani-

" pulovatelnosti,

Ve své nerozhodnosti je Sganarell me-

. zi Juanem a okolim. Pfelétava z jedné

strany na druhou podle ckamZité situace.
Nechépe smysl udélosti. A proto nenévi-
di. Paradoxné, ale zakonitd se stiva nej-
vétéim Juanovym nepfitelem. Nenévidf
jej proto, Ze by! pfistizen, kdyZ mél
strach, nenavidl pro své poniZenl, pro
svou naprostou ztritu orientace ve své-
té. KdyZ Sganarell zabijl, je to jen ab-
surdni vyvrcholenl jeho existence. Zté-

" tesnil roli, kterou nenf schopen prohléd-

nout. V samotném zéavéru se tak oblou-
kem vracime k podatku hry. Velky dorf

- Juan neni potrestin Bohem, nybrZ je za-

bit svym sluhou. Malému svétu zistava
maly don Juan — Sganarell, kterého si
stejné nikdo neviiméa. VEechny postavy
hry vystupuji do popfedi scény a pone-

E chévaji Sganarella v pozadi. Jako by Jan

Grossman v okamZiku smtti dona Juana
zcizoval i jiny podobny archetypélni
vztah péna a sluhy — vztah dona Quijota
a Sancho Panzy.

Byla-li jednou z Juanovych viastnostl

' potieba hrét pfed ostatnimi, a tak proZi-

vat vice osudit, pak zde je tento motiv
nejprve zdvojen postavou Spanarella,
aby se posléze ukézalo, Ze hrajl i vEichni
ostatni, Nejde véak o hru v juanovském

. stylu. Je to pouha vnéjéi slupka zakryva-
-jlist vnitfnl prazdnotu bez proZitku, maska

z rizné seshlranych vn&jSich charakte-
ristik vypovidajicich o tom, &im by se po-
stavy rady staly. Ale tato pfevzatd gesta
a pézy je zrazujl, a jests vic je tak utvrzu-
ji v jejich zmatenosti. Pfedvédi se tu po-
divn& groteskni panoptikum figur, s ktery-
mi neni moné navazat jakykoli plirozeny
lidsky kontakt, Hra ztratila svij smysl, ne-
otvira se Zadny novy prostor. Ani dimysl-
né manipulace obou hiavnich aktéri ne-
piinutl ostatni postavy vydat ndco ze své
skutetné podstaty, Nebof v tomto svété
zcela schézi jakédkoli podstata. -

Grossmantiv don Juan neni hrdina,
ktery bojuje jako v minulosti 5 pfesilou
prosazujict své zajmy. Dnes bojuje s ma-
sou, kterd je neuchopiteln& a nepostii-
teln&. Znamena to, Ze se ani nemiZe
stfetnout tvafi v tvaF se svym soupefem.
Ten zOstévé neviditelny.

Vézent”, ve kterém se Grossmanlv
don Juan nalézd, je obrazem lidského
Zivota. Je to lidsky Zivot bez véinosti
a bez nadéje, ivot v piftomnost, jehoZ
vé&nost! je pouze tento okamZik. Z védo-
ml, Ze svét je opustén Bohem, nastoluje
Juan nejvy3Si moZny eticky princip zod-
povédnosti, v,némZ kaidy &in m& vy-
Zznam jen s&m o sobs. Nikdo jiny ho ne-
miZe omluvit & schvalit, neZ sdm aktér.
Don Juan je tak tragicky distojnym hrdi-
nou. VI, e nemiiZe byt morélnim ve své-

18, kde neexistuje ¥4dnd obecnd platnd .

moralka. Takovym postojem by sém pé-
chal vlastné sebevraZdu, kieré je stejné
jako u Camuse nesmysind. Juanovou

morélkou je zistat vémy sdm sobé. A to-
ho doséhne jen tehdy, bude-li Zivot sku-
te&nd uZivat, VEechny ostatni peripetie
jeho osudu jsou jen privodnimi jevy to-
hoto postoje. :

Nejvlastn&jsf Juanovou potiebou je
pravda. Je pro n&j jedinym absolutnem,
které uznéva. LeZ pfedstavuje zlo, jediny
skuteZny hiich, ktery pachd Hovdk sam
na sobd. | proto musf don Juan po svém
pokryteckém monologu zahynout. Se 1%
toti ztracf svou svobodu a stavé se zne-
ugitelnym.

Tim, 2e Jan Grossman vyrovnal poné-
kud rozdil v postaveni Juana a Sganare-
lla, zrusit i blaznovsky motiv Sganarslliv
a zbavil se tak permanentnfho motivu
smrti, ktery sluha zpfitomfioval. Nahradil
ho véak jinym motivem ~ jiZ zminénou
neproménlivost! scény. Pfitomnost smrti
je zobrazena po celou debu scénickym
objektem — hrobkou. PestoZe je herec-
kou akef promé&fiovana béhem hty na blu-

«di§ts, palde, & les, peustale upomind na
svlij prvofady vyznam.

Don Juan tak permanentné vstupuje
do kontaktu se smmti, doslova jiZ stoj
v hrob&. Na rozdi od Camusova Juana
neni véak v Grossmanové adaptaci oka-
mzik smrti vzdédlen nékde v abstraktni
budoucnosti. Je pfitomen zde, ted, nyn|,
v kaZdé chvili. Nachdzfme se ve stavu
neustalého ohroeni, permanentnfho
umirani. Proto chybl Juanovi vitdzny
smlch, proZitek ckamZiku. O to heroitdj-
[ je viak jeho vzplimeny postoj.
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Modeml don Juan vi, Ze pravé diky
tomu, 2e si smrt uvédomuje, musi zbstat
sam sebou. JestliZe ironie Moliérova do-
na Juana slouZila spontanni renesanéni
individualité, pak Grossmanlv Juan je
nositelem skepse. Nikoli viak beznadéje.
Je to jen hotké, nic nezastirajicl védomi
o stavu svéta a velka sfla unést tuto zku-
Eenost bez iluzl. Proto se také tfeba rep-
lika Juanova otce ,Jak hluboko jsi klesl”
v Grossmanové tpravé kratkym stiihem
spojuje s piichodem Elvity, sebezahledé-
né, urafené bytosti, touZici, proti viem
inscenaénim tradicim spf§ po pomstd,
neZ po Juanové spéase. A je—li pak spasa
pokrytecky nablzena, hail se do ati kon-
trastné eroticky vyzyvavych k proklamo-
vané zboZnosti. Jak vzdélena je Elvira
v tuto chivlli maridnskému motivu &istoty
a spasy? Piesto je to okamiik, kdy v ne-
névisti padne maska a objevi se koneiné
alespofi zaéblesk Clov&Zenstvl. Ale je
pozdé, postavy se mfjeji a Juan se marné
sna¥f Elviru zadrZet dpornosti své viastni
vyzvy ke komturovi.

Podobné i latentni vysmé&ch raciona-
lismu obsaZeny v Moliérové replice ,V co
v&fim? Ze dvé a dvd jsou Styfi. A Gtyf
a Hyfi je osm." je u Grossmana zkonkre-
tizovan spojenim s replikou. (Ale i pii tak
jednoduchém s&itant jsme, jak vidim, za-
blouditi.*

Stejné ironicka je i zévéreénd véta
Juanova pokryteckého” monclogu: Do-
ba je zkaZend, mily Sganarelli, a jina ne-
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bude hned tak k mani." Neni omluvou po-
krytectvi. Je to vrcholné uvédomént si
viastnl situace. Juan vi, e Zje ve svéts,
v némZ je BOh mrtev. A Jan Grossman
tento stav dovadi skuteéné aZ k hranicim
nemoZnosti. Smrtf Boha je negovéno ce-
6 Kézéni na hofe, imperativ lasky i k ne-
ptatelim jako vyraz pfijeti osoby toho
druhého. Vznikd tak svét, v kterém ab-
sentuje cit a v némZ rediné mezilidské
vztahy byly pfevedeny prazdnou dialekti-
kou mezi abstrakini pojmy.

| kdyZ si Juan toto vie uvédomuije, ne-
hodia oponovat spoleénosti ve jménu na-
stolovanT nové reality. Vi, Ze by se stal
obétf bludu* stejné jako vSichni pfedcho-
zi spasitelé lidstva®. A v, Ze to ani neni
jeho Gkot.

NeZene ho tovha v3elidské spésy”,
kter& je v podtextu hledani Fadu u Fri-
schova Juana. Je zde jen potfeba nalézt
v druhém é&lovéka. Grossmaniv Juan je
velkym hrdinou tim, jak chépe nemoZ-
nost stét se velkym hrdinou. Jeho horka
skepse plyne z védomi, Ze pro tento svét
nelze nalézt smysfupiné vychodisko. Pro-
to ta arogance k pseudofilosofickym pro-
slovim Sganarella, uvadéjicim svét do
stale nového a novéhoe klamu. Juan vi, Ze
jeding v proZitku okamiikv miZe usku-
teénit svij osud. KaZdy vySsi cll je ne-
smysiny svou zaslepenostl. A zde se pra-
vé rozchézejl cesty Juana a Sganarelta
Sluha nenischopen pFlzpﬁsoblt svUj hod-
notovy systém nové- situaci, je zoufaly

z nepochopitelnosti svéta, a tak je stile .
poh&nén k radikalité svého jednani. Do-
mniva se, Ze toto je jedina cesta, jak do-
séhnout fadu.

| proto je Sganarell permanentné ne-
(spésny; proméfiuje se ze suveréna
v dvodu hry na zdecimovaného chudéka
v samotném zavéru. Sganarell je nej-
otfesn&j§im produktem tohoto svéta bez
Boha.

Zabiti, &i spl$ vraZda dona Juana - jak
tomu napovida uZ predchozl souboj —ne-
nf ndhednym &nem. Sganarell musl od-
stranit dona Juana, nebot pro né&j pred-
stavuje nejvystho reprezentania spoled-
nosti, kterou ve jménu své nové utopické
reality musi nicit. S&m ted Zije fale3nym
védomim, Ze obétoval své j4 pro spasu
druhych: je v ndm uraZend jesitnost, kte-
ré se od zachranéného svéta nedostalo
uznani, Zde se Sganarellova mordlka
styka aZ s postojem soudobého teroris-
mu. Nikoli vrah, nybrz zavraZdény je vi-
nen, a proto vrah je vlastn& obétl svého
&inu,

Uzavira se tak podivny donjuanovsky
oblouk. Od smrti Molinova Juana ve jmé-
nu Zivého Boha, ve jménu znovunastole-
ni jeho absolutnf vl&dy, jsme se dostali
aZ k vitézstvi teroristické praxologie nad
mrivym Bohem v Grossmanové adapta-
ci, k pojett nejvice rozevirajlcimu ambiva-
lenci postavy dona Juana, vraha — obéti. .




