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Vyuka malifské techniky baroknich umélcti ve stfedni Evropé spocivala v 18. stoleti
stale jedté pfevazné v empirickém piedavani a osvojovéni si osvédéenych pracovnich
postupit v pfimém kontaktu Zdka a mistra v ateliéru nebo ve vyzdobovanych objektech.
Umélecké akademie ve stiedni Evropé (Norimberk 1672, Videri 1688, Berlin 1696, Augs-
purg 1710) naopak vyucovaly pfedeviim kresleni podle odlitkii nebo Zivého modelu
a ptitom zprostfedkovavaly i nékteré ptedméty naukové (dé&jiny, ikonografie, perspek-
tiva a anatomie).” V ptipadé Franze Antona Maulbertsche se uméleckohistoricky vyz-
kum dosud jen velmi malo zajimal o technické zaklady jak jeho mimot4ddného zpiisobu
malby, tak jeho velice rozsdhlého dila. Pfitom mohou systematické vjzkumy pFirozen&
pomoci vyjasnit nejen diléi pracovni kroky, patrné na jednotlivém dile v rdmci jeho
vznikani, ale téZ rozsahlé autorské korektury (pentimenti) v jeho olejomalb4ch od
ran¢ho aZ po pozdni tviir¢i obdobi.? Stejné tak se lze ptibliZit zevrubnym zkoumanim
techniky malby konkrétnich dél odpovédim na né&které delikatni otazky v souvislosti
s provozem jeho umélecké dilny a s podilem jeho Z4ki na jednotlivych pracich tam, kde
nam chybi pisemné prameny.» Nebot: pro¢ by nemél mit pracovni systém Rubensovy
dilny, jenz byl obdivovan po celé Evropé, pokradovani za jinych podminek nadale také
v18. stoleti? Zde mohou tzv. technické d&jiny uméni, jako samostatnd, v poslednim deseti-
leti jiz vyzrdld disciplina, pomoci objasnit pracovni procesy, sledovat technicko-umélecky
vyvoj jednotlivych mistri a prozkoumat vztah mezi novymi uméleckymi predstavami,
tykajicimi se formélniho a barevného feseni, a mezi novatorskym vyuzivanim technic-
kych prostfedkii malby.®

Vapenné fresko a olejova malba v pozdnim baroku

Ve smlouvdch a korespondenci jsou uvadény pouze vyjimeéné bliz§i informace o pro-
myslenych zpisobech volby a 0 moznostech ziskavani malitskych materiald, potiebnych
pro konkrétni zakézky. U generace maliti freskovych maleb ¢innych v Rakousku kolem
roku 1700 (Steidl, Gumpp, Rottmayr, Carlo Carlone, Mathias v. Gorz, Martino Alto-
monte) mame k dispozici pouze malé mnozstvi smluv, které by bylo mozné srovnat se
soucasné provedenou praci.? Z téchto smluv pfitom vyplyva, Ze lefeni a zdkladni mate-
ridly (pisek, vdpno, sidra) byly obecné ziskavany z mistnich zdrojt pfimo na misté
a zavisely tedy na konkrétnich mistnich surovinich, coZ mélo nékdy nepfiznivy vliv
na jejich trvanlivost (napt. podily dolomitu a sidry ve vapné, pisky s obsahem slidy
nebo Zeleza).” Barevné pigmenty a Stétce si pak freskati museli spole¢né s ostatnimi
malifskymi potfebami obstaravat sami a pozdéji je zapoditavat do ceny. Rovnéz nelze
zapominat na zna¢né mnozZstvi papiru pro zhotoveni kartonti v originalni velikosti pro
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podkresbu; pravé tento izus oviem u Maulbertsche i u jeho soucasnika Matthiuse Giin 1

thera zfejmé nehral Zaddnou vétsi roli.”

Kdy? mlady Maulbertsch pfichézi jako patnactilety do Vidné, je pfirozené, ze Predtim
mohl jen stéZi vystoupit na leSeni pro freskovou malbu. Aviak také v jeho prvnim, méng
tspésném desetileti studia na videtiské Akademii od roku 1739, jsou znamé Pouze
jeho kontakty s malifi pracujicimi pted malifskym stojanem.” Z malifti prvni gepe.
race videtiské Akademie se ostatné mnozi, jako jejf zakladatel Peter Strudel a jeho 34
a spolupracovnici Johann Georg Schmidt, Karl Aigen, Matthias Molck, Ignaz Heinit,
a vét§inou i Martino Altomonte, zabyvali pouze olejovou malbou na platné. V prynjcp
desetiletich 18. stoleti mizeme viak v tomto okruhu jiz nalézt malife ¢inné téz v oblastj
nasténné malby, jako byl napf. Karl Ritsch (klasterni kostel Vorau ve Styrsku), Balthasay
Rosaforte a Johann Gottlieb Starmayr (klater Diirnstein, radnice v Retzu). Tito maliyj
oviem na sténu pouzivali z vét$i ¢4sti pouze techniku olejomalby (jako napf. ,Wiener-
Schmidt“).” Ani ve druhé generaci videriské Akademie, vedené od roku 1726 Jacobem
van Schuppenem, nenalezneme z4dného nésténného malife, zvlasté kdyz zde van Schup-
penovo zavedeni ,maruflaZe” (na omitku nalepenou olejomalbu) ve slavnostnim sle
Dietrichsteinsko-Lobkovického paldce ve Vidni kolem roku 1730 nenalezlo zidného
nésledovnika.'”

Prvnim vyznamnym uditelem na videfiské Akademii, ktery se proslavil rovnéz jako
freskat, byl Tyrolan Paul Troger (1698-1760). Ten se pti svém italském pobytu (1723-1725)
seznamil bezpochyby nejen se slavnymi star§imi mistrovskymi dily, ale téZ s technikou
~vapenné fresky*, ktera byla tehdy v Itdlii pouzivana a byla odtud déle Sifena (napt. v di-
lech, jez vytvétel Pietro da Cortona nebo Andrea Pozzo)."” Néco obdobného plati oviem
i pro malife star$i generace, jakymi byli Johann Michael Rottmayr, Carlo Carlone a Daniel
Gran; ti véichni patfili k nejvyznamnéjsim freskaitim prvni tfetiny 18. stoleti ve Vidni.

Tzv. vipenna freska je moderni pojem. Takto oznacovany zpiisob freskové malby
vysttidal od druhé poloviny 16. stoleti starsi, tzv. ,fresco buono® doby trecenta a quat-
trocenta. Tehdy se malovalo na &erstvé a vyhlazené omitce s bohatym obsahem vapna
(intonaco) pouze vépennymi pigmenty navlhéenymi ve vodé. Po ztuhnuti vipna (po
karbonatizaci) byly nasledné jesté retuSovany jemné dekorace a zelené stromy barvami
s pojidly (tempera, kasein, cukr) nebo pastelovymi ktidami malbou do sucha (al secco).”

Od doby manyrismu vak je naproti tomu malitskd omitka nand$ena stdle hrubéji, ma
hrub${ zrno a vét§inou téz niz$f obsah védpna. Pro vrcholné barokni a pozdné barokni
,vapennou fresku“ je dale charakteristick4 vedle takto vzniklé zrnité malifské omitky
(s diftiznim rozptylem svétla) pfedeviim malifskd préce s barevnym pigmentem jiZ
smichanym s vapennou kai. Tim se zékladni barvy opticky silné zesvétli a technicky se
vyrovnavé niz${ podil vapna v omitce. Pro umélecky efekt je viak ve vapenné fresce roz-
hodujici - jednak typicky pastézni tah §tétcem s jeho virtuézni spontannosti podobnou
malbé ,alla prima®, jednak na zavér &istfm vipnem nanéiené, silné plastické bilé efekty.

Tento zpiisob malby mé svou pfimou paralelu ve vimichévéani olovnaté béloby do barev

a v pastéznich efektech, provadénych olovnatou bélobou v tehdejii olejomalbé; zejmé-
na se tak délo v p¥ipravnych olejovych skicach pro velké fresky. Tyto skici oviem Maul-
bertsch vyborné ovladal ve viech variantich, od zbézné névrhové skici az po hotové
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modello nebo precizni pfedlohu pro graficky list (v $edych ténech). Optickd afinita
malby ,alla prima“ se silnym obsahem olovnaté béloby k vdpenné fresce vedla oviem
rovnéz k tomu, Ze i nékteré monumentalni nasténné olejové malby byly dosud mnohdy
povazovany za fresky. Patfi sem ku ptikladu dila Giovanni Antonia Pellegriniho (Videri,

kupole klasterniho kostela salesidnek z roku 1727),' nastropni malby v tzv. cisafskych
pokojich a v byvalé galerii klastera St. Florian (Horni Rakousko) nebo tzv. Altman-
nisaal v klasteru Gottweig,' ktery vyzdobil Johann Rudolph Byf v letech 1730-1731.

Na vétsi ocenéni olejové malby oproti freskové malbé u nastropnich dekoraci pouka-
zuje ostatné téz korespondence Daniela Grana, tykajici se jeho nasténného obrazu Flory
v zahradnim kabinetu Schwarzenberského paldce ve Vidni z roku 1728. Gran hodlal
malbu provést ad interim jako fresku, ,,protoze obraz navrzeny v olejovych barvach nesti-
hne véas“. KniZe si véak pfal, aby Gran dilo ,bezpodmineéné provedl v &istych olejo-
vych barvach®, protoze onen prostor jiz pry nebude tento rok obyvan.’s

Pramenna literatura k malirské technice

V jediném podrobném pisemném prameni k technice freskové malby z obdobi italského
baroka, v dile Andrey Pozza Breve istruzione per dipingere a fresco, je zminéna zakladni
prace s omitkou pouze obecné. Zvlasté pak je zduraznovan spravny stuperi proschnuti
a ,zrnéni“ povrchu pomoci listu papiru (nebo osudeni sttickem sukna podle Palomina'®)
pro dosazeni stejnomérné povrchové struktury a umoznéni spojeni barvy s omitkou.
O poméru promichani dvouvrstvych freskovych omitek viak jiz umélecké prameny
mlé, protoze se jednalo o zélezitost femeslnych zedniki. Ti v Rimé 17. stoleti jiz patfili
k zddanym nezavislym specialistim a skupindm: svou praci prodavali pro atraktivni
stavebni zaméry velkych novostaveb (fabbricae) co mozna nejvyhodnéji a proto neméli
zéjem sdélovat presné postupy svych technik nékomu dal§imu.
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Franz Anton Maulberstch,
Nohy Andéla drZiciho kriz,
vlastni korektura. Viden VIII,
piaristicky kostel, kupole.

Franz Anton Maulberstch,

P. Marie po o¢isténi v roce 1974.
Redukované malirské vrstvy,
nerovnomérné ¢isténi, kolorit
zesilujici premalby (zvl. v modri

a bilé). Viden V, Schonbrunnerstrafie,
kaple sv. Jana Nepomuckého,
kolem 1765.

Detail Alegorie s ubytkem
barevnych vrstev po hrubém
mechanickém odkryvu.

Zamek Halbthurn, nastropni malba
Slavnostniho salu, 1765.
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Detail draperie s plastickym
vapennym reliéfem a akvarelovymi
barevnymi akcenty, tamtéz.

Fotogrametricky plan maleb
Franze Antona Maulberstche

s 57 dennimi plany (cerné), rytou
podkresbou omitek (zelené)

a korekturami béhem malby
(Cervené). Viden VIII, piaristicky
kostel, kupole.

Strop s dennimi plany

(Cervené€) a rekonstrukcemi (Zlut€).
Zamek Halbthurn,

Slavnostni sal, 1765.

Denni plan (¢erven€) s korekturami
omitky (tmavé modre), malirskymi
korekturami (svétle modre)

a rekonstrukcemi (Zluté).

Viden |, Akademie véd,
Johannessaal (drive Stara
univerzita, Teologicky sal). >

Pozzlv traktat byl v némciné vydan zahy v letech 1706-1719 v Augsburku. Ctrnéct
bodii prace freskového malife, které jsou zde obsirné popisovany, bezpochyby oviep,
kolovalo severné od Alp mezi malifi formou opisti a bylo pfitom doplfiovino vlastnim;
regionalnimi zku$enostmi. Tato skuteénost vyplyvd rovnéz ze dvou textl pfipisovanych
Martinu Knollerovi, zndmych teprve od 19. stoleti: ty se ve vét$iné svych dajt ndpadng
shoduji s Pozzovymi pokyny."”

Nejdtlezit¢j$imi pracovnimi kroky pro vytvareni ndsténné malby jsou podle Pozyz,
dva nanosy omitky (arricciare / nahodit a intonacare / omitnout), po kterych nisleduje
granire / zrnéni a vyrovndni zrnitého povrchu za pomoci ke sténé ptikladaného papiry,
Poté nasleduji vlastni malitské prace:®

— disegnare / kresleni podle ,ndkresu® nebo ,hotového modelu® ve velikosti provedenf
(tzv. karton);

— graticolare / mtizkovani oznacuje naneseni mfize z linif v méfitku pro nasledng
pfenaseni spravnych poloh z mensich navrhi; '

— ricalcare / obrysovani znamena protlaceni obrysovych car kartonového nakregy
(ostrym dfevem nebo Zelezem) nebo jejich prokresleni pomoci dérované kopie.

— Pozzliv osmy pracovni krok preparare / ptiprava spociva v piipravé malifskych
barev pro odpovidajici giornata / denni plan. AZ poté nésleduji vlastni malifské vrstvy,

Jjmenovité dvé al fresco do je$té Cerstvé vapenné omitky a poté dve al secco pojivovymi

barvami po proschnut;

— dipingere / malovani se tykd prvniho nanosu barvy s vétsim podilem vody;

— impastare e caricare / pietdhnuti slouzi k nasyceni barev spolu s pastéznim barey-
nym ndnosem. Poté je prace na fresce ukoncena a freskaf musi ¢ekat na zaschnuti a ztu-
hnuti (karbonatizaci) barev, pfi¢emz se barevné odstiny podstatnou mérou zesvétluji
a proménuji;

76

— v zaschlém stadiu pak jesté probihd ,retusovani® (italsky pojem ritoccare byl
v némeckém vydani Pozzova traktatu chybné prelozen jako ,opétné premalovani cers-
tvymi barvami®). Je provadéno pouze ve vnitinim prostoru drobnymi tahy nebo zpt-
sobem efektt ,,skofdpkové hmoty“, a to ¢erstvou barevnou vrstvou (s pojivem);

— Sfumare ed intenerire / retuSovani a zjemnéni barev je druhy retusovaci krok,
provadény prsty nebo Stétcem, slouzi k vytvoreni mékkych prechodi;

— rifare / pfedélani oSkrabanim a novym omitnutim jako korekce chyb se konec¢né
objevuje na tfinactém misté Pozzovych pokyni;

— colorire / vybér barev, zde nakonec Pozzo vypocitava 15 freskovych barev a 16 secco
barev, které Knoller dopliiuje jesté o nékolik dalsich barev. V praxi pfevazuje ovéem
pouze 6-8 freskovych pigmentdi a podobné mnozstvi nevdpennych secco barev (pro
obzvlasté cervené, zelené a zluté barevné odstiny, ale i pro tmavé ‘stiny a obrysy).

Zkoumani Maulbertschovych fresek v Rakousku
Restaurétorské dilny Rakouského spolkového pamatkového tfadu shromazdovaly fadu

let vzorky omitek a barev pti ptileZitosti restaurovani vyznamnych baroknich fresek
v Rakousku. V rdmci aktuélnich restaurdtorskych praci provddéla potom laborator

KOSTEL BICOVANEHO SPASITELE V DYJI - MANFRED KOLLER, JORG RIEDEL







Jan Krtitel - detail partie hlavy
malované dodate¢né na nové
nanesenou omitku

(dle Pozza tzv. rifare), tamtéz.

tradu (H. Paschinger, H. Richard) na téchto vzorcich analyzu uzitych materidla. Dy
tomu je moZno srovnavat pifslu$né laboratorni zpravy od jednoho konkrétniho dila ke
druhému. Dosud vykazuji omitky mezi sebou podstatné vétsi rozdily nez shromazdegng
barevné pigmenty, coZ potvrzuje uvddéné tidaje jednotlivych pracovnich smluv. U May,.
bertsche bylo publikovano jiz nékolik analyz omitek u dél spadajicich do let 1758-1766,
Zde se proménuje jak ndnos jemné omitky (tloustka 1-7 mm), tak také podily pisky
a vapna (pouze 20-30% vapenného pojiva s riizné vysokym podilem dolomitu).'»

Z dokumentaci restaurdtorti, vzniklych na zékladé pfesnych pozorovani freskovych
povrchii, Ize rekonstruovat vétsinu pracovnich postupt a konkrétné i zvlastni zplisoby
prace jednotlivych malift. Pro Maulbertschovu kupoli videriského kostela piarist® byl
v roce 1974 vytvofen prvni analyticky plan klenby. Mezitim byly vytvofeny plany gior-
nat pro Halbthurn a Johannessaal (byvaly Teologicky sil) Akademie véd ve Vidnj =0
V ramci projektu EU Poselstvi barev, tvari a myslenek... byl podle vzoru projektu Univer.
zity v Rimé na téma mali¥stvi quattrocenta® analogicky vytvoten technicky umélecke.-
historicky katalog Maulbertschovych freskovych dél, ktera byla v Rakousku dosug
prozkoumana. Ackoli je soucasnd situace tykajici se dat jesté velice netiplna, 1ze konsta-
tovat, Ze pfed ndmi se objevujici kontury pfece jen dobie zapadaji do obrazu umeélecko-
historické diskuse.

Nejdtlezitéj$im poznatkem ze zkoumédni Maulbertschovych freskovych dél je to, 7e
umélecko-historické posuzovéni podle vizudlniho aspektu nebo pouze podle fotografii
muze zna¢né klamat. Vzdyt stav zachovani je ¢asto velice riizny a souvisi také s ptivod-
nimi slabinami malifovy freskové techniky. Proto je mozné vidy jen s velkou opatrnosti
predkladat soudy k ptivodnimu piisobeni barev a tvart pravé u téch dél, u kterych dosud
nejsou k dispozici pfesna restauratorsky zkoumana data. Tato data lze jasné roz¢lenit na

vy

zakladé nejdalezitéjsich momentt prabéhu malifovy prace:

1. Konstrukce stropu

Obé¢ prvni videniské nastropni fresky v piaristickém kostele a v kostele Am Hof jsou
omitnuté cihlové klenby. Rovnéz nasledujici fresky v kostelich maji jako nosny podklad
ve vSech piipadech pevné a zdéné klenby, zatimco u svétskych staveb jako podklad pro
omitku pfevladaji dievéné stropy s falesnymi klenbami (prkenné pazeni pres ohybané
dfevéné fosny) s rakosem jako nosnou vrstvou pro omitku (napt. Halbthurn, Viden,
Stara univerzita, Viden, Uherska dvorskd kancelar, Innsbruck).

2. Leseni pro malbu

O tvaru leSeni, ktera mél Maulbertsch k dispozici, bohuzel nemdme Zadné tidaje. Oviem
v kupoli bez lucerny - jako je tomu v pfipadé piaristického kostela ve Vidni — vznika pfi
praci vzdy problém s osvétlenim. Proto Andrea Pozzo (v lodi kostela sv. Ignéce v Rimé¢)
a Matthius Gunther (napf. Innsbruck-Wilten 1755) pfi realizaci svych kupoli stavéli

YIN_ 2

leSeni vzdy jen do poloviny (coz lze vydist z pticného ¢lenéni giornat).*?
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3. Hruba omitka s podkresbou

Z absence pfesnéjsich pomiicek pro kompozici béhem pozdéjsich pracovnich kroki
lze neptimo vyvozovat celkové uspofadini kompozice v nikresu jiz v prvnim stadiu
jednotné nanesené hrubé omitky. Pro pozdéjsi vymezeni dennich planti v souhte zedni-
ka a malife je totiZ nutnd jiz néjaka uréita formalni podkresba kompozice (podobné jako

byly sinopie ve sttedovéku). Bezpec¢ny ditkaz tohoto konstatovéani viak dosud chybi.

4. Jemnéa omitka s dennimi plany

Od samého pocétku pracuje Maulbertsch s velmi velkymi dennimi plany do velikosti
plochy az 10 m? a vice. V piaristickém kostele ve Vidni pfipad4 na 450 m? plochy pouze
57 giornat pii nejvyse 130 pracovnich dnech (véetné nedéli). Podle toho trval jeden
»denni plan® v priméru az tfi dny. Tyto velké dil¢i plochy a dlouh4 freskova faze vedly
ke Spatnému tuhnuti fresky v nasaklych okrajovych oblastech, coz mélo za nasledek
velkoplodné opravy alsecco. V Halbthurnu spoéivd pomér pro nastropni zrcadlo pii 5 m?
na jeden denni pldn (21 na 110 m*?) a podobné je tomu ve Svatojanském séle (Johan-
nessaal) Staré univerzity (34 na 150 m?). Klenby kaple o velikosti 20—30 m? (Videni V,
kaple sv. Jana Nepomuckého; Deutsch-Jahrndorf, Burgundsko) byly omitnuty a malo-
vany najednou. Kontury dennich plénii sleduji jen v hrubych obrysech jednotlivé pos-
tavy nebo skupiny postav a vét§inou zahrnuji rovnéz vét$i pfilehlé partie nebe nebo
oblak. Nutné kontury fesil nakonec Maulbertsch jen vyjime¢né technicky spravné ob-
novou omitky a novym nanesenim fresky (Pozzovo rifare, napt. Janova hlava ve Staré
univerzit€). Jinak korektury véts§inou ,odbyval“ pfemalbou fresco-secco (Videt — piaris-
ticky kostel: prava paze Marie, nohy andéla drzictho kiiz).

5. Mfizkovani, karton, podkresba

Pouziti mtizky jako pracovni pomucky bylo u Maulbertsche moZno prokazat dosud
pouze u dému ve Vacu.®® Pro iluzivni architektonické prvky jsou pravidlem piimé ¢&i
neptimé vrypy s horizontélami tazenymi podle pravitka do omitky u geometrickych kon-
strukci a pro architektonické a ornamentalni konstrukce kartonové ptedlohy v originél-
ni velikosti (s protla¢enim rozfezanych kartonovych diléi do naptil zatazené maliiské
omitky). Pro jejich realizaci jsou ¢4ste¢né dolozeny nékteré pomiicky (napt. ve Schwe-
chatu).

U figurdlniho malifstvi se naproti tomu Maulbertsch vzdal veskerych forem kartonové-
ho pfenosu. Na opottebenych mistech malovanych vrstev 1ze viak nalézt kresby §tétcem
a Cervenym okrem piimo na malifské omitce (napf. Videri, Stard univerzita). A protoze
malovéni nad hlavou je bez kresebné orientaéni pomficky sotva pfedstavitelné, miizeme
pravé tuto volnou kresbu $tétcem, orientovanou na piislusny kresleny nebo malovany
navrh, povazovat ziejmé za prvni stadium Maulbertschova freskového mali¥stvi.

6. Vapenna freska

Malba architektur se provadi pfed malovanim figur a figury ji proto téz &aste¢né pie-
kryvaji. V raném dile (napt. v piaristickém kostele) mtizeme nékdy nalézt $edou podmal-
bu. Prvni tenky ndnos barvy na erstvé omitce se na mnoha mistech stava podkladovym
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Andél s tbytkem barevné vrstvy

modré draperie, jak napovida
cervena podkresba, tamtéz.
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Hlava starce v dennim svétle,
tamtéz.
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odstinem. Nasledné barevné modelace rddy vyuzivaji k rozsifeni barevné stupnice rizng
pigmentové smési &etnych lomenych odstind v protikladu k sytym ténim. Zesvétleng
barev se provadi smisenim pigmentii s vapennou kasi, kterd zdroven vytvafi pastézng
tahy $tétce a také vyrovnava hrubé zrno omitky (,vapenna freska“). Dosud analyzovang,
nejvice pouzivané pigmenty, jsou veskrze vépenné, jako napf. smaltovd modt, Zelezig
derveni, zluty okr, umbrova hlinka, zelena hlinka a rostlinnd cern. Charakteristické
jsou dale zavére¢nd svétla provadéna Cistou vapennou kasi, kterd Casto vystupuji jake
pastézni efekty i nékolik milimetrit vysoko nad povrch.

7. Malba ,secco”

Velké denni plany s éasto barevné redukovanymi okraji, hojné vicevrstvé ndnosy barey
predevdim v tmavych partiich a analyzou prokdzand pfitomnost kaseinu v téchto
barevnych vrstvach (napt. Viden, piaristicky kostel) — to vie poukazuje na mimotadng
vysoky podil secco malifstvi u Maulbertsche. Pfesné zmapovéni podilu fresco a secco tech-
niky viak dosud chybi, aviak i tak bude mozné je vytvotit pouze pfiblizné (pfi¢inou jsou

vz

vysoké ztraty v partiich secco, pozdéjsi retuse, apod.).

Predbézné vyhodnoceni freskové malby
Franze Antona Maulbertsche

Dosavadni stav vjzkumfi potvrzuje zndmy Zivotopis malite, v némz chybi jeho $koleni
freskatem. Od svého prvntho dila v piaristickém kostele, které provedl ve svych osma-
dvaceti letech, se viak Maulbertsch odvazoval pfijimat velké zakazky na fresky, ackoliv
byl samouk. Z formalniho hlediska bylo upozornéno na vzor Trogerova Zika Ignaze
Mildorfera a jeho kupoli kostela v Hafnerbergu z roku 1743.*? K Mildorferové fres-
kové technice viak bohuzel dosud neexistuji Zddné vyzkumy. Neni rovnéz v zédném
ptipad jisté, zda u Mildorfera smime viibec odkazovat na jeho ucitele Trogera. Troger
je viak bezpochyby jasnym piikladem klasickych italskych freskovych dennich plant
s pfesnym kartonovym pfenosem u viech figur a detailti figur, véetné dalekosahlé shody
mezi hranicemi dennich plant a obrysti figur, jakoZ i suverénniho ovladnuti vapenné
béloby od priizraénych mlh az po pastézni hmotu.*>

Ve srovnéni s Trogerem Maulbertsch &asto silné zanedbava technické sladéni nanosu
omitky s procesem malby ,do mokrého®. Jiz v piaristickém kostele vytvati denni plany
piili§ velké a béhem néslednych praci je jen malo redukuje (srov. Halbthurn, Viden,
Staré univerzita). Takovou velikost byli schopni z technického hlediska dostate¢né
zvladnout pouze ti nejzbéhlejsi malifi fresek (jako napt. Cosmas Damian Asam nebo
Matthius Giinther).?® Maulbertsch je ovéem témto rutinovanym umélctm v rychlosti
svého mali¥ského provedeni rovnocennym partnerem; podle stavajicich analyz si pritom
pomah4 rozséhlymi malbami secco v Easto vicevrstvych nanosech za pomoci kaseinu jako
pojiva.

Maulbertschovo diisledné nepouzivani kartonu s vyjimkou architektonickych oréa-
movani ma jen nékolik mélo zndmych paralel (napt. Matthéus Gunther). Daniel Gran,
Paul Troger nebo Martin Knoller se naproti tomu vzdy orientuji podle presného pfenosu
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kartonu (za pomoci svych ziki) a malokdy se odchyluji od téchto, pfedtim na stovkich
¢tvere¢nich metrii papiru pfedkreslenych forem zndzornéni. U Maulbertsche naproti
tomu musime vychédzet z rychlého ndkresu Stétcem na cerstvé malifské omitce jesté
pied zapocetim nandSeni barvy, na coz poukazuji jednotlivé nélezy kresby &ervenym
okrem. Posléze chromatika plna nuanci je stejné jako v piipadé Maulbertschova olejo-
vého malifstvi ditkazem jeho citu pro barvu pfi pouzivini namichanych odstinfi vedle
nékolika malo plnych ténit a také zde je zcela ve sluzbach obsahového vyrazu.

Zptsob malby ptisobi pfitom dokonale spontdnné pfi pfechodu z tenkych nénost,
pfes kter¢ je citit omitku, ptes pastézni reliéf §tétce az po plastické bilé svételné efekty,
provadéné jistymi tahy $tétce. Jako nejdtilezitéjsi Maulbertschovy pracovni etapy si tedy
musime pfedstavit: prvni plo$ny ndnos barvy Sirokymi tahy $tétce, poté modelaci tél
a objemii barvami bohatymi na vdpno. Nakonec ptijdou na fadu tmavé kontury, klikaté
vrasnéni a vibrujici lesk — to vSe provadéno $picatym $tétcem.

Diky novému pojmu ,vidpenna freska“ mizeme tak dnes lépe historicky pochopit
naukovou diskusi o Kalckmahlerey in Freftko, jak tento zpiisob malby oznaduje Erklirung,
tiStény program Maulbertschovy fresky v klasterni knihovné v Louce u Znojma z roku
1778.2” Maulbertsch si v tomto pojmu osvojil osobitym zpiisobem technickou charak-
teristiku barokni freskové prace, jejiz pocatky spadaji do italské pozdni renesance.?®

Na zavér mizeme konstatovat, ze Franz Anton Maulbertsch se ve svém freskovém
malifstvi pfi pouzivani Stétce a barvy projevuje jako genidlni malif stejné tak, jako ve
svych kresbach, barevnych skicach a zavésnych olejomalbdch. Pfi aplikaci techniky
freskového malifstvi vSak piirozené¢ neni ani pozdéji schopen, snad i pod tlakem
velkého mnozstvi zakazek, tiplné se zbavit pocéatec¢nich diletantskych projevii samouka.
V diisledku stavebnich $kod se néktera jeho dila z vétsi ¢asti zcela ztratila a byla proto
pozdéji rekonstruovana (napt. kaple Wien-Am Hof, Halbthurn, Deutsch-Jahrndorf).
Avsak i jeho dodnes dochovana freskova dila utrpéla béhem doby vice nez jind.?

Do dnegnich dnii byva pojem ,freska® ¢asto chybné chapan jako nehistoricky jedno-
rozmérovy pojem oznacujici robustni techniku malby. Takové omyly v ndzvoslovi
a zptisobu mysleni pak vedou k rtiznym, dodnes podceriovanym problém@m pfi con-
servation-restauration, provadénym nedostatecné kvalifikovanymi ,restauratory” a objed-
navateli, ktefi nedorostli problematice.5® A proto musime na zivér pozadovat: nejen-
Ze je tfeba restaurovanim Maulbertschovych dél povérovat vyhradné jen ty nejlepsi
restauratory, nybrz kazdy novy zasah piedpokladd interdisciplindrni vyzkum soudas-
ného stavu jako vysledku déjin vzniku dila a jeho restaurovdni. P¥i tomto procesu
musi restauratofi velkou mérou zohledriovat umélecko-historické poznatky, a naopak
historikové uméni se musi stejné diisledné zabyvat historickymi malifskymi technikami
a fenomény, souvisejicimi se starnutim uméleckych dél.
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Hlava starce v bo¢nim svétle.
Patrna je zrnitost omitky a malirfsky
rukopis: od lavirovanych,

tenkych vrstev po past6zni tah
Stétce a plasticka svétla, tamtéz.
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