lexdi. O jinych ZPESDbECh vyjadiovani tohoto viestrannghe [;
<kého ristu ’pDhDVOI‘II]le: Samostatne v souvislost] s analyzoy 1? 1111:1—
I cpého romanu Rapela{sova. YU velko-

Fantastika folklo%‘ll J¢ proto fantastikoy realistickoy: +
nevybocuje z Vﬁz.d_*?ﬁi’r ealiFy materialniho své€ta, nel .
dostatky zédnymi idedlnimi nadzemskymj momenty
na tzemi prostoru a casu, dokdZe vnimat toto ﬁze,
viestranné a intenzivné vyuzit. Folklérni fantastika s
te¢né moznosti lidského vyvoje — moznost; nikoli
gramovani nejbliz§iho praktického jednani, ale ve smyslu poten-
cidlnich potfeb, vécnych pozadavkid redlné lidske piirozenosti
Tyto pozadavky r}ezmizi,. dokud bude na sv&té it ¢lovek, nelzvf;
je umlcet, nebot jsou stejné redlné Jako sama lidski ptirozenost
a nemohou si tudiz dfive nebo pozdéji neprorazit cestu k svému
dplnému uskutecnéni.

Proto predstavuje folklérni realismus nevysychajici pramen
realismu 1 pro veskerou knizni literaturu a tedy i pro roman. Zvl4st-
nf vyznam m¢l tento pramen realismu ve stiedovéku a hlavné
v renesanci; ale k tomu se je§té vratime v souvislosti s rozborem
Rabelaisova romanu.

nic¢em
ata jﬂhD ne-
pohybuje se
mi a také ho
¢ opird o sku-
ve smyslu pro-

V RYTIRSKY ROMAN

Ve struénosti pojedndme o specifickém ¢ase a tudiz i Casoprostoru
rytitském romédnu (rozboru jednotlivych dél jsme nucenise vzid?t).
Rytifsky roman pouiiva’,\ dobrodruzného ¢asu-—v-podstaté fec-

kého typu, 1 kdy# se v nékterych roménech priblizuje vic k dobro-

— —— e T T e ._....(‘I,_—-——"—_‘—h ._
drizné-viednodennimu éasu apuletovského typu (zvla‘s’tf Vv ?aff
valovi Wolframa z Eschenbachu). Cas se rozpada na Tetéz useku,

tvofenych jgdnotliv}}mi _dpﬂl;_)gg‘druistt‘?iqm"i? uvnitt k'feryt‘;h"jt"‘}ISPD_
AN abstraking tfechnickvm zotsobem: technicky rdz mé pak
fadan abstrakin€ technickym zpusobem; - tymiz
15epéti Casu s prostorem. V rytifském romanu se fetkavams ﬁsleiosti
ndhodné stejnoasymi a riizno&asymi jevy, s touz hrou vz

" : . ¥ anu
a blizkosti, tymiZ retardacemi. Také chronotqpﬂrytilflféh; ?;lbem
Je ptibuzny s feckym chronotopem — je jim nejruzn¢ysimzp
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| cizf a abstraktnf svét. )Stejny potadajici vyznam pyin. 1.
- nech zkou¥kdm identity hrdina (1 véci), hlayng Phipads v
e i GE el ) mne VErnost;
dostani rytifské povinnostra etiketnimu chovani, N utng se
momenty spjaté s ideou totoznosti: domnélé smrt
- epoznani, zména jmen aj. (také sloZit&jsi hra s i}d{:ntituu
v Tristanovi vystupuji dvé Izoldy, milovani a nemilovami) Oﬁfapf."
s tu 1 dal$i motivy spojené s identitou, charakteristickg i;m éﬁ}’u]i
talni pohddky, — zacdarovani vieho druhu, kterymi je hrdin; 1?'
¢asné vyfazen z uddlosti a kterd ho prenalcji do jiného syer,
Kromé téchto motivi existuje viak v dobrodruzném Case ;*yﬁ”
skych romént (a tudi# v celém jejich chronotopu) néco podstaty:é
nového.

V jakémkoli dobrodruzném &ase vlddne néhoda, osud, bohove
apod. Vidyt saim tento ¢as se ustavuje tam, kde se rOZpojuii nop.

OJuji nor-
malni, redlné zdkonitosti podléhajici ¢asové posloupnosti (ijmi?l?;_
Casové mezeie), tam, kde je tato zdkonitost (at je jakdkoli) ndhs
oprusena a udalosti se zaé¢inaji ubirat necekanym, nepredvidanym
smérem. V rytifskych romdnech jako by se ,,nahle reckych ro-

‘mént_normalizovalo, stalo &msi viemocnym a takika béZnym.

3

Mma3.
v l::{l.SQE

, )
obj Cvujg
_rﬁzpﬂznan

1o

Cely svét se stdvd zdzraénym a sama zazracnost prestavd byt n&-
¢im neobvyklym (ani% ztrdci pel zazraku). Sama v&¢na neodeks
vanost uz neni c¢imsi necckanym; oéekavi se néco neccekaného,
Ceka se pravé jen neolekdvané. Cely svét se uvadi pod kategorii
,»nahle’; pod kategorii zdzraéné a nedekané ndhodnosti. Hrding
__Teckych romdnt se snaZil znovunastolit zdkonitost, spojit rozpojené
&lanky obvyklého béhu 1vota, vymanit se ze hry ndhody a na-
vratit se k obyc¢ejnému, normélnimu Zivotu (oviem u mimo ro-
man); snaSel dobrodruzstvi jako titrapy, seslané na ného z nebe,
ale nebyl dobrodruhem, sim dobrodrugstvi nevyhledéaval (v tomto
ohledu nevyvijel iniciativa). Hrdina rytitského Toméanu se notl
do dobrodruzstvi jako do svého Zivlu, svét pro ného existuje jen
ve znameni zazracného ,,ndhle, z4zraény stav je pro ného nor-
malnim stavem svéta. Je sice dobrodruh, ale dobrodruh nqz’!ﬁfvﬂY
(nenf oviem dobrodruh v pozd&$im vyznamu, tj. neni to ¢lovek,
ktery sobecky sleduje vlastni prospéch a ¥ene se bezohledné za svym
cilem nezvyklymi Zivotnimi cestami). Jeho zaloZeni mu nedovqi{lgﬂ
Zit jinde neZ v tomto svété podivuhodnych nahod, ve kterén}r nik S‘é
neztraci svou identitu. I samotny rytifsky , kodex*, podle n€ho

e
-

282



hrdinova identita mefi, poitd prive s ta
hodn}?ch nahod.

Také samo odstinépi nahody — onéch nestetny
tasosti a riznofasosti — je v ryti¥ském romanu ij
Tam fungoval holy mechanismus &asoyé kongrue
v abstraktnim prostoru pteplnéném r
je nahoda obestfena fluidem z4zraky
v podﬂbé dobrych a zlych vil, dobr}’rch a zlych tarod&ja, ¢ih4 v 2
¢arovaném lese a kouzelném zamky apod. Hrdina vétﬁinou ni:
zakou$i ,,utrapy®* zajimavé jen pro Ctendle, ale zaziv4 nejrizndjif
podivuhodné pithody, které budi zvédavost a 1dkaji i jeho samého
Dobrodruzstvi dostavd novy odstin v souvislosti s celym ti’mtc;
zzracnym svétem, v ném? se odehrivi.

V tomto zazraCném svété sc také konaji &iny, JimiZ se proslavujs
sami hrdinové a jimiz hrdinové % véklas svého pana, své damy.
Momentem hrdinského skutku se rytifské dobrodruzstvi vyrazné
li¥i od Teckého a podoba se dobrodruZstvt v eposu. Rovnés moment
sldy, véhlasu, proslavent byl duchu feckého romanu vzdaleny a také
jim se roman sblizuje s eposem.

Na rozdil od hrdint feckého roménu jsou hrdinové rytifského
romanu ndividudlni a zaroven reprezentativnf. Hrdinové feckych
romana se podobaji jeden druhému, li$i se jen co do jmen. O kaz-
dém z nich Ize také napsat jen jeden romén, z kterého se nevyvine

koV}"mto svétem podivu-

Longruence a inkongruence
aritami a kuriozitami, Tady

a tajemstvi, personifikuje se

cyklus, nevzniknou rtizné verze, série romant fady autordi, z nich
kazdy je soukromym vlastnictvim svého autora a patii mu jako véc.
Vsechny fecké romdny, jak jsme vidéli, nic a nikoho nereprezenFuji,
existuji jen ,,samy o sobé*‘. Rozliéni rekové rytifskych romant jsou
kazdy jiny, nepodobaji se navzdjem ani svym vzezrenim, ani fvym
osudem. Lancelot je tplné jiny nez Parzival, Parzival je Gplné jiny
nex Tristan. Zato o kaZdém z nich vzniklo hned né&kolik romand.
Presn& fedeno, nejsou to hrdinové jednotlivych romégﬁ (ﬂnot{{ﬁ:
izolované a v sob& uzaviené rytitské romény vlastné ani neex1sFuJ’1), |
ale jsou to hrdinové romanovych cykli. A nepatii oxféem jednot!IVY"}
romanopisciim jako jejich soukromy majetek (nejde POCPOP?E}EHE
O0to, Ze neexistuje autorské pravo a pi"ﬂ;dﬂta‘v’}’ S:Lim >93J““g‘%:1
ale nélezeji podobné jako hrdinové eposu Spo}ecnému a{.rzganter_
obrazli, ktery viak neni narodni jako v ptipadé eposu, ale i
nacionalni.
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. Kogeéné pak hrdina a zazralny svet, v n
Ciny, Jsou uhnéteni z tého? kusu, neni mez; nimi nesoylad 7
své't Jun sice neni narodni vlasti, viechna jeho mista 350, erag y
stejne cizi (aniz je cizost svéta zdiraznéna), hrdina }Slutu‘ hrd-mm’i
zeme€ do druhé, dostivi se do konfliktu s riznymj leleq’e _Z‘]e'dné
plavi se po morich — nicméng viude, kam se dostane ';Tlvp%n ’
notny, sif'i se jim taz slava, platf v ném stejnd pi’*edstavéjg h‘ngJEd“
a hanbé: hrdina miZe proslavovat sim sebe i jiné po celéri] i
nebot viude jsou véhlasna t43 Jména. R,

Hrdina se v zdzraéném sv&té citi »doma‘ (
jako ve vlasti); sim neni o nic méné zazralny
zraény byvd jeho pivod, zdzrainé jsou okoln
détstvi a mladi, zdzra¢n4 je jeho télesn4 piiroz
rytitského romanu je stvoten z masa a krve z4
jeho nejlepsim piredstavitelem.

Vemi témito rysy se rytifsky dobrodruZny roman pronikavé od.
li8uje od feckého a shlizuje s eposem. Rany ver§ovany rytifsky
roman se ve své podstaté nachdzi na rozhrani mezi €posem a romsi-
nem. Tim je vymezeno i jeho zvl43tni misto v dé&jinach roménu.

- Uvedené rysy determinuji svébytny chronotop ryti¥ského roménu —
| &dzrainy svét v dobrodruiném fase. /| T T—— T

ém kong. sg hrding,,

ale necitf se v ném
nez tento sygt: 24~
ostl jeho narozenf,

¢nost apod. Hrdjng
zracného svéta 3 je

e

Tento chronotop je svym zptisobem velmi sevieny a homogenni.
Nenapliuji uz ho bizarni a kuriézni jevy a predméty, ale jevy
a pfedméty opfedené kouzlem; ka?d4 véc, at je to zbrai, odév,
studanka, most apod., tu m4 né&jaké divotvorné vlastnosti nebo je
zakletd. V tomto svété je mnoho symbolického, ale jeho symbolika
neni primitivné zasifrovand, nybrz podob4 se symbolice oriental-
nich pohédek. .

V souvislosti s timto charakterem svéta a véci se ustavuje i dobro-
druzny Cas rytiiského romanu. V feckém romdanu byl ¢as v jedjnoth-
vych dobrodruzstvich z technického hlediska pravdépodobny, den
odpovidal dni, hodina hodiné. V rytitském romanu se i Cas stava
do urcité miry zazracnym. Objevuje se pohddkovy Casovy ’hY’Pilr-

- bolismus, hodiny se podle potfeby prodluzuji, dny se smrstujl 1.3
- jedinkého okamziku — i ¢as je moZné olarovat; také sny majl ¥ {‘:ﬁ
- 'na podobu Casu, tj. vyskytuje se tu typicky snové zvlziﬁtm’dcforlmzai
| Casové perspektivy; sny uZ nejsou jen prvkem obsahovym, Ia eick::i
&inaji nabyvat formotvorné funkce, podobné jako snu analog
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j_,vidéni“ (Struktlfrné velmi dalezity 4ny sttedoveké lite
V rytifském romanu se subje{cfz:vné’ pohrdvd s fasem, Eas se emocionAlng
Jyrickym :zpusol?em prodluije nebo zkracuje (kromg e i?rddm
nych pohadkovych defoFmam), mizi celé uddlosti, jako by s ede-
nestaly (tak v Parzivalovi vymizi beze stopy epizoda hrdin}{; e nikdy
navitévy na zamku svat¢ho gralu, pti ni¥ Payzival krale n? {:F;V S
aj. Podobné subjektivni pohravani s Sasem bylo antice 1 hlfé ’I}al)
Antika chovala ¢as v hluboké vaZnosti (Cas mél mytickou gure {:1121.
netroufala s1 s nim subjektivng pohravat. durcolu),

Této subjektivni hie s ¢asem, tomuto porusovani element
EafOVYCh relafll a 'persjpelftlv odpovida v chronotopu zdzra&ného
svéta obfiol?na SubjﬁktIVI}I hra s prostorem, analogické poruSovani
elcmentarn}(:h prost{?rov_ych relaci a perspektiv. Pritom se tu vétsi-
nou sebemin neprojevuje pohadkové neomezeny pohyb &lovika
v prostoru, ale emociondln¢ subjektivni a z&asti symbolickd de-
formace prostoru.

Takovy charakter ma rytitsky roman. Takvka veskrze epicky ce-
listvy a jednotny chronotop zzraéného svéta se v nésledujicim
obdobi rozpada (uZ v pozdnim prozaickém rytitském romanu)
a nikdy se uz v uplnosti neobnovuje. Diléf prvky tohoto svébytného
chronotopu, piedeviim subjektivni hra s prostoroasovymi perspek-
tivami, se v8ak v dali historii romédnu nejednou restauruji (pochopi-
telné s uréitou zménénou funkei) : v romantické préze (napf. v No-
valisové findfichovi z Ofterdingen), v symbolistni a expresionistické
proze (napiiklad psychologicky velmi rafinovanahra s casem v Mey-
rinkové Golemooi), ¢aste€né u surrealistdl.

Koncem stiedovéku se objevuji dila zvld$tniho druhu. Svym
obsahem jsou encyklopedickd (a syntetickd) a jejich stavba ma
podobu ,,vidéni*. Mdme na mysli Romdn o rie -(Guﬂlaume (}3
Lorris) a jeho pokralovani (Jean de Meung), Vidéni Peira ordée
(Langland) a kone&né& BoZskou komedii. ' ’

Tato dila jsou z hlediska problému ¢asu velmi quoruh?_q?a, ale
miZeme se zminit jen o tom nejobecnéjfim a nejzékladnSim.

Vliv sttedovéké mimosvétské vertikdly se v nich projevuje mumo-

ratury) 13

arnich

snového vidéni znala pochopiteln&

13 Vnéjsi f ) '
ormu konstrukce v podobé snu a éni znal .
A liceni kli¢ové zivotni udalosti v po

1 antika, Stagf uvést Likidna a jeho Sen (vy :
dobg snu). Specifickd vnitini snova logika tu viak chybi.
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fadn¢ silné. Cely prostoroCasovy svét je symbolicky i,
V sam¢m déji téchto dél je ¢as tak fikajic zcela V\-'pnm.: -}N'n‘”
vZdyt se jednd o ,,vidéni®, které trva jen zlomek resl,
zatimco smysl vize je nadcasovy (i kdyz se i
V Dantové Bofské komedii ma realny ¢as videén{ a jcho pf_i:uje)-
k urcitému momentu &asu biografického (¢asu lidského ili?-zmi
a casu historického charakter ryze symbolicky. Viechno ;ta)
prostorové, at jsou to obrazy lid{ a véci & déje, md riz bug ﬂgs =
ricky (hlavné v Romdnu o ri %), anebo symbolicky (&4ste¢né y Lqﬁo‘.
landa a nejvice u Danta). =

Nejpozoruhodnfijéi je viak to, Ze zdkladem tdchto dg] (zv1adte
obou poslednich) je velmi vyrazné vnimdani vyhrocenych dobov}’mh
rozporu a de fafftn pocit konce epochy. Z tohoto pocitu se rodf
snaha podat kritickou syntézu epochy. Podobna syntéza vyzaduje,
aby se v dile v ur¢ité dplnosti demonstrovala celd rozporuplng
a mnohotvarnéa doba. A tato rozporuplnd a mnohotvirna doba se
musi konfrontovat a demonstrovat v priifezu jedinym okamzikem,
Langland shromazduje na louce v dobé moru, pozd&i kolem
Petra orédce, pfedstavitele viech skupin a vrstev feud4lni spolecnosti,
od krale po Zebraka, ptedstavitele viech profesi, viech ideologic-
kych smeri: ti viichni se stdvaji aktéry symbolické mystérie (putujf
za pravdou k Petru ordci, pomdhaji mu pii praci apod.). Tvit
rozporuplné mnohotvarné doby md u Langlanda i u Danta hluboce
historicky charakter. Langland a zejména Dante — dobu zvedajf
a spoudt)f, napinaji po vertikdle. P¥imo s genialni duslednosti
a plsobivostf se toto napindni svéta (historického ve svém jadru)
po vertikdle recalizuje v BoZské komedii. Dante buduje neobydejné
plasticky obraz svéta, dramaticky Zijiciho, stoupajiciho a sestupuji-
ciho po vertikdle: devatero okruzi pekla pod zemi, nad peklem
sedmero okruzi ocCistce, nad oéistcem desatero okruzi nebe. Hrubd
materidlnost lidi a véci lezi dole, nahote ptebyvé jen svétlo a hlas.
Casové logika tohoto vertikdlniho svéta tkvi v ryzi synchronil
veSkerenstva (¢1 ,,koexistenci vicho na véénosti*). Viechno, co na
zemi rozdéluje Cas, se na véénosti setkdva v ryze synchronické koe-
xistenci. Rozdélujici ,,dfive” a ,,pozdé&ji, rozkol vnadeny Easem Jé
tfeba odstranit, aby mohl byt pochopen svét. Viechno je 'ti‘cba
konfrontovat v témZ case, tj. v jediném okamziku, cely svét je 0
zbytné spatiit jako synchronni. Pouze v absolutni synchronii nebo

ndy,
. Cny di‘."u
Kk ¢asu vzta
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Josti, coZ je tot(—.‘;i, muZe b}?f}: odhalen pravy smysl toho,
. a bude, nebot to, co mezi n¢ dosud vnaselo rozkol —
cob ereslnén a ztratil zvyznamiiujici moc. Uéinit rliznogasé
cas fasym 2 viechny Casové rozdily a spojeni nahradit &isté
Swjnomgv}‘e’mi rozdily a spojenimi — takové je formotvorné snazeni

) ot . p . .
5 ;rﬁovo’ jez determinovalo ryze vertikdlni konstrukci jeho modelu

412, iy i :
sv% prazy lidi, které zapltiuji (obyvajf) tento vertikdlni svét, jsou

sk souasné hlubcjce historické, 'zn’anzenzi ¢asu, stopy doby peceti
kazdy z nich. A nejen to, d? vertikdlni !nera.rclne. je vtazena také
Dantova déjinna a politickd koncepce, jeho velmi hluboké pojeti
okrokovych a reakénich sil historického vyvoje. Obrazy a ideje,
ssidlujici tento vertikdlni svét, podléhaji mocné tendenci vymanit
s z néj a prestoupit na produktivni historickou horizontalu, roz-

rostiit se nikoli smérem vzhiiru, ale dopiedu. Kazdy obraz v sobé
skrjvé historickou potenci a celou svou podstatou proto tihne
L fcasti na historické udélosti v chronotopu historického casu.
Svrchovani vile umélce viak obraz odsuzuje k ptebyvani na véc-
nosti a na nehnutém stupni v nadéasové vertikale. Cdsteéné se tyto
historické potence realizuji v jednotlivych, novelistickym zpuso-
bem uzavienych piribézich. Takové piibéhy jako piibéh Francesky
a Paola nebo piibéh hrabéte Ugolina a arcibiskupa Ruggieriho
vyrazeji jako horizontdlni, ¢asem nasycené odnoze z kmene nad-
casové vertikaly Dantova svéta.

Z toho vyplyvéd krajni napjatost Dantova svéta. Zphsobuje ji
zdpas dynamického historického ¢asu s nadéasovou nadpozemskou
idealitou. Vertik4la jako by v sobé& svirala horizontalu, vii silou
se derouci kuptedu. Formotvorny princip celku 2 historicka podoba
¢asu jednotlivych obrazii se ocitaji v rozporu, stfetaji. Vitézi forma
celku, Samo toto stietnuti a jeho vyhrocené umélecké rozieseni
¢ii z Dantova dila vyjime¢né sugestivni vyraz epochy, respektive
kizovatky epoch.

‘Vertikélni chronotop BoZské komedie se v historii literatury uz
n}kdy.v tak dfisledné a homogenni formé neobnovil. Pokus Fedit
historicé rozpory po vertikile nad¢asového smyslu, pokus odmit-
tout podstatnou zvyznamiujici moc ,,dfive* a ,,pozdé&ji®, j. caso-
ggh?i{dﬂﬁ‘a spojeni, pokus predvést svét v prufezu isté fyx}chro-

oexistence (neptijeti historického zvyznamilovani ,,na
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VI FUNKCE PIKARA,

BLAZNA A PROSTACGKA
V RONIANU

SoubéZné s Zanry velké literatury rozvijejf se ve stiedovéku dro,
folkldérni a polofolklérni zanry satirického a parodickélhg (311-2, 111{6
teru. ?yto zanry tihnou é&asteéné k cykhizaci, touto ccsr_c.uL aﬂ-{
vznikaji parodicko-satirické cposy. V literatuie sttedoviékych E]:Z_
kych socidlnich vrstey vystupuji do popied? tii postavy, které mg
velky vyznam pro dalii vyvoj evropského romdanu, a sice gikr:zmy,
bldzen a prosticek. Nejsou to oviem postavy nijak nové, znaly je
antika i starovéky Orient. Budeme-li méiit Jejich historickou hloyb.
ku, ani u jedné nedosihnemec dna, tak hluboko le3f. Kultovni
vyznam odpovidajicich antickych masek se nalézi pomérné ne-
daleko, sem uz dopad4 plné svétlo historického dne, odtud hloubéji
se vSak postavy ztrdceji v temnotdch folkléru piedtiidni spolecnosti,
Nas viak tady a v cclém pojedndni nezajimi problém geneze,
nybrz pouze specifické funkce, které tyto postavy zastavaji v litera-
ture postfedovéké a podstatné pak ovliviiuji vyvoj evropského
romanu.

Pikaro, bldzen a prosticek vytvdiejikolem sebespecifické mikro-
svéty a svébytné chronotopy. Zadné z téchto figur se nedostévalo
zdvazné&j§tho mista v chronotopech a éasech az dosud analyzova-
nych (¢aste¢né pouze v dobrodruZzné-viednodennim chmnotoplf):
Predn¢ sebou tyto postavy piinaSeji do Iita_aia.tur_y__b")_ftQ_S_I%_I:LEiEPe“i
s divadelnimi podii postavenymi na trZiStich, s maskou z pﬂui;lfgl
ijaﬂ'i?'ané;j%u—spajeny se zvlastnim, ale velmi d'ﬁ}eéltym Dkrsbﬂlu
lidového rynku; za druhé — a to oviem souvisi s tim, co er);ﬁ
uvedeno na prvnim mist¢ — sama existence téchto upoitﬁ‘v’niuﬁ,
ptimy, ale preneseny pyznam: j{f-::jich zjev, vsechno, co délaji xile Hatf,
nema piimy a bezprostredni vyznam, ale pouze vyznam nepHil
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