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Jana Polaskova - rozbor sceny

— Scéna zadina dlouhym minutovym zabérem, jenZ divakovi predstavuje prostor, ve kterém se postavy
pohybuji. Jde o ustavujici zabér. Kamera je po celou dobu ve stejne vysce od zemé. Neni ale staticka,
pohybuje se do stran, zabira jak predni, tak i zadni plany prostoru. Do toho postavy opoustsji a zase se
vraci do ramovani riznymi zpusoby. Od prvni sekundy tohoto zabéru vidime Rayovy nohy, jak vstupuiji
do mizanscény z podhledu. Dialog mezi Rayem a jeho detmi je dale natacen z podhledu. Déeti se jdou
uloZit ke spani pod schody, Ray odchazi do zadniho planu, aby nasledné ptisel bliZ ke kamete, ktera je
pfesné v Urovni jeho pasu, a mohla tak zachytit duleZite voditko pro divaka, revolver. Ray useda do
kiesla a je tak nyni nataden kamerou z nadhledu. Srovname-li zagatek a konec tohoto zaberu, zjistime,
Ze jsou si protikladem. Zacatek je sniman z podhledu pfi chdzi Raye po schodech. Konec je naopak

natacen z nadhledu, kdy Ray sedi v klidu v kiesle. M
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Jana Polaskova - rozbor sceny

— Dalsi scéna se odehrava o nékolik hodin pozdéji na stejném miste. V této sérii obrazu si tvdrci vyhrali s
osvétlenim, ktere osvétluje p¥evazné tvare postav, a tim divak dokazZe predist i jejich emoce. Vstupni
obraz sestava z okna, ve kterém vidime ket osvétleny protisvétlem. Stejnym zpusobem je osvétlen i
spici Ray, kterému navic vidime ¢aste¢né do tvare diky pouZiti dopliikového svétla. Diegeticke zvuky a
paprsky pronikajici pres sklepni okna probouzi rodinu. Vidime sekané osvétlene postavy. Kamera je
roztfesena a nesnima obraz vodorovnég . To proto, aby scéna nabyla na autenticnosti. Robbie vede
Rachel do mensi mistnosti, ve které se divka schova za potrubi. Stiny, jeZ potrubi vrha na malou
Rachel jako by metaforicky ptedstavovaly vézeni, ve ktere se cely dim proménil a odkud neni Uniku.
Treti ¢ast této scény se odehrava nasledujici den rano. Do mistnosti s potrubim pronika denni svétlo.
Nyni se ona mistnost nejevi tak stragna. Co Ize nyni povaZovat za strasne je ale stav sklepa, ktery

vyhotel. Stejné jako Ray zadal celou tuto scénu chizi po schodech, nyni ji uzavira stejnym zpdsobM 1
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Jana Polaskova - rozbor sceny

— Scéna zadina dlouhym minutovym zabérem, jenZ divakovi predstavuje prostor, ve kterém se postavy
pohybuji. Jde o ustavujici zabér . Kamera je po celou dobu ve stejne vysce od zemé. Neni ale
staticka, pohybuje se do stran, zabira jak ptedni, tak i zadni plany prostoru. Do toho postavy opoustsii a
zase se vraci do ramovani riznymi zpusoby. Od prvni sekundy tohoto zabeéru vidime Rayovy nohy, jak
vstupuji do mizanscény z podhledu. Dialog mezi Rayem a jeho detmi je dale natacen z podhledu. Déti
se jdou uloZit ke spani pod schody, Ray odchazi do zadniho planu, aby nasledné pfisel bliZ ke kamefe,
ktera je presné v Urovni jeho pasu, a mohla tak zachytit duleZite voditko pro divaka, revolver. Ray
useda do k¥esla a je tak nyni nataden kamerou z nadhledu. Srovname-li zac¢atek a konec tohoto
zaberu, zjistime, Ze jsou si protikladem. Zacdatek je sniman z podhledu pfi chizi Raye po schodech.

Konec je naopak natacen z nadhledu, kdy Ray sedi v klidu v kiesle. MUNTI
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Jana Polaskova - rozbor sceny

— Dalsi scéna se odehrava o nékolik hodin pozdsji na stejném misté. V této sérii obrazd si tvdrci vyhrali s
osvétlenim, ktere osvetluje prevazné tvare postav, a tim divak dokazZe predist i jejich emoce. Vstupni
obraz sestava z okna, ve kterém vidime ket osvétleny protisvétlem. Stejnym zpusobem je osvétlen i
spici Ray, kterému navic vidime ¢aste¢né do tvare diky pouZiti dopliikového svétla. Diegetické zvuky a
paprsky pronikajici pres sklepni okna probouzi rodinu. Vidime sekan€ osvétlené postavy. Kamera je
roztfesena a nesnima obraz vodorovné. To proto, aby scéna nabyla na autenti¢cnosti. Robbie vede
Rachel do mensi mistnosti, ve ktere se divka schova za potrubi. Stiny, jeZ potrubi vrha na malou
Rachel jako by metaforicky predstavovaly vézeni, ve ktere se cely dim proménil a odkud neni
uniku. Treti ¢ast této scény se odehrava nasledujici den rano. Do mistnosti s potrubim pronika denni
svétlo. Nyni se ona mistnost nejevi tak strasna. Co Ize nyni povaZovat za strasné je ale stav
sklepa, ktery vyhotel. Stejné jako Ray zadal celou tuto scénu chuizi po schodech, nyni ji uzavira il
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Simona Kovarova — rozbor zaberu

— V zabéru muzeme vidét, jak je kamera, v tomto pfipadé pravdépodobné ruéni, neustale pfed Rayem a
v podstate utika spole¢né s nim. Kamera se vylozeneé trese. To prohlubuje nasi divackou zkusenost,
nez kdyby se ho filmafi snazili natocit jinak. Je zde slySet apokalypticka nediegeticka hudba, ktera
graduje spole¢né s vypravénim, a to hlavné pfi vybuchu. To napomaha dynamice vypravéni. Kdyz se
objevi tripod, tak nediegeticka hudba ustoupi do pozadi slySet diegeticky zvuk, ktery vydava pohyb
tripoda a zaroven je ta nediegeticka hudba mnohem vic temné&jSi nez akcni jako predtim, abychom
mohli V zabéru se vubec nemluvi, ale slySime i zvuky diegetické a to jak vybuchy, které zpusobuje

tripod, ale také dychani Raye, kfik ostatnich postav, paprsky tripoda nebo rozbiti skla.
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Simona Kovarova — rozbor zaberu

— NasSe pozornost je vedena prfechazenim z jedné postavy na druhou — Zzena, ktera je bézi je nejprve

v popfedi, zatimco Raye muzeme vidét utikat v pozadi, jakmile Zenu tripod zasahne a vidime ji doslova
se pfeménit v mrtvolu, tak se kamera pfesune na Raye. Pfechazi se ale i z postav na dulezité véci.
Kdyz Ray bézi, kamera se posouva nahoru smérem za vybuchy, aby vedla nasi pozornost a my jsme
napjati, co se to vlastné déje. Méni se stale z utikajiciho Raye na vybuch a zpatky na Raye a dalSi
vybuch. Poté pouzije i podhled a to proto, abychom vidéli celého tripoda, pfiCemz Ray stoji u svétlé
stény a tyto ruzné uhly pohledu nam umozni absenci stfihu, coZ nam umozni lepSi divackou zkuSenost
nepretrzité akce. Celkové je zabér v nékterych ¢astech hodné chaoticky, coz ale skvéle zrcadli situaci,
ve které se obyvatelé mésta nachazeji. Cely zabér je barevné hodné ponury, coz je kontrast oproti

zacCatku filmu, kde byly barvy mnohem vice vyrazné. MUN
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Simona Kovarova — rozbor zaberu

— V zabéru muzeme vidét, jak je kamera, v tomto pfipadé pravdépodobné ruéni, neustale pred Rayem a
v podstaté utika spolec¢né s nim. Kamera se vylozené tirese. To prohlubuje nasi divackou
napinavéjsi zabér, nez kdyby se ho filmafi snazili natocit jinak. Je zde slySet apokalypticka
nediegeticka hudba, ktera graduje spole€né s vypravénim, a to hlavné pfi vybuchu. To napomaha
dynamice vypravéni. Kdyz se objevi tripod, tak nediegeticka hudba ustoupi do pozadi slySet
diegeticky zvuk, ktery vydava pohyb tripoda a zaroven je ta nediegeticka hudba mnohem vic temngjsi
nez akeni jako predtim, abychom mohli V zabéru se vibec nemluvi, ale slySime i zvuky diegetické a to
jak vybuchy, které zpusobuije tripod, ale také dychani Raye, kfik ostatnich postav, paprsky tripoda nebo

rozbiti skla.
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Simona Kovarova — rozbor zaberu

— NasSe pozornost je vedena prechazenim z jedné postavy na druhou — Zena, ktera je bézi je nejprve
v popfedi, zatimco Raye muzeme vidét utikat v pozadi, jakmile Zenu tripod zasahne a vidime ji doslova
se pfeménit v mrtvolu, tak se kamera pfesune na Raye. Pfechazi se ale i z postav na dulezité véci.
Kdyz Ray bézi, kamera se posouva nahoru smérem za vybuchy, aby vedla nasi pozornost a my
jsme napijati, co se to vlastné dé€je. Méni se stale z utikajiciho Raye na vybuch a zpatky na Raye a dalSi
vybuch. Poté pouzije i podhled a to proto, abychom vidéli celého tripoda, pficemz Ray stoji u
svétlé stény a tyto rdzné uhly pohledu nam umozni absenci stiihu, coz nam umozni lepsi divackou
zkusenost nepretrzité akce. Celkové je zabér v nékterych ¢astech hodné chaoticky, coz ale skvéle
zrcadli situaci, ve které se obyvatelé mésta nachazeji. Cely zabér je barevné hodné ponury, coz je

kontrast oproti zac¢atku filmu, kde byly barvy mnohem vice vyrazné. MuN
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— https://mediaspace.wisc.edu/media/Gravity+-

+Formal+Analysis/0 omd2f8ok/32607362

11 Zapati prezentace

= =
PO s

— =

D







b O
= —
—Na'e
= <C

ntace

13 Zapati preze




Styl jako obecny soubor tvurcéich voleb
uplatnovanych pfri nakladani s prostredky
filmového média za ucelem dosazeni
urcitych funkci v ramci filmového systému a
ucinku na divaka.
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Konkrétne se filmari k temto volbam

uchyluji napfric dilcimi slozkami stylu, jimiz
jsou mizanscéna, kamera, strih a zvuk.

Jednotlivé slozky mohou rovnocenneé
spolupracovat, stejné jako muze néktera z
nich vystoupit do popredi.
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Mizanscéna

Rezisérova kontrola nad tim, co se
objevi zabeéru.
VsSe, co vidime.

David Bordwell, Kristin Thompsonova, Radomir D. Kokes




Kamera
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Jako nastroj  (zafizen
Jako konstrukt (animaky, autenticita)

1. Fotografické 2. Ramovani 3. Delka
aspekty obrazu zabéru zabéru

17




Strih
technicky spojem mezi dvema samostatnymi
kusy filmového pasu Ci dvema souvislymi
digitalnimi zaznamy akce pred kamerou.

Kompozicné jen tam, kde filmari stfih jako
postup neskryvaji. Stfihem chapeme viditelnou
casovou vypustku ze snimané akce nebo
Zzmenu pozice, z niZ je snimana.
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Jeden stylisticky postup, vicero
funkci a mnozstvi potencialnich
ucinku na divaka.

26:54 (60s), 29:07 (25s), 37:50 (57s), 1:12:51 (36s)
Srov. pouziti dlouhych zabéru ve
Valce svétu.
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Opakovani, variace, kontrasty,
vyvojove rady a dalsi typy
vzorcu
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