Cerny Petr

1963, r. Milos Forman

Scénaf: Jaroslav Papousek, Milo§ Forman Kamera: Jan Némedcek Hudba: Jifi Slitr, Hraji:
Ladislav Jakim, Pavla Novotna, Jan Vostrcil, Vladimir Pucholt a dalsi

Podle stejnojmenné autobiografické prézy Jaroslava Papouska, kterd ale vysla az po vzniku
filmu v roce 1965. Pfedloha mnohem otevienéji akcentovala politické tény — déj se odehraval
tésné pred prevratem roku 1948 a hlavni hrdina Petr byl oproti svému filmovému ztvarnéni
mnohem samostatnéjsi a vyhranénéjsi. Cerného Petra vyrobila TS Sebor-Bor, na filmu se jako
asistent reZie podilel Ivan Passer. Pro Formana predstavoval vyrazny inspiracni vzor italsky film
Misto (r. Ermano Olmi, 1961).

1) Jak konkrétné se ve filmu projevuje mezigeneracni stfet? Jde o konfrontace ryze verbalni
nebo jej Milo$ Forman vyjadfuje i jinymi prostredky?

2) Ackoliv Petr postrada celistvéjsi psychologicky profil, zkuste ho s pomoci viech filmovych
indicii charakterizovat. Jde o mladika, ktery se nechava vlacet situacemi i lidmi nebo si jde za
svym, jen v pomalejsim tempu? Co ndm o ném prozrazuji jeho pohyby, jeho tanecni kreace,
vyraz jeho tvare u stolu s otcem?

3) Pfes viechen nesoulad mezi mlade?i a jejich rodici zGstava Cerny Petr hlavné komedii. Spi$
nez z parodického vysméchu prototypu maloméstického otce snimek Cerpd svij humor
z momentd trapnosti. Souhlasite stakovym tvrzenim? Které postavy/scény v sobé tuto
stylizaci nesou a jak Forman efektu komické trapnosti dosahuje?



Cernobild Sylva

(1961, r. Jan Schmidt)

Absolventsky film v rezii Jana Schmidta rozviji spolupraci s Pavlem Jurdckem, ktery studoval
na FAMU scendristiku a dramaturgii. Jurdéek pro Schmidta napsal komentaf k jeho
dokumentdrnimu roénikovému cviceni na FAMU Auta bez domova (1959), jejich spoluprace
se dale rozvijela na Schmidtové kratkometraznim debutu Postava k podpirdni (1963) a Juracek
je také podepsan pod namétem a scénarem Schmidtova celovederniho debutu s nazvem
Konec srpna v hotelu Ozon (1967). Navzdory tésné spoluprdci i letitému pratelstvi se Juracek
ve svych denicich nevyjadfoval o Schmidtovi zrovna nejlépe.

1) Mezigeneracni rozkol se tu projevuje jinym zplsobem nez ve Formanovych filmech. V ¢em
je mezi nimi rozdil? Jak se v Cernobilé Sylvé projevuje zastaralost predchozi dekady?

2) Kromé toho snimek obsahuje i reflexi filmarského prostfedi. Poznamenejte si, jak se
Cernobild Sylva stavi k riznym aspektim filmového oboru — které profese se tu objevi a jak
k nim film pfistupuje?

3) Srovnejte si Cernobilou Sylvu s dal$imi absolventskymi filmy FAMU, které jste méli moznost
vidét. Jak z tohoto srovnani Schmidtlv pocin vychazi, co je na ném specifické? Ma snimek
néjaky jasné rozpoznatelny vizudlni styl nebo jeho kvality leZi spiS v roviné scénare?



