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Organizace kurzu

Kurz je vyuCovany prezencné, sestava ze dvou dopolednich lekci (8. 10.a 12. 11.)

Prednasku na téma slovenska vetev nové viny obstara Mgr. Katarina Kunkelova;
prezentace, stejné jako promitnuty film, bude k dispozici v ISu.

Promitane filmy z kazdeho tydne budou k dispozici ve studijnich materialech predmetu
(slozky Filmy). Litergtura k tématu je dostupna, pripadné duleZité kapitoly Ci studie
najdete ve slozce ,Cetba“ v ISu.

K.jednotli.vﬁr,n promitanym titulim dostanete tzv.listy. V nich najdete zakladni informace,
filmografické udaje a mozné otdzky k dalSimu rozpracovani béhem/po sledovani.

Zpusob ukonceni pfedmétu: dstni kolokvium. Ve zkouskovém obdobi bude vypsano 12
terminu s maximalni kapacitou sedm studentu (pro kombinovaneé studenty budou k
dispozici dva sobotni terminy).

Ke zkouSce kazdy student odevzda soupis anotaci 20 filmu z poskytnutého seznamu,
vcetné resumé jedné odborné knihy ze seznamu povinné literatury.

Seznam filmu povinnych ke zkousce bude dodan do konce fijna.



. ,,N¢které filmy nové viny by se
~Ceskoslovensky filmovy zazrak* X &y promitat za trest*

“Zlata Sedesata* X Nova vina jako mytus?*

~Kvalitativni vrchol ¢eske X Triumf marketingu nad obsahem*
kinematografie*



Tovarna Barrandov
Svét filmarua a politicka moc
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Ceska filmova
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Nova vina jako kontinuita i zlom v domaci
kinematografii

* Ceska (Eeskoslovenskd) kinematografie jako lokalni kinematografie, aZ do 60.let se
ve svétovém meéritku prosazuji jen jednotlivé filmy (Extase, Siréna) X nova vina
jako svébytna narodni skola, ktera se dovede sytit mezinarodnimi vlivy i navazovat
na a rozvijet domaci tradice

* NV nelze prevést na spolecny jmenovatel, na jednolity styl nebo typ vidéni, na
urcitou perspektivu >> typicka je pro ni naopak riznorodost autorskych poetik i
mnozstvi tvurcy, kteri se na toci filmy neschematické a autorské

 Dvé hlavni tendence

1. Objektivneé kriticka, ,veristicka”“ >> MiloS Forman, Ivan Passer, Jaroslav Papousek; zpocatku
také Véra Chytilova

2. Filozofujici podobenstvi a alegorie s riznym stupném stylizace >> Jan Némec, Evald
Schorm, Véra Chytilova



Nova vina pohledem dobovych kritiku a
publicist

e Pocatkem 60. let probihaly na strankach specializovaného tisku
diskuze o povaze moderniho ceskoslovenského filmu >> tvurce k
modernimu vyrazu podnécuje a nastup novych filmaru podporuje

e Osa moderni vs modni

* Ceskoslovensky moderni film m(ize Eerpat inspiraci ze zahranici, ale nikoliv
formou mechanické napodoby, ale jako nastroj pro tribeni vlastniho vyrazu

* Naopak médni film jen prazdné kopiruje zahranic¢ni formalni vyboje, bez
adekvatni obsahové Ci ideové hodnoty

e >> Moderni Ceskoslovensky film tak mél upoutat jak progresivni formou, tak
myslenkovou hodnotou, idealné bytostné Ceskou ¢i dokonce komunistickou



“Pocitovy” nebo “autenticky” film

* Prvni termin, kterym domaci publicisté oznacovali modernistické
filmy, se obJeVUJe kolem roku 1962 — v kinech filmy jako Strop (1961 .
Véra Chytilova), Sinko v sieti (1962, r. Stefan Uher), Transport z rdje
(1962, r. Zbynék Brynych), Krik (1963, r. Jaromil Jires)

e >> nahliZzeni svéta oCima hrdinu, reprezentace myslenkovych proudu
skrz subjektivni komentar, pouziti improvizovanych dialogu a
monologu, skryté kamery nebo jinych prostredku, které priblizovaly
divakim emoce postav

* \V zajmu zachovani kontinuity s domaci kinematografii se snimky
pripodobnuji ke starsim lyrickym filmim Vojtécha Jasného nebo
Frantiska VIacila



“Pocitovy” nebo “autenticky” f

DalsSim ambiciéznim filmim, které spadaly do této
kategorie, se dostalo ostré kritiky. Jejich tvirci se
poté uz k dalSim experimentim neodhodlali nebo v
Ceskoslovensku nenatocili uz zadny film.

Tak blizko u nebe (1963, r. Vladimir Brebera)
Letos v zari (1963, r. FrantiSek Daniel)
Prazské blues (1963, r. Georgis Sklenakis)
Bubny (1964, r. lvo Novak)

Triatficet stfibrnych kfepelek (1964, r. Antonin
Kachlik)

¢asteéné Okurkovy hrdina (1963, r. Cestmir
Mlikovsky).




“film-pravda”

* Cesky ekvivalent cinema-verité, objevuje se takika soub&Zné s
pocitovym filmem, ale na rozdil od pocitového filmu termin narazi na
nedostatecnou tradici téchto postupd

* Slouzil pro presnéjsi definici estetickych strategii, které ve své rané
tvorbé uplatnovala Véra Chytilova (Pytel blech, O nécem jiném) nebo
MiloS Forman (Konkurs)

* Predznamenava finalni termin ,,nova vina“ ktery je ale nutné
prizpusobit domacimu prostredi — zejména zmirnit generacni
antagonismus a estetickou radikalitu



,Nova vina“

* Pro lokalni verzi NV se podle dobovych publicistt stala dominantni
autenticita:
1. Obsazovani nehercu (autenti¢nost obrazova i dialogova)
2. Skryta kamera nebo jeji simulace
3. Introspektivni dimenze NV (vnitrni svét postav, odmitani vnéjsi déjovosti a
podivané ve prospéch déje intelektualniho a citového).

e Okruh tvurcu, ktefi do NV spadaiji, se rychle méni a postupné zuzuje - v roce 1964 na
40 tvUrcl, a mezi nimi jména jako Jaroslav Balik, Zdenék Podskalsky nebo Milan
Vosmik, az po Milose Formana a Véru Chytilovou nebo Pavla Juracka.

» Z konce roku 1966 pochazi slavny text Jaroslava Bocka “Nova vina z odstupu.” Ten uz
pracuje se skupinou tvurcu, které pod NV radime dodnes, a v téch kategoriich, které
se priblizné shoduji s nasim dnesnim vnimanim NV (viz slide 5).



Moderni / Modernismus / Avantgarda

* Moderni

e ve vyznamu ,novy“, ale také ,, aktualni >> starsi nebo predesié formy nejsou
relevantni. Kult moderniho konci s nastupem postmoderny v 70.letech (x
presveédceni, ze umeéeni neustale prochazi podstatnou estetickou revoluci
smerujici k novym vyrazim)

* Modernismus/Moderna

* umeélecké hnuti, které dovede autenticky vyjadrit prozitek soucasného sveta.

Klicové hodnoty jsou autenticita a aktualnost spis nez invence a jinakost.
e Avantgarda

e budouci gesto >> avant = kupredu; jde o hnuti obracené do budoucna.



Moderni film

e Zatimco ve 20. letech se kinematografie jesté nemohla vymezovat
proti vlastnim tradicim, v 60. letech uz je vli¢i cemu se vymezovat a na
CO navazovat.

* Predstavuje moderni film kontinuitu s predchozim vyvojem nebo jde
o zlom?
* Eru klasického filmu stfida obdobi modernistické kinematografie

* Oba mody spolu koexistuji >> modernisticky film jako kontrastni a podvratna
forma

* Modernistické filmy jako ,, semi-komercni“ — umélecky uspéch nezavisi
na komercnim, specializované formy distribuce a uvadeéni (festivaly)



Cisty film (20.1éta) X Modernisticky film
(60.1éta)




,Modernisticke filmy preferuji vrstevnaty popis
postav, prostredi nebo zapletky. Vytvari komplexni
znakovy system oslabujici nebo zcela odvadejici
pozornost od zapletky k

takovym informacim/znakum, které maji bud’

neprimy nebo zcela absentujici vztah ke
kauzalite.”



Postavy a vypraveni

Postavy malo psychologicky prokreslené >> Siroké existencialni presahy namisto
vypraveni o konkrétni postave v konkrétnim prostredi

Typickymi postavami jsou muzi — ¢asto vzdeélani, premyslivi muzi ¢i rovnou
intelektualové

Role nahody a improvizace >> jak béhem procesu nataceni, ale také nahoda jako
pribéhovy motiv

Otevrené konce, vypraveni bez jasné uzavrené pointy a znovunastolené
rovnovahy

Kruhovy narativ >> oproti klasicky vystavenému vypraveni popisnejsi. Nabizi vhled
do problému, ale nema pro né reseni.



1955-1959: filmova
vyroba

Objevuiji se psychologické (komorni) dramata
(Tam na konecné, Skola otcu, Zarijové noci,
Zde jsou Ivi)

Z komedialnich Zzanrud se kolem poloviny
50.let objevuji snimky svazané s komedialnim
typem hlavniho predstavitele (Jaroslav
Marvan — cyklus postavou inspektora Andéla;
Vlasta Burian — Muz v povetri; Oldrich Novy —
Hudba z Marsu, Nechte to na mé)

satira - dodava humornym filmim vaziné
poselstvi a muze plnit roli oCistné kritiky. ALE!
Méla ukazovat na aktualni spolecenské
nesvary, ale zaroven z kritické perspektivy
vynechavat politické otazky.
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Zarijoveé noci
(1957, r. Vojtech Jasny)




KOMORNI DRAMA - — = HRAJ]: Eva Obendikovd, Viadimir Ras. Martin

Rosek, J. Ditttovs, lnusebth ot ceay, Karbicka
su ECNOU STRECHOU >
OSUDY LIDI POD SPOLBCHOU STRECHOU Svobodovs, Marie Brobovs, Viadimir Hlavaty,

Scént: Ludvik Askenazy & Asna Melithovh, 12l umtlicynd, Josel Kems,
Reﬁe.Janad&lF—:U\nhunl!mHnr | | Hana Celkovi-Hegerovi Radavan Lukaviiy af

Tam na konecne
(1957, r. Jan Kadar a Elmar Klos)



' o aotcu (1957, . Ladlslav
Helge)
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Zde jsou lvi
(1958, r. Vaclav
Krska)
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Tri prani
(1958, r. Jan Kadar, Elmar
Klos)



“Direct address”
“Primeé osloveni divaka”




l. Festival ceskoslovenskeho fiimu
Banska Bystrica 1959

BBJako symbol svaru mezi filmafri (a filmovymi publicisty) a okruhem
aparatu UV KSC

,Hlavnim ukolem festivalu je kazdoroCni hodnoceni urovné 4
¢eskoslovenské filmové tvorby a uméleckého snazeni jednotlivych ILUMINACE,
umeélcu, vyjasnéni ndzord mezi rdznymi tvaréimi obory a stanoveni
ukolu pro dalsi praci nasi kinematografie.”

BB si roku 1959 pripomina 15 let vyroci od SNP; podobné symbolicky
manifestacni meélo byt i konani v zavéru unora >> 10 let od roku
prevratu v unorul948.

Heslo ,,Za dovrseni kulturni revoluce” = implikuje nejen bilanci a
oslavu, ale také konec jedné vyvojové etapy socialistickeé kultury




l. Festival ceskoslovenskéeho fiimu
Banska Bystrica 1959

BB v kontextu dalsich kulturnich, manifestacné-bilancni akci

V Cervnu 1959 pak celou kampan zavrsil okazaly Sjezd socialistické kultury, ktery mél v predvecer
dovrseni vystavby socialismu demonstrovat, jak daleko kulturni sféra v této oblasti pokrocila a jak
pevne a cilevedomeé je stranou v tomto procesu rizena

Béhem festivalu s projevem vystoupil ministr Skolstvi a kultury FrantiSek Kahuda, ktery odsoudil
nedavné tendence v domaci kinematografii a jmenovité se kritizoval filmy TFi prdani, Tam na
konecné, Sténata, Mezi nebem a zemi, Hvézda jede na jih a dalsi

,» |...] hlavni témata naseho filmu [...] jsou stale omezena vétsinou na prazskeé prostredi, na pribehy
témer vylucneé ze soukromého zivota, a to na pribehy nikoliv optimistické, na problematiku jen
urcité ¢asti nasi mladeze. [...] zda u nas existuje jesté existuje zdrava rodina, zda se u nas vubec
provadi bytova vystavba, zda u nas existuje jina mladez nez paskové, zda alkoholismus patri k
podstatnym projevim Zivota v nasi spolecnosti...”

zahranicné politické presahy — jugoslavsky rozmér celé aféry



Dusledky BB

Proces decentralizace a liberalizace, zapocaty ve druhé poloviné 50. let, se na dva roky zastavil

personalni rekonstrukce Umélecké rady jako poradniho organu reditele FSB (odvolané umélce nahradili
stranicti funkcionari) a v nazorném prejmenovani na Ideové uméleckou radu

odvolani Eduarda Hofmana z postu reditele FSB a nahrazeni politicky spolehlivym reditelem Filmovych
laboratori Josefem Veselym

odvolani feditele Ustfedni spravy CSF, spisovatele Jifiho Marka a jeho vystiidani osvédéenym funkcionafem
Aloisem Polednakem

zprisnéni smeérnic pro HSTD, kteri méli napristée kromeée obsahu dila prihlizet i k politickému profilu autora a
obsazeni filmu

vyzadana ideova provérka dramaturgického planu na rok 1959 a politicka provérka pracovnikd FSB >> Kadar a
Klos dostali dvoulety distanc / rozpusténi TS Feix-Daniel, ktera vyrobila Tri prdni, Zde jsou Ivi a Konec
jasnovidce / dramaturg FrantiSek Daniel FSB opustil a nasel azyl na FAMU, Vladimir Svitacek odchazi do
Laterny Magiky

CSF pozbyl prava samostatné schvalovat hotové filmy do distribuce — po Trech pFanich tato pravomoc
prechazi pod komisi pod ministerstvem skolstvi a kultury (model let pounorovych)
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* Ve druhé poloviné 50.let rekordné roste navstévnost
kin; naopak v prubéhu 60. let klesa.

 Televize jako dulezity faktor poklesu navstévnosti >>
na prelomu 50. a 60. let se stava preferovanym
zpusobem traveni volného Casu pro stredni generaci.

* Mladi divaci se naopak stahuji do kin (+ letni kina)

* Mladé publikum |laka zanrova zabava a snimky —
vyrustajici z nové hudebneé-divadelni kultury (Starci na JEDNE
PLAVOVLASK

chmelu, Kdyby tisic klarinetd, Lasky jedné plavovlasky) %



Generace filmovych
postav

V prvni poloviné 60. let jsou NV filmy
vetSinou zasazené v soucasnosti, apolitické
(Evald Schorm?), s postavami patficimi k
priumeérné ,stredni tridé“

V mladé generaci dochazi k inovaci skrz nové
tvare — €asto vsedni, prameérné

Jeji reflexe spis v komicko-grotesknim nez
tragickém duchu

Chlapci-dorostenci Casto infantilni a
neohrabani, zadni rebelové bez priciny
(Formanovi hrdinové); dale skupina lyrickych
a senzualnich mladikt (Fajolo v Sinku v sieti,
postavy ztvarnéné Vladimirem Pucholtem a
Vaclavem Neckarem)




Generace
filmovych postav

* Divci postavy nejsou reflektovany tak casto jako mladici; mnohem vic nez
chlapci vdzané na vyrazné Zenské herecké osobnosti.

* Vyjimkou jsou filmy Véry Chytilové (Strop, O nécem jiném, Ovoce stromd
rajskych jime) >> téma Zenského sebepoznani a emancipace, ale i
komedialni nadech + Sedmikrdsky jako portrét Zzenstvi mladého,
poZivacného a destruktivniho.

» Typ naivni blondynky (Lasky jedné plavovlasky) a koketni brunety (Cerny
Petr, Véra Kresadlova, Tana Fischerova v Hotelu pro cizince)

* Jana Brejchova se objevuje ve filmech Evalda Schorma (KaZdy den
odvahu, Ndvrat ztraceného syna, Fardriv konec).

* Intelekt jako negativni rys (redaktorka ztvarnéna Jifinou Jirdskovou v
KaZdy den odvahu).




Stredni a starsi
generace fiimovych
postav

Namisto vypjatého heroismu spis rodicovska
vsednost

Mezigeneracni stfet nejcasteji tematizovan ve
filmech MiloSe Formana, Ivana Passera a
Jaroslava Papouska; pozitivni vizi
mezigeneracniho souziti pak nabizi Intimni
osvétleni

Postavy otcl jako reflexe totalitniho
patriarchatu, ale také kontinuita s
kondelikovskou veseloherni tradici domaci
kinematografie (Jan Vostréil, Josef Sebanek)

Postavy matek nejsou oproti starsim filmum z
30. a 40. let nijak vyrazné




FAMU

* Dulezité formativni prostredi nové viny
* Vznika v roce 1946, prvnim dékanem Karol Plicka
* Mezi prvni obory (katedry) patri rezie, scénaristika a dramaturgie, kamera

* V roce 1950 se z dosavadnich oboru stavaji katedry, o rok pozdéji k nim
pribyva katedra produkce, na dramaturgii dale vznika specializace na filmovou
vedu; Karel Hoger a Radovan Lukavsky zasvécuji studenty FAMU do principU prace
herce a s hercem

* Na skole v 50. letech vznika liberalni prostredi >> studenti videli filmy mimo ,
distribuci (prvorepublikové, zahranicni novinky) a ucili je inspirativni pedagogove
(Frantisek Daniel, Milos V. Kratochvil + zahrani¢ni hostujici pedagogové)

* Odr. 1957 vede katedru rezie Otakar Vavra, ktery byl rocnikovym vedoucim
tl\g‘JGrzc)i’J tvoricich jddro NV (Chytilova, Schorm, Schmidt, Menzel; v letech 1957—-



Sousto (1960, r. Jan Nemec) JZ\W NEM

Enfant terrible ceské navé viny  Dil I. 1954-1974
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* Behem studii na FAMU Jan Némec prosel pedagogickym vedenim
Vaclava Krsky, Borivoje Zemana a Vaclava Wassermana

* Pro svuj absolventsky film zvolil povidkovou predlohu ,, Druhé kolo
Arnosta Lustiga >> Lustigovy prace patrily k modernimu proudu ceskée
literatury (jazyk, subjektivni vidéni, moralni otazky), podobné jako
povidky Hrabalovy nebo prézy Josefa Skvoreckého

* Film vzbudil mezinarodni pozornost a muzeme jej povazovat za prolog
k celovecernimu debutu Demanty noci









Milos Forman
(1932-2018)

... meé lidi stredniho véku nedojimaiji. [...] jsou mocni.
Mé dojima bezmocnost mladych a starych. To jsou
dvé skupiny, které jsou zpravidla nejhar manipulovany
spolecenskym radem.” >> mezigeneracni konflikt je
pro jeho ranou tvorbu typicky

prace s neherci (¢s obdobi)

Hrdinové-outsideri, zadné vzory nebo prikladni
mladeznici

Jako valecny sirotek byl prijaty na Kolej Jiriho

z Podébrad, odkugl byl v roce 1951 za udajné
zesmesnovani KSC vyloucen

Neuspesné se hlasil na DAMU, absolvoval scénaristiku
a dramaturgii na FAMU

Spolupracoval s Alfrédem Radokem, Martinem Fricem
a lvo Novakem

CESKA VESELOHRA 0 PROKOPNICICH AUTOMOBILISMU
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Konkurs / Kdyby ty muziky
nebyly
(1963)

« Formandv celoveéerni debut (TS Sebor-Bor)
* Kamera: Miroslav Ondricek, Strih: Miloslav Hajek

e Dvé cCasti — v prvni sledujeme Josefa Vostrcila v
v polodokumentarnim zaznamu zkousky kolinského
dechového orchestru, druha ¢ast sleduje pribéh konkursu
do souboru semaforského divadla a nékolik adeptek (pribéh
pedikérky Markéty, Véra Kresadlova jako divka, kterou na
zkousce zradi tréma)

* Vrcholem montazni pasaz dobového hitu ,Oliver Twist”,
kterou reprodukuji jednotlivé adeptky (komicky efekt
zpusobeny strihem rdznych hlast a podani)

e https://www.youtube.com/watch?v=lavhN6cHLpw&t=3007s



https://www.youtube.com/watch?v=lavhN6cHLpw&t=3007s

Statne-socialisticky modus produkce
(SMP)

» |...] osvobozeni filmu od diktatu trhu znamena jeho podrizeni diktatu
statu. [...] Kazdé oslabeni statni kontroly umoznovalo filmu vyuzivat vyhod
zestatnéni.” (A.J. Liehm v predmluvé k americkému vydani Ostre
sledovanych filmd, NYC 1973)

Statni vlastnictvi >> stat a jeho reprezentanti ve vedeni statniho podniku

Politicko-ideologicky dozor a s nim spojeny centralni strategicky
management filmoveho prumyslu, ktery se po celou dobu existence modu
zasadneéji nemenil

Dramaturgie

(Silna pozice reziséra a to ve vSech fazich vyroby = nizka separace faze
vyvoje projektu od jejich realizace)



Systém tvurcich skupin (TS)

* TS nabizeji personalni i pracovni kontinuity se starsimi mody produkce;
jedno z moznych vysvétleni, proc€ se nejen u nas, ale v celém regionu (TS
v Polsku, Madarsku, Némecku) mohl otevrit prostor pro umelecké inovace;
po roce 1990 rozpad skupin jako jedna z pricin krize domaciho filmového
prumyslu

e Prvni skupina TS vznika na podzim 1954 na popud nového teditele CSF
Jitftho Marka >> zacatek decentralizace, liberalizace ve druhé pol. 50. let

 Roku 1959 Jiriho Marka ve funkci strida Alois Polednak

* Na pozici vedouciho Filmového studia Barrandov (FSB) strida Eduarda
Hofmana roku 1960 Vlastimil Harnach

e Ustfednim dramaturgem se roku 1960 stava Bfetislav Kunc



TS 1954-1970

1954-1970: relativni stabilita, podminky pro tvorbu specifickych zameéreni TS
(témata, styly, zanry)

osobni sité: vznikaji ,staje” kmenovych autort a kmenovych rezisért >> kazda ze
skupin si vytvari vlastni skupinovou identitu (dobovym zargonem ,tvar®)

Hlavne v letech 1963-69 se systém TS stabilizoval >> klicové platformy pro iniciaci
a pripravu projektu, jako umelecky a hospodarsky dozor pro jejich realizaci a take
dulezité pro vychovu talentd

Funguje 5 hlavnich TS:
« Bohumil Smida — Ladislav Fikar
* Karel Feix — MiloS Broz
e Erich Svabik —Jan Prochazka
« Jifi Sebor — Vladimir Bor
* Ladislav Novotny — Bedrich Kubala.

Kromé skupiny Feix — Broz se s filmy tvirct NV setkavame ve vSech skupinach.



Profily jednotlivych TS

Karel Feix s dramaturgem Milosem
Brozem

* Divacky film, jenz stavi na popularnich zanrech a
zkusenych rezisérech: napr. komedie Limonadovy
Joe (OldFich Lipsky, 1964), Kral kralt (Martin Fric,
1963&, Zenu ani kvétinou neuhodis (Zdenék
Podskalsky, 1966), VraZda po nasem (Jifi Weiss,
1966), Posledni rize od Casanovy (Vaclav Krska
1966), Prisné tajné premiéry (Martin Fric, 19675 a
muzikaly Starci na chmelu (Ladislav Rychman,
%ggg a Dama na kolejich (Ladislav Rychman,

Jakozto byvaly ,kapitalisticky” producent Feix
zdUraznoval, ,,ze tvorba skupiny predstavuje 12—-15
procent produkce Barrandova a Koliby, ale v kinech
I v exportu reprezentuje plnou tretinu”

Ladislav Novotny — dramaturg Bedrich

Kubala

* Do FSB presla v roce 1956 z Ceskoslovenského

armadniho filmu, kde si vytvorila zakladnu
dlouholetych spolupracovniku, jako byli reZisefri
Karel Kachyna, Vojtéch Jasny a FrantiSek VIacil;
kameramani Jaroslav Kucera, Jan Curik a Josef
Vanis.

Podle dohody o zaclenéeni do CSF musela skupina
jednou rocné natocit film s vojenskou tematikou —
takto vznikly tituly jako Zdrijove noci (Vojtéch Jasny,
1957), Tenkrat o vanocich (Karel Kachyna, 1958) a
Kral Sumavy (Karel Kachyna, 1959).

V 60. letech ale TS armadni naméty opustila a
otevrela se existencialnim l[atkam nové viny
(nataceli zde predevsim Antonin Mdsa a Evald
Schorm).



Profily jednotlivych TS

Jifi Sebor — Vladimir Bor

PrI?tipc')I TS Feix—BroZ a konkurent TS Smida—
Fikar

Objevila MiloSe Formana s jeho
spolupracovniky Ivana Passera a Jaroslava
Papouska. Odvaha riskovat s debuty dalsich
reziséru; pro film ,ziskala” prominentni
spisovatele jako Jana Prochazku, Josefa
Skvoreckého, Zdenka Mahlera, Ladislava
Fukse a Vladimira Parala.

TS vytvorila vsechny Formanovy filmy, vc.
Novakovych Sténat

dalsi objevy TS: reziséri: Zdenék Podskalsky,
Jifri Hanibal, Stépan Skalsky, Ilvo Novak,
Jindrich Polak, Ivan Passer, Vaclav Sklenar,
Zdenek Sirovy

Bohumil Smida — Ladislav Fikar

* Ve svych pamétech nevzpomina Smida na 60.

roky jako na uspésné obdobi — TS pritom
vyrobila filmy Jiriho Menzela, Véry Chytilové Ci
Pavla Juracka

Pavel Juracek jako jeden z dramaturgl TS (od
roku 1959) spolu s nim Jan Libora, Vaclav
Nyvlt, Zdenék Blaha; od roky 1959 dale
Vladimir Kalina (scenarista Zizkovské
romance) a MiloS Macourek

podil na péstovani sité spolupracovnik( a
autorskych styli NV vsak patfi hlavné
Ladislavu Fikarovi — basnik a prekladatel

s Sirokym rozhledem, intelektualnim vlivem a
smyslem pro modernistickou estetiku



