Ukazka €. 6. 13
Komentar k prepisiim seminarnich praci

Vazené kolegyné, vazeni kolegové,

dovolte nékolik odstavcu praktickych doplika k historickému a teoretickému vykladu
problematiky modalni notace, ktery mate nejen v nahravce v Medialu, ale ktery jsem
piipominal také na pfednaskach. V historicko-teoretické ¢asti vykladu jsme se seznamili se
zasadami modalni notace a v tomto textu si objasnéme a pfipomenime pravidla, ktera je nutno
pii piepisech skladeb zapsanych obéma typy notredamské notace, tj. notaci motetovou
(notatio cum litera) a notaci modalni (notatio sine litera) respektovat.

Jenom pro osvézeni doddvam, ze jsme se seznamili s 6 rytmickymi modely — modalnimi
formulemi (ukazka 6.01), objasnili si podstatu, vyznam a zpusob tvorby modalnich
rytmickych fad nazyvanych ordo (ordines) (ukazka 6.02), dale pravidla pro identifikaci modii
(ukazka 6.03) a pravidla pro ¢teni a prepis pliky.

Pozornost jsme vénovali 1 nepravidelnostem v modalnim zapisu a pravidlim, kterd ndm
umoziuji tyto nepravidelnosti nejen identifikovat, ale také spravné deSifrovat a piepsat.
Pouziti modalnich formuli v ¢istém tvaru, v Cistém teoretickém tvaru, jak jsme o nich
hovotili, je totiz velmi vzacné a netypické. Pii pfepisech modalnich zapist se setkavame
s fadou nepravidelnosti vychazejicich ze snahy po obohaceni pifisné metrické, a tim také
rytmické, vazanosti, kterd dodava skladbam raz stereotypnosti, topornosti a neosobitosti.

Nepravidelnosti v psani ligatur mtizeme rozd¢lit do téchto 4 skupin:
a) repetitio, coz je opakovani téhoz tonu
b) extensio modi (rozSifeni modu)
c) fractio modi (rozdrobeni modu)
d) destructio modi (védomé a cilené poruSovani modalnich pravidel, rozklad zakladnich
principl vystavby systému rytmickych modit)

Prvni tf1 nepravidelnosti (repetitio, extensio a fractio) jsou charakteru technického, protoze
umoziuji fesit piipadné problémy v oblasti koordinace metriky textu a napévu, a v zasadé
nenaruSuji formalizovanou konstrukei rytmickych mod.

Destructio ovSem predstavuje nepravidelnost systémovou, protoze (jak je vySe uvedeno)
mame jiZz co do Cinéni s cilenmym poruSovanim zakladnich principti vystavby systému
rytmickych modi za ucelem zisadniho uvolnéni rytmického pohybu vSech hlast a jejich
osvobozeni ze sevieni formalismu modalniho mysleni.

a) Repetitio
Repetitio je postup, ktery se tyka hlavné ligatur a nastava v situaci, kdyzZ se v ligatuie
vyskytuje opakujici se (repetujici) ton. V tom ptipad€ musime ligaturu rozdrobit bud’ na
jednotlivé tony, popt. na mensi ligatury. Repetitio se vyskytuje zpravidla na zac¢atku
skladby, vyjimkou neni ani pouziti uprostted ordo. Situaci pfiblizuji a ilustruji ukazky
6.04.4/2+ 6.05 + 6.08.1

b) Extensio modi
Tyka se pouze 1. a 2. modu, hlavné v zavérech (vyskytuje se ovSem i uprostied ordo) a
spociva v nahrazeni skupiny LB (u 1. modu), nebo skupiny BL (u 2.modu) perfektni L.



Extensio v 1. modu:

Vizualné lze extensio v 1. modu poznat podle toho, ze vzorec 1. modu 3222 .. nekon¢i binarii,
ale notou simplex (3222..1 = 6.08.1 - modry usek), popt. lichou ligaturou (zpravidla ternarii
- 6.08.1 — fialovy usek + oranzovy usek) + 6.04.4/3a+b.

Pti pfepisu postupujeme tak, ze piedposledni notu v ordo cteme jako perfektni longu (a
pfepisujeme notou ctvrtovou s teckou), posledni notu Cteme jako imperfektni longu (a
piepisujeme jako notu ¢tvrtovou bez tecky) a nasledné divisio modi ¢teme jako brevis recta a
prepisujeme jako osminovou pomlku dopliujici posledni takt do Sesti dob. Ovsem upozoriuji,
ze 1 v situaci, kdy ordo kon¢i binarni ligaturou je mnohdy nutno ¢ist tuto ligaturu popsanym
zpusobem (L, + Li + B;) zvlasté v ptipadé, ze uprostied ordo se vyskytuje viceclennd ligatura
— viz ukazky 6.04.1 + 6.05
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Extensio 1. modu tedy kon¢i skupinkou

Extensio v 2. modu:

Vizualné¢ Ize extenzio v 2. modu poznat podle toho, ze vzorec 2. modu 222...3 kon¢i 2 notami
simplex (2222 ... sts = 6.04.4/c+d), popt. lichou ligaturou (zpravidla ternarii) doplnénou
notou simplex (=2 6.04.4./k)

Extensio se ovSem vyskytuje také uprostied modu a dalSim jeho identifikacnim znakem je
zatazeni not simplex do pribéhu formule 2. modu - 6.04.4/3e+f

Pti pfepisu extensio 2. modu postupujeme tak, ze predposledni notu ¢teme jako perfektni
longu (nota ¢tvrtova s teCkou), posledni notu ¢teme jako brevis recta (nota osminova) a
divisio modi pfepisujeme dvéma osminovymi pomlkami.
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Extensio 2. modu tedy konc¢i skupinkou

¢) Fractio modi

Fractio modi se tyka pouze 1. modu a spociva v nahrazeni vys$Sich metrickych hodnot
hodnotami niZ8§imi, pfevazné nahrazeni longy dvéma, popf. tfemi breves.

Vizualné se fractio modi pozna podle zafazeni viceclenych ligatur do formule 1. modu.
Upozoriiuji vSak na to, ze pti prepisech je mnohdy obtizné extensio od fractio modi vizualné
odlisit. Situaci ilustruji ukdzky 6.04.1 + 6.04.2 + 6.04.4/4 + 6.05+6.08.1 (viz prepisy 6.08.2,
6.08.3, 6.08.4)

d) Destructio modi

Destructio modi ptekracuje ramec regulérnich vyjimek, protoze je to proces cilené¢ho a
védomého porusovani pravidel, na kterych byl vybudovéan systém modalni notace. A to jak
v grafické podobé, tak ve struktufe metriky rytmickych modelti. Vizualné se pozna (na sebe
upozornuje) jinou podobou grafického zépisu - odliSnou od tradi¢niho zapisu umoznujiciho
identifikaci rytmickych modd, jak mame prezentovano na ukazce 6.03. Casté a libovolné
vclenovani zakladnich (=technickych) nepravidelnosti do pribéhu jednotlivych ordines (napft.
zatfazeni extensio do prib¢hu jednotlivych ordines, nebo skupiny not simplex do pribéhu
formuli 1. a 2. modu apod.) je disledkem snahy o maximdlni oziveni rytmického toku
prezentované hudby. Situaci ilustruji ukazky 6.04.4/3e+f nebo 6.08.1 (zeleny usek, ktery jsme
ptepisovali — viz 6.08.3).

Pfimo cviénym ptikladem ,,modalni svévile* je klausule ,, Flos filius “, ktera uzavira ukazku
6.08.1 (hnédy tusek). Zde dochdzi nejen k odklonu od normované grafiky a rytmické
pravidelnosti modalnich modeld, ale také k odklonu od 6/8 podoby metrického toku, protoze




dochazi ke stfidani 6/8 a 9/8 taktu. Blize k tomuto jevu viz Apel s. 280 (némecké vydani),
nebo 251n (anglicka verze).

Destructio modi dokazuje vyznamny posun v hudebnim mysleni 13. stoleti, a proto tento
termin je nutno chéapat spiSe v pozitivnim smyslu. Nejen jako symboliku tviréi aktivity
koncici notredamské epochy, ale souCasn¢ jako piedzvést dal§iho posunu v rytmickém a
formovém mysleni 13. stoleti. AvSak nejen to. Soucasné je to zajimavy ptiklad snahy toto (na
tehdejSi obdobi) rytmické novatorstvi prezentovat graficky pfesn€. A to nebyl v situaci
existence pouhych dvou zdkladnich metrickych hodnot (L+B), Sesti rytmickych modeli, a
navic na grafickém pozadi znakového systému chordlni notace (romanské kvadraty, tedy
notace skupinové) vzniklé za ucelem zcela jinym, ukol snadny. Proto ta graficka bezradnost,
se kterou se setkavame pfi zapisu totoznych rytmickych situaci. Notace postavena pouze na
systému pravidel jiné moznosti totiz neposkytovala. Neni proto divu, ze jiz v obdobi 13.
stoleti se setkdvame s navrhy, které zakladni problém — jednoznacné rozliSeni metrickych
hodnot jednotlivych notacnich znaki — fesi jejich pfesnymi grafickymi podobami. Ale to je
latka pro jarni semestr.

Po vykladu techniky pfepisu nepravidelnosti modalniho zépisu mizeme svoji pozornost
obratit k technice ptepisu tii zakladnich utvari notredamského repertodru, kterymi jsou
organum, conductus a moteto, a které soucasn¢ ptredstavuji oba zdkladni typy notredamské
notace — notatio cum litera a notatio sine litera.

Notatio sine litera

Terminem ,,notatio sine litera® je v dobové teoretické literatufe oznacovan zapis skladeb
melismatického stylu, tzn. organa dupla, organa tripla, organa quadrupla a jejich klausuli.
Organum duplum je nejstarS$i repertodrovou vrstvou notredamské epochy a predstavuje
piechodny typ od organa saintmartialského typu k organu triplu a quadruplu. Pfepis rytmiky
organa dupla je na zcela nejistém zakladé, protoZe jiz teoretikim 13. stoleti byl systém jeho
zapisu nejasny, a to se projevuje 1 terminologicky. Hovofi o organum purum, organum
speciale, organum per se apod.

Pti pfepisu organa tripla, quadrupla a klausuli je situace jiz ptfehledné;si, protoze vrchni
(doprovodné — organélni) hlasy jsou zapsany v obvyklych modélnich formulich. Nejsnazsi je
situace u piepisu klauzule, protoze v tomto ptfipad€ jsou v modélnich formulich zapsany
vSechny hlasy.

Situaci si objasnime na ptikladu piepisu prvniho ordo ukézky 6.08.1(modry usek), coz je
klausula ,,GO*, pficemz slabika GO je zavérecnou slabikou ze slova VIRGO, jehoz organalni
zhudebnéni se nachdzi na piedchozi strané¢ kodexu. Pfed popisem samotného piepisu
proved’'me malou diskusi nad otevienou ukazkou.

Klausula GO je ttihlasa, coZ je o¢ividné z grafiky jejiho zapisu. Vrchni dva hlasy (duplum a
triplum) jsou psany (jak pfi piepisu zjistime) v drobnéjsich, pohyblivéjsich hodnotéach, spodni
hlas (tenor) je psan v hodnotach delSich. Tenor a duplum jsou okli¢ovany tenorovym klicem
(c-kli¢ na 4. lince — upozoriiuji, Ze vyzaduji spolehlivou orientaci ve ¢teni starych klich).
Vrchni hlas (triplum) okli€ovan neni, ovSem na dal$i osnové je jiZ opatfen tenorovym klicem,
takZe jeho zapis na 1. fddku miZzeme spolehliveé ¢ist rovnéz v tenorovém klici. Zacatek tripla
je nesporny, duplum zafind za znaménkem ,,b* a tenor zacina za druhou notou od zacatku
fadku — zacind ternarni ligaturou vepsanou do pismene ,,G*.

Vrchni hlasy jsou zapsédny v 1. modu — své€d¢i o tom kombinace 1. modu (322222) ve vSech
ordines. Tenorovy hlas je zapsan v 5. modu, ktery je tvofen sledem perfektnich long (ternarii).

Piepis prvniho (modrého) tiseku ukazky 6.08.1 a heslovy nastin jeho postupu:




1) Prvnim krokem je zapis incipitu. Incipit pfepisované piedlohy se stal v edi¢ni praxi
nezbytnosti, protoze Ctenaii (interpretovi) naznacuje, jaky typ notace byl pro piepis
ptedlohou. A to je informace dilezita.

2) Druhym krokem je Kkli€ovani. Urceni klici je pro piepis skladby dulezité.
V soudobych edicich se pouzivaji moderni klice ,,g*, ,,f a italsky tenorovy kli¢, ktery
je klicem oktdvové transponujicim a pouziva znaku klice houslového s ptidanou
osmickou u jeho paty. V zédsad¢ plati, ze: 1) kli¢e volime podle ambitu piepisovaného
hlasu a ze 2) v pripadé, ze predloha je psana v tenorovém, nebo altovém c-klici, tak
pro piepis volime italsky tenorovy kli¢, pfi jehoz pouziti se ptepsany hlas pohybuje ve
stejném grafickém prostoru jako piedloha.

3) Skladby zapsané v modalni notaci (notatio sine litera) se piepisuji do 6/8 taktu, nebo
(zfidka) do 6/4 taktu.

4) Urcéeni modu podle pravidel uvedenych v ukazce 6.03 s piihlédnutim k pravidlu

,convenientia modorum“ a k vysSe uvedenym nepravidelnostem. V ptipad€ prvniho
ordo ukédzky 6.08.1 jsou nepravidelnosti dvé: na zacatku (repetitio) a v zavéru
(extensio).
Convenientia modorum je pravidlo umoznujici, nebo vylucujici vertikalni slucitelnost
modu pouzitych v jednotlivych hlasech skladby. Plati, ze slucitelné jsou soucasné
znéjici 1. a 5. modus, 2. a 3. modus a 3. a 5. modus. Neslucitelné jsou kombinace 1. a
2. modu a 1. a 3. modu.

5) Z dtvodu piehlednosti a lepsi orientace v metrickych pomérech uvniti kazdého ordo,
je velmi ucelné si nad jednotlivymi takty napsat zdkladni rytmickou podobu piislusné
modalni formule — viz zelené noti¢ky nad notovou osnovou.

Ptepis 1. ordo ukazky 6.08.1:

AN 4] repekit
2] eensiv

Navod k ptepisu 1. ordo klausule GO je soucasn¢€ navodem 1 k piepisu seminarniho ukolu —
dvou ordines tfihlasého organa ,,Descendit zobrazené¢ho na ukazce €. 6.08.5 v Cervené
ohrani¢eném prostoru.

Poznamka:

Svislice za bindrnimi ligaturami ve vrchnich dvou hlasech nezobrazuji divisio modi, ale misto zmeny slabiky
textu. Naopak dlouha svislice pred notami simplex v obou vrchnich hlasech divisio modi zobrazuji. Zelené
oznacené misto nad predposledni ternarii v duplu je posuvka ,,b “urcend pro ton ,,h* v nasledujicim ordo.



Notatio cum litera

Terminem ,,notatio cum litera® je v dobové teoretické literatufe oznacovan zapis skladeb
sylabického stylu, tzn. conductus a moteto. Z tohoto diivodu se miizeme v literatufe setkat
s oznacenim ,,motetova notace*. Zakladni rozdil v koncepci zapisu i v technice piepisu tohoto
notacniho typu spociva v tom, Ze rytmicka podoba zapsané hudby neni zakdédovana v grafice
zéapisu jako u notatio sine litera, ale opira se o rytmickou strukturu textu: kazdé slabice textu
je prirazen urcity pocet not napévu (jedna: nota simplex, dvé: binaria, nebo tfi: ternaria).
Rytmika napévu je tedy zdvisla na slabi¢né struktufe textu. Problematika pfepisu spociva
proto ve spravném vyhodnoceni metrického vztahu not simplex, ligatur a textu. Princip si
ptiblizime na pfikladu konduktu a moteta.

Conductus

Techniku pfepisu si budeme demonstrovat na ukazce ¢. 6.09.1, kde je zapsan tiihlasy
conductus ,, Hac in anni janua “. Ta tiihlasost je evidentni a vizudln¢ snadno identifikovatelna.
Voditkem je text rozd€lujici notovy zapis na tii useky, a ktery je spole¢ny pro vSechny tii
hlasy, coz je hlavnim identifikaénim znakem conductu. Ttihlasost identifikuji také tfi c-klice
rozde€lujici spole¢nou 14titddkovou osnovu do tii zcela zietelnych segmentli. Zavér conductu
predstavuje melizmatickd, neotextova ,,cauda®, kterd je (na rozdil od notace hlavniho textu)
notovana modaln¢ — ve 3. modu.

A nyni ktechnice pfepisu prvnich dvou verSi ukéazky 6.09.1, kde budeme postupovat
obdobnymi kroky jako v ptipadé¢ klausule ,,GO*:

1) incipit — zde sice neni (pfepis je prevzat u Apelovy ucebnice), ale v bézné edicni praxi jej

nesmime opomenout;

2) kli¢ovani — opét podle rozsahu napévu;

3) uréeni taktu — na rozdil od ptepisu ukazek zapsanych v notatio sine litera se pfi prepisech
konduktu taktova Gprava zpravidla nepouziva, protoZe neodpovida duchu hudby tohoto
obdobi. Je to 1 tento pfipad. Tim spiSe, Ze nejde o hudebni text vazany rytmickymi
mody. Predlohu tedy pfepisujeme ,,in continuo* bez taktového ¢lenéni;

4) Pt1 ur€ovani metrickych hodnot notovych znakl vychazime z jejich vztahu k pfisluSnym,
jimi zhudebnovanym, slabikdm. Prvni slovo textu je jednoslabi¢né ,,Hac* nad kterym je

v tenorovém hlasu jedna nota, v duplu a v triplu taktéz jedna nota.

Vezmeme-li za zakladni metrickou jednotku notu ¢tvrtovou, potom budou vSechny prvni
noty nad jednoslabi¢nym slovem ,,Hac* noty ¢tvrtové. Druhym slovem je jednoslabi¢né
»in‘. Postupujeme stejnym zplisobem: v tenorovém hlase je ligatura binaria, tzn., Ze
zékladni metrickou jednotku (notu ¢tvrtovou) musime rozdélit na dva dily a nad slovem
,»1n“ zazni proto dvé noty osminové (a-h). V duplu jsou nad timto slovem noty tii, které
prepiSeme jako osminovou triolu a v triplu je nota jedna - tedy ¢tvrtka. Podobnym
zpusobem budeme pokracovat i u ostatnich slov textu.

Nasledujici ptepis prvnich dvou verst konduktu je prevzat z némecké verze Apelovy
monografie (s. 287), v anglické verzi je na s. 260.



Dal$im semindrnim ukolem, ktery odevzdate nejpozdéji tyden pied terminem zapoctu, je
ptepis conductu ,,Serena virginum®, ktery mate (spolu s pfislusejicim textem) na ukazce
6.09.2. Postup pfi piepisu je stejny jako u conductu ,,Hac in anni janua“.

Moteto

Moteto vznika okolo roku 1225 z klauzuli tim, Ze vrchni hlas (hlasy) jsou opatfeny latinskym,
popf. francouzskym textem. Je to princip znamy z obdobi vzniku sekvenci a tropd, tedy
z obdobi pfechodu z melizmati¢nosti na sylabi¢nost. Technika pifepisu moteta neni zcela
totozna s technikou piepisu konduktu i pfes to, Ze oba Utvary jsou zapsany v notatio cum
litera. Dlvodem je charakter tenorovych hlasi motet, které jsou v drtivé vétSing
gregorianského pivodu a pii jejich zépisu se dodrzovaly zdsady modélni notace. Na rozdil od
tenoru v konduktu, ktery neni gregorianského piivodu (je to cantus prius factus) a interpretace
metrickych hodnot jeho nota¢nich znakd se odviji od textu, je motetovy tenor psdn mnohem
rozmanitéji a nachdzi se nejen v 5. modu, ale také (byt' v mensim vyskytu) také v 1. nebo 2.
modu. PresvédCit se mizeme na ukazkach 6.11.1 a 6.12, kde jsou dvé notredamska moteta.
Vsimnéme si, ze Moteto ,,4 la clarté qui tout/Et illuminare a moteto ,,Li doz termines
magree/Balaam“ maji rozdilné zapisy tenorovych hlasi. Ty jsou nejcastéji zapsany
v tficlennych ligaturach (ligatura ternaria: /3/3/), popt. ve sledu 1 1/3/ ... 1 1 /3/. Tyto formule
se obvykle ¢tou v 5. modu, nejsou vSak vzacné ptipady, kdy je tenor zapsan v 1. nebo 2.
modu.

V ptipadé¢ moteta ,,A la clarté ..“ je pfepis motetového hlasu v zdsad¢ jednoduchy, protoze
probiha ve stejnych hodnotach, které budeme piepisovat notami ¢tvrtovymi. SloZit&jsi je
situace u tenorového hlasu, kde musime posoudit, kterd ze tii nabizenych variant (1.+2.+5.
modus) je pro prepis nejvhodn&jsi. Reseni naznaduje komentat na ukazce 6.10.

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze pii prepisu tenorového hlasu u moteta ,,A la clarté ..“ musime
podstoupit urcity matematicky pruzkum, jehoz vysledek nam pomuze stanovit spravny model
pro piepis tenoru. Komentar k ptepisu véetné prepisu prvnich dvou taktid moteta naleznete na
ukazce 6.11.2 Pouze na vysvétlenou: piepis je veden v 6/4 taktu. Je to z toho davodu, ze
tenorovy hlas je zapsdn a interpretovan modalné a tento pfistup si vyzaduje piepis do
,,S1r§iho* 6/4 taktu, ktery je z interpretacniho hlediska piehlednéjsi nez takt 6/8.

Pro procviceni a upevnéni uvedenych pravidel prosim, abyste prepsali moteto 4 la clarté
v rozsahu vyznaceném na ukazce 6.11.1 ¢ervenymi zdvorkami, a spolu s ostatnimi piepisy
odevzdali nejpozdéji tyden pred terminem zapoctu.






