HV 623 PARIZSKA SESTKA

2. HODINA: 1914-1918



PLAN PREDNASKY

Evropa = rodina?

Pri¢iny vypuknuti Velke valky

Totalni valka ve Francii

Ideologickée vyuziti francouzské hudby v prubéhu IWW
Némecka hudba ve Francii

Klasicismus jako vselek

Satie, Picasso, Cocteau, Apollinaire a Parade



PROC VALKA, KDYZ SESTKA?

Protoze Sestka se formovala jiz v pribéhu Velké valky
Protoze francouzsky mezivale¢ny hudebni svét dostal své kontury v prabéhu valky
Protoze Sestka vznikla také jako reakce na valku a na jeji bezprecedentni utrpeni

Valka jako kontext historicky, spolecensky a umélecky



EVROPA = RODINA?

Kralovna Viktorie (1819—1901): 9 déti (5 dcer, 4 chlapci)

Jeji dcera, Viktorie Sasko-Koburska + Friedrich III. Prusky = Vilém I1.

Jeji dcera, Alice Sasko-Koburska + Ludvik IV. Hesensky = Alexandra Fjodorovna Hesenska Ruska
Vnucka Viktorie, Alexandra Fjodorovna Hesenska Ruska + car Mikulas I1.

Syn Viktorie, Eduard (budouci VII.) + Alexandra Danska = Jiri V.

Marie Sofie Danska (sestra Alexandry) + car Alexandr III. = Mikulas II.
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Anglicky kral Jiti V. bratranec némeckého cisafe Viléma II.

Anglicky kral Jiti V. bratranec ruského cara Mikulase II.

Pro anglicke, némecke 1 ruské panovnickée rody byla kralovna Viktorie babicka
Anglicky kral z 1/3 Némec

Némecky cisar z 1/3 Anglican

Rusky car z 1/6 Dén, z 1/6 Némec =H

Nelze se divit, Ze vSem zucastnénym piipadala prvni sveétova valka jako zbytecny rodinny konflikt
L o "—*'*‘ N
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CESTA K VALCE: POLITIKA NEBO KULTURA?

V Evropé€ napjata situace uz od valek s Pruskem/Némeckem (60s/70s 19. stoleti)
Francie touZzi po odplaté za porazku 1871

Némecko od nastupu Viléma II. na triin (1888) touzilo po preventivni valce s Francii nebo Ruskem (novi spojenci)

—> odvolani Bismarcka, dosazeni nového veleni, vytvoreni planii na zni¢eni nepratel
Britanie touzi branit racionalismus, empirismus a tradici = Civilizaci a Pravo pted metafyzickou, emotivni a pokrokarskou Kultur
Nevyvazena kolonidlni expanze (Francie + Britanie =~ Némecko)

Pronikani nacionalismu a militarismu do vSedniho zivota = kultury

1903: ,, Nemecka vojenska propaganda se dostava pod povich nemecke Kultury. “ T. B. Aldrich

1909: Marinetti: ,, Valka je jedina hygiena sveta! “

Marcel Duchamp: ,, Evropa potrebuje obrovsky klystyr. A pokud to ma byt valka, tak potrebujeme valku. Ale potrebujeme
opravdovy klystyr!

Pro Francouze byla némecka Kultur ztélesnénim bulvarnosti a megalomanie postbismarkovského Némecka

Pro Némce bylo francouzske uméni ztélesnénim dekadence a Gpadku burzoazie (,, Priimeérni kSeftari s kycem. “ A. Schonberg)



KOLONIE V ROCE 1914




VYPUKNUTI VALKY: OFICIALNI VERZE

Napjata evropska politika od roku 1871

Silici némecky militarismus (+ industrializace) po nastupu Viléma II. na trin - 1905 vznik
vojenskych plant na zniceni Francie a Ruska (Schlieffentiv plan)

Programy namoiniho zbrojeni VB a Némecka

Kolonialni politika (spor o Maroko)

Neudrzitelne reakcionarstvi Rakousko-Uherské monarchie
Vybusny Balkan

- 28.6.1914 — na naslednika Rakousko-Uherského trunu Frantiska Ferdinanda d‘Este v
srbském Sarajevu

A poté 1 ten nahodny, ale , kdyZ princiiv fidi¢ zabloudil

Mezi 28.7. — 14.8. 1914 vzajemné vyhlasovani valky


https://youtu.be/LHLZ_6duDPA
https://youtu.be/BzI0AdoWNn4

NAHLIZENI NA VELKOU VALKU VE FRANCII

Porazka roku 1871 byla ostudou a potupou

Nicméné prvni svétova valka presahla vyznam narodni tragedie, kterou dokazi pochopit pouze Francouzi
Jesté dnes nejsou Francouzi vyrovnani s déjinami prvni svétove valky a utrpenim, které piinesla
Obrovské mnozstvi filmu, literatury (1 popularni ¢1 naucné-popularni), pamatniku a ,,pamatek

Francouzske nahliZzeni na valku: a) Nejkrvavéjsi epocha francouzskych déjin

b) Nejhrdinstéjsi epocha francouzskych déjin



PRVNI SVETOVA VALKA — CO BYLO JINAK?

* Bezprecedentni industrializace konfliktu = pfinasi pokrok pouze uzitek? (Monumentalni nepopsatelnost valky — Modris Eksteins)
* VSichni véftili, Ze jsou v pravu = do Véanoc 1914 jsme doma (at’ v Némecku, Francii nebo Britdnii)

* Princip zakopové valky zustal, ale pravidla hry méni:

1) Kulomety

2) Plamenomety

3) Bojovy plyn

4) Letadla

5) Tanky

6) Systematické pouZiti ponorek s torpédy

7) Silnéjsi a vétsi balisticka déla

8) Enormni mobilizace

9) USA
10) Totalnost konflikt o e
) a_“‘__i%*}’l_-’i_;.ﬁjﬂ":i " S

« = staré vedeni valky, ale s modernim zptisobem zabijeni

» Vilka na dv¢ zakladni faze: a) 1914-1915 — ofenzivni ¢ast valky (faze nadSent)

. b) 1916-1918 — faze vycerpani (faze vystrizlivéni — armadni vzpoury — 1917 se ve fr. armad¢ vzboutilo 40 000 vojaki)

- Bezprecedentni utrpeni vojakt a civilistd (témét 2 miliony mrtvych a ptl milionu zmrza¢enych pouze ve Francii) + zmrzacenych psychicky (shellshock)

e Prvni svétova vélka byla prvni TOTALNI VALKOU


https://youtu.be/AK7OO97eU3Q?t=1030
https://youtu.be/X-elmAeX_4U




UTRPENI GENERACE 1914

Generace 1914 = oznaceni pro mladé muze narozené kolem roku 1890 a pozd¢ji, ktefi §li ze Skolnich lavic pifimo do zakopi Velké valky

Generace 1914 téZ znama jako Ztracena generace (,, All of you young people who served in the war. You are a lost generation. “ Gertrude Steinova)

Do generace 1914 spadaji vSichni ¢lenové Les Six (ackoliv ne vSichni bojovali), ale t€Z mnoho dalSich umélcti: Erich Maria Remarque, Ernest Hemingway, Francis
, Josef Sudek, Paul Wittgenstein, Blaise Cendrars, Guillaume Apollinaire,

Scott Fitzgerald, John Steinbeck, Thomas Stearns Elliot,
Frantisek Gellner, Fritz Lang, Firedrich Wilhelm Murnau

Meédia piiblizujici utrpeni Generace 1914 na zapadni fronté:
— Abel Gance, 1919
— Stanley Kubrick, 1957
— Dalton Trumbo, 1971
— Jean Pierre Jeunet, 2004
— Albert Dupontel, 2017
— James Kent, 2014 (podle Very Brittain)
— Peter Jackson, 2018
— Sam Mendes, 2019
Pén prstenti
Na zapadni front¢ klid — kniha, filmy, (28.10. nova verze na Netflixu)
To byla zakopova valka — Jacques Tardi (komiks)

NICMENE: Zpét k pojmu TOTALNI VALKA

ARMEE oc TERRE er ARMEE o NER

d%

ORDRE
DE MOBILISATION GENERALE

terre et de mer est
ires au complément

jour de la mobilisation est h-d)m XM 2 Q o 191

'OUS LES HOMMES non présents sous les I

ln a IRHMEE DE TERRE ¥y cor s les TROUPES COLONIALES et les hommes des
SERVICES AUXILIAIRES;

2’ . rARMEE DE MER , compris los INSCRITS MARITIMES cf les ARMURIERS
de la MARINE.
e

sont responsables de l'exécution du présent décret.



https://www.youtube.com/watch?v=_HV754TZR6g&ab_channel=Johnny'sWarStories
https://www.csfd.cz/film/226745-zaluji/prehled/
https://www.csfd.cz/film/5405-stezky-slavy/prehled/
https://www.csfd.cz/film/21444-johnny-si-vzal-pusku/prehled/
https://www.csfd.cz/film/92395-prilis-dlouhe-zasnuby/prehled/
https://www.csfd.cz/film/460255-na-shledanou-tam-nahore/prehled/
https://www.csfd.cz/film/332093-testament-mladi/prehled/
https://www.csfd.cz/film/659023-nikdy-nezestarnou/prehled/
https://www.csfd.cz/film/708117-1917/prehled/

TOTALNI VALKA

Zapojeni vSech lidskych, hospodarskych a kulturnich zdrojt statu za ucelem vitézstvi ve valce

Priklad: pfes 6 0000 francouzskych vojakt odvezly k bitvé na Marné v zari 1914 parizské taxiky
(taxametry nicmén¢ bézely, celkova cena za odvoz ¢inila 70 012 frankii = néco pres 7 miliont korun)

Ve Francii vyhlasil prezident Raymond Poincaré zakon 0 Union Sacrée (Posvdtné jednote) > spojeni
vSech (I nazorové rozdé€lenych frakei) po dobu valky s cilem porazit nepritele:

,,S probihajici valkou bude nyni Francie hrdinne branéna vsemi jejimi syny, kteri se dnes bratrsky ses/i
Ve spolecném rozhorceni pProti agresoru a Vv jediné viastenecke vire, pred nepritelem nikdy a nic nezlomi
nasi posvatnou jednotu. “

A opravdu, levice se spojila s pravici, cirkev se svymi odptirci a vladni opozice plné podporovala
jakekoliv rozhodnuti vliady

Jako jediné zastaly po celou dobu valky znepratelené SN a SMI (0 tom pozdéji)




KULTURNI VALKA 1

* Byla opravdu Velka valka ,pouze ‘ vdalecnou operaci? Byly dobyvacne vyboje a teritorialni naroky tim hlavnim
cilem nebo byl hlavni zamerem valky boj za kulturni svébytnost? Z pohledu spojencii byla némecka , Kultura
presné na pomezi techto dvou intenci a navic byla podporend valecnou masinérii. *“ wains, s4)

* Ideologicky konflikt mezi tradici Civilizace (Spojenci) a pokrokem Kultur (Némecko) jiz v dob€ miru

* Valecny kol némeckého generalniho Stabu: ,, Znicit totalne materialni i intelektudlni zdroje nepritele. “ >
Dinant (23.8.1914), Lovan (25.8. 1914), Albéric Magnard (3.9. 1914), Remes (4.9. 1914) - potrava pro
spojeneckou propagandu

 Francie:, Republikanske elity se v predvecer valky stavaly vice a vice konzervativnejsimi a mnoho
nacionalistickych predstav, véetne tech, které se tykaly francouzskeho ument, byly temer nepozorovatelné

. . o 7 4 4 €¢
OSVOJQHy]akO OﬁClalnl naZOI’:y. (FULCHER, Jane, F. The Composer as Intellectual, Music and Ideology in France 1914-1940. New York: Oxford University Press, Inc., 2008, ISBN 978-0-19-517473-9, s. 11.)

* Francouzkost jako jazyk, ale také zplisob mysSleni a citéni, jako spolecné hodnoty a vlastnosti spojujici
spolecnost v politickém 1 estetickém celku = intenzivni pisobeni statu na francouzské uméni = oficialni a
1deologicky ptipustné umeni






KULTURNI VALKA 2

Lovan, Remes, Magnard = Symboly frankofonni kultury

,Wtdt casto jednal zprostredkované, aby ,nasmeroval ‘ francouzsky vkus tim smérem, kterym predpokladal, Ze by se méla

kultura a symbolika stdatu ubirat. ** Fucher,s. 10)

Smrt Albérica Magnarda slovy Maurice Barrese: ,, Tento zrucny umeélec ze sebe uprostred nékolika maloméstackych sidel
udelal osamoceného rytire civilizace. Pred jeho mimoradnym pohledem se nyni rozprostira nesmirny obzor. Vyskocil vpred,

aby svym télem branil francouzské katedraly, francouzsky jazyk, narod — dedice Rima a Athén.  ompson, Andrew. Vincent d'Indy and his world
Oxford: Clarendon Press, 1996, s. 181.)

Destrukce Remesské katedraly (korunovace fr. kralii, Guillaume de Machaut):
Vzdy umirnény Romain Rolland zada pro Némce plameny pekelné
Claude Debussy: ,, Francouzské umeéni musi pomstit stejné tak, jako francouzska armada!*

Maurice Ravel: ,, Och Boze! Kdyz pomyslim na to, ze prave znicili remesskou katedralu! [...] A kdyz pomyslim na to, zZe mi
miuj fyzicky stav brani zucastnit se bajecnych chvil teto svaté valky a podilet se na nejvelkolepéejsich a nejvznesenéjsich
bojich, ktere lidstvo zatim nezazilo (a to pocitam i francouzskou revoluci)!

4

Auguste Rodin: ,, Vyznam takového zhanobeni miize byt plne pochopen pouze Francouzem®

—> zoficialnéni good old revanSismu prostrednictvim nového spojenectvi s uménim = mobilizace francouzskych

intelektualnich elit



MOBILIZACE FRANCOUZSKYCH INTELEKTUALNICH ELIT

Vincent d’Indy (63): den po vstoupeni Némcti do Belgie osobné zadal Ministerstvo valky, aby mohl byt ,, vojensky uzitecny a pokud
mozno bojovat. Doufam, ze Ministerstvo vezme do uvahy planouci touhu stareho dobrovolnika z roku 1870. “ (sucH, esteban. , Les Alemandes et s

Boches “: la musique allemande 4 Paris pendant la Premiére Guerre mondiale in Le Mouvement social, No. 208, Musique en Politique (Jul. — Sep., 2004), s. 46.)

Gabriel Fauré (69) a Camille Saint-Saéns (79) poradali po étyfi roky charitativni koncerty pro Cerveny kiiz a dalsi hnuti
Saint-Saéns (80): cesta do USA v roce 1915 v roli prvniho delegata francouzsko-americke komise pro politicke a kulturni vztahy

Erik Satie (48): anarchista a pacifista, nicméné 31.7. zapsan do socialistické strany = ¢len no¢ni hlidky u socialistickych milici
branicich Arcueil

Jean Cocteau (25): medik v polni nemocnici v Belgii

Pierre Monteux (40) piimo na fronté piSe Stravinskému: ,, Uz nikdy nechci jednat s Zadnym nemeckym nakladatelstvim. Nepreji si,
aby byl pro Ballet Russes nekdy v budoucnu angazovan jakykoliv nemecky dirigent.

Igor Stravinskij (31): ,, Ma nenavist K Nemecku neroste ze dne na den, ale z hodiny na hodinu. “

Maurice Ravel (40): dvakrat odmitnut fr. armadou pro svou neduzivost (160 cm, -2kg), bfezen 1915 piijat, jaro 1916 nasazen u
Verdunu

Claude Debussy: ,, V poslednich letech jsem citil rakusdacko-némcourskou nakazu v uméni a touzil jsem po vetsi moci, abych mohl
hlasat mé obavy, abych mohl varovat pred nebezpecim, které se k nam zarucené blizilo. To nikdo nepodeziral tyto lidi (Nemce) z
osnovani spiknuti 7a ucelem zniceni francouzského umeni, stejné tak jako nasi zeme? “



HUDBA JAKO SOUCAST INTELEKTUALNIHO BOJE
PROTI NEMECKU

* Francouzska hudba vyuzita (zneuzita) Vv intelektudlnim boji stejné€ intenzivne, jako francouzska armada na fronté

* .S vypuknutim valky se statni predstavitele shodli na tom, ze hudba miize hrat neocenitelnou roli ve sjednocovani
francouzske spolecnosti a pri ,vyjadrovani * bajné narodni ,podstaty ‘. “ e s 12)

Francouzska kultura (nejen hudba) se v pribdhu IWW stala kulturou politickou = tento trend NEKONCI rokem 1918

Konkrétné hudba, jak se shodly ,, osobnosti politiky, spolecnosti, umeni a literatury obou znepratelenych stran, méla tu
stlu vybudovat ndrodni cile a zajistit duchovni ¢i moralni viru pro spolecnost. Jeji schopnost se navic zddla daleko za
hranici sily mluveného slova ¢i vizudlniho zobrazeni. * watins, s 3)

* [ pfes svou abstraktnost dokaze hudba nejvice ze vSech uméni (a zbrani) motivovat a pomahat definovat narodni tradice

» |, Francouzsti intelektudlové si byli moc dobie vedomi toho, jak je smérovani ideologie zprostredkovano skrze symboly
stylu a Zdnru, a to nejen v hudbe, ale i v ostatnich uménich. Na zdkladeé toho se, spolecné se skladateli, zapojili do
intelektualni symbolické bitvy, kterd ovlivnila jak vnimani politiky, tak i vyvoj francouzské hudby. Ale zde musime byt
obezretni v rozdilnych odpovédich jednotlivych skladatelut a jednotlivych generaci, stejne tak i na meénici se protikladné
podnéty, ktere mohly vznikat tak, jak se vyvijela spolecenska identita jednotlivych skladatelit. * warans, s 131)



HUDBA VE SLUZBE STATU

MOORE, Rachel. Performing propaganda, Musical Life and Culture in paris During the First World War. Woodbridge: The Boydell Press, 2018.

Union Sacrée vyhlaseno nejen pro politiky, ale pro vSechny sféry francouzského zivota, kultury nevyjimaje = prvni spole¢ny
ukol kulturnich instituci = vymezeni ideologicky pripustného repertoaru — bezprecedentni debata

., Ve sfére hudby mad totiz prehodnoceni historie ci filozofie praktické nasledky: koho bychom meéli hrat? Koho bychom meéeli
zakdazat? Hudebni kanon — ktery |e zdakladem platnosti hudebniho repertoaru — neni pouze dejinami hudby, je to také historie
spojena S pritomnosti, Je t0 esteticka zkusenost, ktera nema souvislost s dejinami. A v Kontextu s hudbou absolutni a

Vewv /)

odvolavani se k charakteru nebo kulture. “ @guen,s. )

Zkoumani podrobovan predev§im némecky a rakousky repertoar = Richard Wagner odsouzen ihned, posléze ujednano, Ze

zakazani budou autofi, jejichz hudba zatim neni vetrejné dostupna

=dvoji metr pro némecké autory ve francouzskych salech: 1) Dobii a pripustni autori napt. Mozart, Beethoven, Schumann

Nov¢ se pak na koncertech vazné hudby hraly skladby autorti spojeneckych narodu a zpivaly hymny spojeneckych zemi

Nicméné Bach, Beethoven, Mozart se na koncertech objevovali pravidelné



JAK VYPADALY KONCERTY V DOBE VALKY?

+ . Pofadatel koncertu z 29. listopadu 1914 byl Henri Rabaud, budouci feditel il a8 N TN TSN N )

konzervatore po Faurém. Dirigenty byli Messager a Rabaud, oba obleceni do -
viastenecké modre. Tento prvni koncert dal podobu vsem nasledujicim: MATlAl:] EEEF I[C) EE QA LA

LASSOCIATION NATIONALE

provedeni narodnich hymen bylo nasledovano proslovem dekana filozofické

fakulty a p-ote radou patriotickych cteni nacionalistickych textii od autoru, s DES MUTILES ot .A GUERRE
Jakymi byli Paul Dérouléde a Charles Péguy (¢i umirnénéjsi Alphonse =& LE MERCREDI 15 D[C[MBI\E A 1'%

Daudet, Victor Hugo a Théodore de Banville). Po této cteci sekcl nasledovalo \ THEATRE AN c; AlS
provedeni dél francouzskych skladatelii, vcetné takzvanych ,modernich RS = DE L' OPERA

. O ¢ = Ve v 7 v 7 4 . 14 . 14 I)F l()r)[‘r{‘b\ (()JN\I()' l,‘
klasikii* (ti autori, kteri pouzivaji klasické formy), zejména Francka,

Magnarda a Saint-Saénse. Navzdory prudkym estetickym neshodam mezi
nasledovniky Francka (mezi ktere patril napr. d’Indy) a Saint-Saénse, byli oba
skladatelé na tomto koncerté posveceni jako cast francouzsko-latinske

SARAH'BERN.HARDT

PRIN DES PIACES

v 14 €¢
Spolecne ku Itu ry. (FULCHER, Jane, F. The Composer as an Intellectual: Ideological Inscriptions in French Interwar Neoclassicism in
The Journal of Musicology, Vol. 17, No. 2 (Spring 1999), s. 202.)

« Union Sacrée = uklidnéna rivalita mezi d‘Indym a Saint-Saénsem

* Vybér autor? Magnard zavrazdén Némci 3.9. 1914, Péguy KIA 5.9. 1914

 Koncerty organizovany pianistou Alfredem Cortotem



ALFRED CORTOT

Legendarni klavirista, nepiekonatelny interpret Chopina, Debussyho
Ale také:
Porucik Alfred Cortot, $éf hudebni propagandy na Ministerstvu vytvarnych uméni

Ze své pozice zalozil nékolik organizaci pomahajicich hudebniktim a jejich rodinam:

L‘Oeuvre Fraternelle des artistes (OFA) + L‘Opéra ou la Société des auteurs et
compositeurs dramatiques (SACD) = pro ob¢ koncertovali Fauré i Saint-Saéns

,,Jestlize organizace, které Alfred Cortot zalozil pri svem ,vstupu do valky ‘ primarnée
cilily na soudrznost a solidaritu s hudebnimi profesemi, v druhém pldanu vytvarely
predevsim zdklady pro dozor nad samotnymi hudebniky a pro jejich ndslednou
mobilizaci v konfliktu i1 wvnitF Union sacrée. Cilem Cortotovy iniciativy bylo
aktivnejsi zapojeni hudebnikii do samotneho konfliktu. Velka cast jeho cinnosti mivila
na vytvareni ,valecné hudby", jejiz vlastnosti jsou diametralné odlisné od hudby,
ktera je produkovina V obdobi miru. Cortot hral také rozhodujici roli u zrodu a
naslednéem vedeni spolecnosti, ktere chtely propojit diskurz mezi hudbou a
francouzskymi valecnymi hodnotami. Diky temto spolecnostem se hudba stala
zdakonnym pomocnikem pri udrzovani mordlky vojakii a civilistii a pri tvrzeni narodni

A €
JEd nOty. (ANSELMINI, Frangois. Alfred Cortot et la mobilisation des musicien frangais pendant la Premiére Guerre mondiale in Vingtiéme
Siécle. Revue d'histoire, No. 118, Héros nationaux et péres de la nation en Afrique (avril-juin), s. 149.)




SAINT-SAENS &

Diskuze o povolenych a zakazanych némeckych autorech neskoncila vytvorenim seznamu, ale byla velmi Ziva po
celou dobu trvani Velké valky a méla n€kolik levela

Kartami tehdy zamichal témét osmdesatilety Camille Saint-Saéns
Germanophilie = jedna z nejkontroverznéjsich pfi francouzské kultury

Zari 1914: prvni z péti polemickych ¢lankt Saint-Saénse nazvanych Germanophilie vychazi pravicovém deniku
Echo de Paris

Priklad: ,, Nemci a jejich nohsledové postupné naockovali ostatni rasy germanskym jedem. Wagnerismus schovany
pod roucho umeni byl uzasné vymyslenym strojem na okusovani francouzského viastenectvi. Byla to duse Germana,
ktera se postupné vioudila do nasi verejnosti. Rikad se, ze jazyk je dusi rasy. Hudba je jim mnohem silnéji. Poslechnéte
si napévy Neapolitanii, Spanélii, Rusii, Svédii, Arabii; nejsou to skutecné portréty lidi? Nevypovidaji o jejich povaze
vice nez vSechny ucené komentare? ““ Saint-Saéns, Germanophilie

., L ‘absurd Germanophilie “ = jev, ktery se priliS dlouho objevuje na francouzskych pddiich na ukor francouzské
hudby = germanophilie Sskodi francouzskym tradicim

Saint-Saénsuv paradox: v 60s 19. stoleti byl Saint-Saéns jednim z prvnich propagatord Wagnera ve Francii (r. 1861
dokonce osobni meeting)


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k34134308/f12.item

SAINT-SAENSUV BOJ

Nicmén¢ po 1870 se zacina Saint-Saéns vuci Wagnerovi siln€ vymezovat = 1899: L illusion wagnérienne

Vymezeni vrcholi pravé Germanophilii = Saint-Saéns Gtoc¢i nejen na Wagnera, ale i na dalsi némecké, zejména soudobé autory
(predevSim Richarda Strausse)

Pro Saint-Saénse: Wagner a Strauss vinni valkou stejné jako Mozart, Thomas Mann a Goethe

Saint-Saéns spojuje prostupovani Wagnerovy hudby do fr. prostredi s postupem némecké armady, ktera se drala Francii
Pro¢ Wagner? Dle Rachel Moore:

1) byl mrtvy a nemohl se branit

2) byl oblibenym autorem némeckého cisate Viléma II

3) jeho jméno bylo spojovano ptfimo s frontou, protoze némecti vojaci pojmenovavali zakopy podle postav z Wagnerovych oper -
Wagner je zodpovédny za smrt francouzskych vojak, kteti doslova bojuji proti postavam z Wagnerovych oper

Saint-Saéns vyuziva protinémeckou hysterii k likvidaci estetické (generacni) opozice (Debussy=kubista=Némec) = ,, Doporucuji
Vam, abyste se podival na kus pro dva klaviry, ,Noir et Blanc ', ktery pan Debussy prave publikoval. Je to neuvéritelné a musime

¢

stiij co stuj zatarasit dvere Institutu muzi, ktery je schopny takovychto zverstev, ktera se daji prirovnat ke kubistickym malbam.
= jakékoliv avantgardni dilo — kubismus predevsim — je skopcacke (ptevladajici nazor fr. uméleckého svéta béhem IWW)

Proc¢? ProtoZe civilizace & tradice < barbarstvi & pokrok



GERMANOPHILIE JAKO RANY TYP HUDEBNI
PROPAGANDY?

Prvni clanek Germanophilie nedlouho po projevu prezidenta Poincarého ke ¢lentim Institut de France = ,, Pouzijte své pero a slova
na obranu sve zeme! “

Boj na fronté + boj intelektualni = vitézstvi Francie!

., Germanophilie je dilo politického presvedcovani, ktere predstavuje zasadni moment v deéjinach propagandy. ““ oore, rachel. performing propaganda,
Musical Life and Culture in paris During the First World War. Woodbridge: The Boydell Press, 2018, s. 66.)

Proc¢ propaganda?

1) Saint-Saéns vychazi ze spojeneckych prvovalecnych propagandistickych stereotypu, kdy Némce znazoriuje jako barbary:
., V- Némecku se ukazuje prevaha brutality nad moralni silou. Vysmiva se zde dobru a zlu a zavddi se zasady a systémy zalozené na
krutosti. Zemé, ktera je svedkem nasilného ustupu civilizace a ndvratu k primitivnimu barbarstvi. ** (saint-sasns Germanophitie,s. 10)

2) Cileni na city a emoce ¢tenaie: odkazovani k masakrim Zen a déti v Dinantu, vypaleni knihovny v Lovani, bombardovani
nemocnic a gotickych katedral

3) Vkladani neuvéritelné heroickych (smySlenych) pribéhi francouzskych vojaki
Jakou to ma souvislost s hudbou?

A kdyz matka obétuje sveho syna, zZeny obétuji své snoubence a manzely, kdyz kral obétuje své kralovstvi, pro¢ my nemiizeme
obétovat tak malé poteseni? “ = poslech némecké hudby = nepatriotické a vlastizradné chovani

Germanophilie jako Saint-Saénsova osobni vendeta za Wagnerovu parodickou hru Une Capitulation z roku 1876?



NEGATIVNI REAKCE NA GERMANOPHILIE

Muzikolog Georges Jean-Aubry:
1) Zasadné odmita Saint-Saénsovy nazory, protoZe mimo jiné posramotily francouzskou hudebni kulturu v ocich spojencii
2) Vycita SS chybgéjici alternativu za némeckou hudbu v podobé soudobé fr. hudby

Aubry: Vincent d’Indy, ktery Wagnera ve Francii zpopularizoval nejvice, je skladatelem, ktery se nejvétsi mérou zaslouzil 0 obnovu nové
francouzské hudby

Aubry: Obdrzel jsem mnoho dopist od francouzskych vojakt primo z fronty, ktefi zasadn¢ nesouhlasi se Saint-Saénsovymi postoji proti
Wagnerovi a némecké hudbé, ackoliv se aktivné Gcastni boji proti Némctim

Proti Germanophilie dale vystoupili:

Louis Laloy

Emile Vuillermoz (,,Germanophilie je dilem senilniho hudebnika, ktery uvizl v minulosti spolecné se zastaralymi hudebnimi ndazory. )
Jean Marnold (,, SS chce vzit hudbu zpér do roku 1870. Jeho revansisticke ideje uz davno vycpely. )

Charles Koechlin (,, Valecny boj proti Wagnerovi je absurdni. Krasna dila by hrdana byt méla, a to i ta soudoba, nehlede na narodnost
jejich autoru. ©)

Vincent d‘Indy

Gabriel Fauré (,, Dobra nebesa, jak smésny je nas ubohy Camille s jeho potirebou byt polemicky za kazdou cenu a rikat hloupé véci. )



POZITIVNI REAKCE NA GERMANOPHILIE

* Mensi podpora Germanophilie, nez jeji odmitnuti
» Claude Debussy: Enfin seuls! = dale v textu

* Hermann Klein: Nemiizeme financovat valku proti nam samotnym! = ,,Vzhledem k bezprecedentni mobilizaci a fotalnimu
zapojeni spolecnosti do valecného usili (...) bylo jasné, ze vysledek zavisi na efektivnim hospodareni s materialnimi zdroji a
financovani valecné masinérie. Chapani valky jako ,totalni ‘ znamenalo obrdtit se S Zadosti 0 pomoc na kazdy kout spolecnosti.
Platit autorské poplatky nemeckym skladateliim, zajistovat publikum pro némecky filmovy priumysl, kupovat jeho edice,

odmeérnovat jeho interprety - to vse znamenalo presun kapitalu z francouzskych rukou do rukou nepritele. “ (HuesNEr, steven. Ravel's politics in
The Musical Quarterly, Spring 2014, Vol. 97, No. 1, s. 78.)

* V nejhorsim roce valky — 1916, (Merdun, Somme) — Saint-Saéns nechava vydat Germanophilie v knizni podobé
* Proc? Vyuzil bezvychodné a zoufal€ situace na fronté, aby obnovil svou kampan = druha vina zajmu o zakaz némecké hudby

« Reakce? USPECH! = 10.3. 1916 vznik4 Ligue pour la défense de la musique francaise (Liga na obranu francouzské hudby)



LIGUE POUR LA DEFENSE DE LA MUSIQUE FRANCAISE

Ideové a ideologicky blizko k Ligue de 1°Action Francaise
Charles Tenroc — zakladatel a kromé¢ skladatel byli v Lize i dva ¢lenové parlamentu = umélecko-politické uskupeni

Ukol: zavedeni Saint-Saénsovych teoretickych pozadavki z Germanophilie do praxe = zakaz produkce veskeré némecké hudby (nebo alespoii té, ktera stale
nebyla in public domain)

Liga si v§ak velmi uskodila svym heslem: La musique de France aux Frangais (Francouzska hudba Francouziim)
Pro¢? Své motto totiz zkopirovala z hesla Ligue Nationale Anti-Sémitique de France = Francii Francouziim

Paradox paradoxt: ¢len Ligy na obranu fr. hudby byl i Vincent d‘Indy = nejvétsi zastance hudby Richarda Wagnera jiz od r. 1873 a zasadni odmitac¢ Saint-
Saénsovych pozadavkl na zakaz Wagnerovy hudby = konflikt s celou Ligou

Jakto? Dle d‘Idnyho totiz: Pravy francouzsky nacionalismus je slucitelny s wagnerovskym vlivem, ktery je ve skutecnosti zdravéjsi, nez nékteré prvky uvnitt
Francie (Zidé).

Obdiv k Wagnerovi d‘Indyho jakozto ¢lena Ligy, ktera horuje pro zéakaz produkce Wagnerovy hudby, postavil do schizofrenni situace: Liga i Saint-Saéns
odsuzovali Wagnera jako arciromantika, napadali jeho neupfimnost, jeho dilo shledavali opulentnim a \WWagnerova nevlastniho Zidovského otce oznacili za jeho
pravého otce (z Wagnera, nejvétsiho hudebniho antisemity, tedy vytvofili Zida, pfi¢emz slovo Zid bylo stejné hanlivé jako slovo Némec)

Presto d’Indy jako ¢len Ligy stale hajil Wagnera a podporoval uvadéni jeho d€l = netstupnost ve wagnerove otazce d‘Indyho odcizila i od Action francaise >
ackoliv Action frangaise d’Indyho a Scholu vzdy podporovala, v prib&hu valky se od néj kvili témto nazortim rad¢ji distancovala

Dalsi paradox: svym netustupnym branénim Wagnerovy hudby (némecké hudby) se d‘Indy postavil na stranu Koechlina a Ravela, svych thlavnich neptatel z SMI
Clenstvi v Lize na obranu fr. hudby oficialn& nabidnuto na jafe 1916 Tenrocem i Ravelovi, ktery tou dobou slouZil u Verdunu

Ravel ostie odsoudil zamér Ligy a zastal se némeckych autortt = tvrda odpovéd’ Ligy v podobé bojkotu Ravelovych dél na festivalech fr. hudby = ackoliv Ravel
bojuje na fronté proti Némcum, na domaci fronté byl odsouzen jako zradce a jeho hudba byla stazena z podii



KLASICISMUS JAKO VSELEK?

Klasicismus ( zejména pielomu 17. a 18. stol., ale ten anticky) jako hlavni antibiotikum proti WWagnerovi jiz po roce 1871
Od konce 19. stoleti profesionalizace vyzkumu i provozovani staré hudby - Schola Cantorum a Vincent d‘Indy

D‘Indy se svou Scholou predbéhl pozadavky Action francaise, kdyz — coby monarchista — zacal hledat politickou, nabozenskou i
hudebni inspiraci pied rokem 1789 (tedy v dobé ancien régime — vlady monarchie)

Zaroven S tim se vsak fidil I radou, kterou mu dal R. Wagner = Najdi si francouzské ekvivalenty toho, co t¢ pritahuje na nemecké
hudbé. - Najdi zlatou éru francouzské hudby a na ni postav budouci hudbu francouzskou

Hledani v 18. stoleti vSak také inspirovano ideologii Maurrase a Barrése (a téz Ligue de la Patrie a Action)

- pro Action francaise byl ,7dd prvnim nebeskym zdkonem. Rad v lidech, mysleni a ve staté znamenal kdzen, soulad,
nepritomnost anarchie, vyhybani se chaosu a beztvaré mase. A tento rad byl ztelesnen v klasicismu, klasické literature, umeni a
mysleni @ mel byt zduraznén 1 v hudbe. Pro Maurrase nacionalismus znamenal ochranu pred nepritelem vné | uvnitr Francie, pred
hodnotami, které byly cizi jejimu dédictvi. pau, s a7)

Podle ideologie Action frangaise byl klasicismus jednou ze zakladnich endemickych hodnot
Podle ideologie Patrie francaise klasicismus = tradicionalismus a snaha obnovit ve Francii monarchii

Neptatelé Action (téz d‘Indyho a Scholy) = Zidovstvi, protestanstvi (Anglie, Némecko, Svycarsko), osvicenstvi, francouzska
revoluce, romantismus, parlamentarismus a demokracie, svobodni zednafi a zdomacnéli Francouzi (météques/cizaci) = Zidé Zijici
ve Francii (z pozdé¢;jsi Les Six napt. Milhaud) = cistota klasicismu = Cistota rasova



RAMEAU A COUPERIN?

Neni ndhodou, Ze modelem staly tyto dvé osobnosti francouzského baroka

Schola a d‘Indy vyuzili situace panujici po r. 1871 — protinémeckou atmosférou a fascinaci francouzskym 18. stoleti — a tak indoktrinovali
Rameaua, Couperina a rané¢ 18. stoleti jako model pro dalsi vyvoj francouzské moderni a zejména narodni hudby v prvni ¢tvrting 20. stoleti
(mezivale¢ny neoklasicismus?)

Vincent d‘Indy sehral tstfedni roli v obrozeni zajmu 0 Rameaua, Couperina a francouzské baroko = prosttednictvim Scholy se nejvice ze
vSech zaslouzil 0 podporu zajmu zejména 0 Rameaua

- mezi lety 1900-1910 bylo mozno ve Schole Cantorum jako na jediném misté ve Francii zhlédnout kompletni opery: Castor a Polux;
Hippolyt a Aricie; Dardanus; La Guirlande = vse ve zbrusu novych edicich d‘Indyho ¢i profesor Scholy

Pravé po cesté z operniho predstaveni ve Schole zvolal Debussy své nejznaméjsi heslo ,, At Zije Rameau, at’ zhyne Gluck!*

Export Rameaua a Couperina ven ze Scholy, do francouzského vetrejného hudebniho diskurzu —>Couperin jako predstavitel jemného
francouzského vkusu (doba clavecinistl), Rameau jako hudebni osvicenec (harmonie témét jako védecka disciplina)

Rameativ paradox: pro monarchisty jeden z vrcholi hudby ancien régime X pro republikany nejvétsi hudebni osvicenec



(FRAN KLASICISMUS
VS.
(NE ROMANTISMUS

Jakmile vefejnost piijala Rameaua, Couperina a klasicismus jako vychodisko pro novou hudbu = ttoky proti romantismu

Napft. od roku 1906 potadal hudebni kritik Pierre Lasserre (*1867) cykly piednasek, ve kterych ttocil proti romantismu ve vSech sférach uméni + nabizel jiné a dlouhotrvajici
alternativy (ptedevsim klasicismus) = ,, Némci jiz zpustosili francouzské uméni i vkus spolecné s narodnim politickym radem kviili prosazovani jejich ,romantického modelu®. A
protoze jsou si v romantické vizi utopického socialniho radu vsichni rovni ve svych schopnostech — namisto prirozené rozdilnosti — je romantismus zodpovedny za rozklad nejen ve

sfere mysleni a citu, ale i ve svété politickém. “ (FULCHER, Jane, F. Debussy as National Icon: From Vehicle of Vichy ‘s Compromise to French Resistance Classic in The Musical Quarterly, Vol. 94, No. 4 (Winter 2011), s.
457)

Rychlé akceptovani téchto nazora ve fr. spolecnosti pred Velkou valkou: Lasseriv myslenkovy model je nicméné zprostiedkovany nazor d‘Indyho = Scholy cantorum - Action
frangaise

Lasserre r. 1922 definuje klasicismus v hudbé jako perfektni rovnovahu a redukci pouzitych prostredkii = trvald kvalita ovéfena casem (videnisky klasicismus a francouzsky
klasicismus ptelomu 17. a 18. stoleti)

d‘Indy — stejné jako Action, stejn¢ jako Lasserre — rozliSoval mezi dobrymi klasicistnimi Némci (Beethoven) a modernimi pruskymi skladateli, ktefi se objevili po Wagnerovi
(Mahler, Strauss, Schonberg) - ti autori, ktefi byli v priibéhu valky povoleni vs. ti, ktefi byli zakazani, se rozhodlo jiz v dekadé pied vypuknutim valky!!

MODERNIT autofi viak byli pro d‘Indyho a Action $patni v§ichni, nehledé na narodnost: ,, pro d Indyho byla méritka individudlniho novotaieni zakorenéna uvnitf klasického modelu,
ktery byl pevné ohranicen. Jakmile byly hranice prekroceny, predevsim mladymi autory, doslo k naslednému a okamzitému odsouzeni téchto dél. Pevné definovana forma, cista

tonalita a tradice remesla pro néej byly zakladnimi stavebnymi prvky, pricemz mu prislo, ze vSechny tyto rysy byly nepritomné U mladych skladatelii [...]. (FULCHER, Jane, F. The Composer as
an Intellectual: Ideological Inscriptions in French Interwar Neoclassicism in The Journal of Musicology, Vol. 17, No. 2 (Spring 1999), s. 213.)

Na rozdil od ndzoru na hudbu Richarda Wagnera si mohli d‘Indy a Saint-Saéns podat ruku v ndzoru na MODERNI skladatele, a to i ty francouzské!

Proto Saint-Saéns odsuzoval hudbu Debussyho jako kubistickou, tedy némeckou = protoze byla moderni, tedy Spatna, pti¢emz, jak bylo feceno, tento nazor ve fr. spole¢nosti v

pribéhu Velké valky prevladal (opét tradice vs. pokrok)

Dobra — klasicka — ideologie francouzské hudby rané¢ho 20. stoleti byla vzdy spojena s vysokym uménim, které bylo v opozici tomu nizkému, stejné tak uméni minulosti vzdy stalo

Vv opozici nové hudbé (€1 Nové hudbé) a radikdlnim avantgardnim experimentim.



KLASICISMUS JAKO VSELEK

Klasicismus jako spasny zdroj pro novou francouzskou hudbu chapan jiz od roku. 1871

Na pfelomu stoleti a v dekadé pred IWW jesté vice indoktrinovan jako jediné mozné vychodisko (s Couperinem &
Rameauem jako mesiasi) zejména Scholou a d‘Indym = rychlé prijeti téchto nazori napiic fr. spole¢nosti

Vseobecné akceptovani Klasicismu jako narodniho stylu béhem 1. svétové valky bylo pouze dovrSenim dlouholetého
hudebne¢-estetického vyvoje a (ne)napadného tlaku urcitych vrstev hudebnich a politickych elit

,, Narodni symboly mely primy vliv na hudbu, zejména v kontextu s klasicismem, ktery se stal , narodnim stylem * behem
prvni svétoveé valky a ve 20. letech. * uicher s o)

Vaclav Holzknecht, ,,za velkych pohrom, kdy je vse ohrozeno, lide se vraceji instinktivne ke klasikiim, v nichz je

Vy]ddf"/ ena pOdStata narodni bytOSti. ““ (HOLZKNECHT, Viclav. Maurice Ravel. Praha: Editio Supraphon, 1967, . 119.)



DEBUSSYHO KONCEPT KLASICISMU

Debussy (*1862) prili§ mlady na boj v roce 1871, prilis stary na boj v roce 1914

Dozvuky Prusko-francouzské valky = predevsim revanSismus Ve francouzském skolstvi po roce 1871 - piimy vliv na Debussyho
dospivani (Emile Male — vizte minulou pfednasku — a Claude Debussy byli stejné stafi)

Nemoznost zac¢astnit se boji Velké valky donutila Debussyho hledat, jak by se mohl zapojit alespon intelektualné

Jiz v roce 1911 spoluprace S ideovym plvodcem italského fasismu Gabrielem d‘Annunziem - familiarni osloveni Debussyho jako
Claudio di Francia = uvidime dale

Debussy: a) stejné jako d‘Indy siln¢ protirepublikansky
b) béhem Dreyfusovy aféry se vsak nepripojil k dreyfusardim (Ravel, Fauré) ani antidreyfusardim (d‘Indy)

Jan Passler: Ackoliv se u Debussyho nikdy nevyhranila politicka prislusnost, od poc¢atku 20. stoleti hledal to, co by mohlo fungovat
jako kulturni podstata narodu — snazil se stat se opét Francouzem (Fauré X Debussy — citat Poulenca)

Prav¢ toto hledani zavedlo Debussyho, jako absolventa konzervatore, do sféry Scholy Cantorum, kde objevil sttedovéké a renesancni
vlivy (Pelléas et Mélisande také!), ale i Couperina, Rameaua a clavecinisty raného 18. stol.

,, Psal pocty velkym francouzskym skladateliim Rameauovi a Couperinovi a daval najevo svij zasadni dluh viici tomuto francouzskému
dédiClLVl’; pOZdé:]l Se jehO viastenectvi stava agresivnéj§l'm. i (KAUTSKY, Catherine: Debussy’s Paris: Piano Portraits of the Belle Epogue. Rowman & Littlefield Publishers: Lanham, 2017, s. 165.)

Debussy ne vzdy a vSemi chapan jako typicky francouzsky autor: 1905 Vuillermoz jeho hudbu ptirovnal ke kontroverzi Dreyfuse;
1909 Le Cas Debussy = Debussy neni opravdovy francouzsky skladatel, jeho hudba je némecka (na obranu CD se ozval i Maurice
Barres)



DEBUSSY V ROCE 1914

» Jiz pét let vdzn¢ nemocny (rakovina rekta) + zasadni nedostatek inspirace = zapsklost a frustrace + agresivita proti Némecku
* V dopisech:
Godetovi: ,,Germani zkonfiskovali francouzské myslenky a formy a my jsme to s lehkovaznosti akceptovali.

Stravinskému: ,,Svét musi byt ocistén od tohoto spatného semene. Bude treba zabit tento mikrob falesnée velikosti, organizované osklivosti, kterou jsme si ne
vzdy uvedomovali jako pouhou slabost. Jste jiste jednim z téch, kteri budou schopni vitezne bojovat proti tem dalsim plyniim, stejne smrticim jako ty ostatni,
proti kterym jsme neméli plynové masky. “

Durandovi: ,, Od ¢ doby, co se Pariz vycistila od vSech cizakii, Se okamzite stala okouzlujicim mistem. A skutecne tu nyni clovek potka tech drzek jen

pomalu.

,, V této strasné pohromné jsem pouhym bezvyznamnym zrnkem. Co delam je tak zoufale nicotné. Dostal jsem se do stavu, kdy dokonce
zavidim Satiemu, ktery jde jako desdtnik skutecné branit Pariz.

Dale: ,, 30 milionii Skopcakit nemiize znicit francouzskou myslenku (...). Krasa byla nicena peclivou brutalitou, kterd nepochybne vznikla v Nemecku. *

,, To snad nikdy nebude posledni Néemec? Jsem presvédcen, zZe se nemecti vojdci rozmnozuji mezi sebou. Svét musi byt ocisten od tohoto spatného
plemena/*

,, V'roce 1870 meli Richarda Wagnera; v roce 1914 maji pouze Richarda Strausse! “ (Strauss byl evergreen u vSech Francouzi)
* V zafi 1914 se Debussy dokonce citil provinile, Ze cvi¢i na klavir znacky Bechstein

* David J. Code, Debussyho zZivotopisec si v§iml, Ze by si Debussyho Sovinismus z obdobi Velké valky mohl za 20 let podat ruku s vokabulafem fr. fasisti



DEBUSSY HLEDAC - PROPAGANDISTA

Propagandistické skladby: Berceuse heroique (Hrdinskd ukolébavka)
En blanc et noir (V bilé a cerné)
Noél pour les enfant qui n ‘ont pas une maison (Vanoce deti bez domova)

nedokoncena Ode a la France (Johanka z Arku)
Barresova rétorika nejpatrné;si v udajném Debussyho ¢lanku (Konecne, sami!...) v deniku L ‘intrasigeant z 11. biezna 1915
Uryvky z textu:

,, Zdar nast armady musi mit okamzity dopad na dalsi kapitolu nasi historie umeéni; konecné musime Pochopit, Ze vitezstvi s sebou prinese | nezbytné

€

osvobozeni francouzského hudebniho uvedomeni.’

., Ve skutecnosti, 0od dob Rameaua, nam chybi svérdzna francouzska tradice. Jeho smrt prerusila cestu z drobkii, ktera by nds vyvedla z labyrintu
minulosti. Od ¢é doby jsme prestali obdelavat nasi zahradu, na druhou stranu jsme si vsak trasli rukou s kazdym cestujicim, ktery prochdzel kolem. (...)
Prijali jsme za své kompozicni metody, jez jSou naprosto protikladné nasemu duchu, jazykove vystrrednosti neslucitelné s nasim myslenim. ** (Odsouzenim
hudby po r. 1789 ptijima Debussy nazor Action frangaise)

,,Dnes jsou vsechny ctnosti nasi rasy obzvlaste silné, vitézstvi musi obnovit umélcirv smysl pro cistotu a uslechtilost francouzské krve.
., Nasim ukolem je ziskat zpet celou intelektualni oblast. “ = tedy nikoliv pouze Alsasko-Lotrinsko

., Proto musi nyni —v momenté, kdy osud otdci stranu — ziistat hudba trpéliva a meditovat pred tim, nez prolomi emotivni ticho po vybuchu posledniho

grandtu. “
Objevuji se vsak i terminy jako genealogicky strom naseho uméni apod.

Debussyho autorstvi vSak neni stoprocentni — je mozne, Ze text napsal Vuillermoz a Debussy je pod nim pouze podepsany


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k787397z

1emdme domovy,
nepidtelé ndam vzali vie, co jsme méli,

dokonce i nase malé postyl

Skoly vypalili, updlili také naseho udi

Spdlili kostel a pdna JeZise Krista.
. Vé_nOCC dé ti beZ domova i starého Zebrdka, ktery nemohl utéci.
Zbytek textu je pak obsahové stejné propagandistic
Tatinek odesel bojovat do valky,
Chudinka maminka uz je v nebi,
Zemiela a uz nic z toho nevidi.
Ach, copak nynt
oH5ku, Jerisku, nechod' & nim,
se k nim nikdy nevracej,
Viechny je potrestej!
Pomsti déti Francie,
Malé Belgic¢any, malé Srby a také malé Poldky.
A pokud jsme na nékoho zapomnely, odpust’ ndm.
Vanoce!
1é hracky, nechceme hracky!
me si prdt, abychom dostali nds chléb
JeZiSku, poslouchej nds,
JiZ nemdme dre

Tak dej prosim vitézstvi détem Francie.




DEBUSSY HLEDAC - KLASIK

Zaroven s Debussyho explicitnim nacionalismem se vyvijel i koncept subtilniho a implicitniho narodovectvi, nezavislého na quasi propagandé, ke kterému vsak

musel nalézt cestu

Uvédomil si sva slova z roku 1914? ,, Jeste v Zadné epose nedopadlo manzelstvi mezi umenim a valkou uspéchem. Uméni musi zaujmout postoj bez jediného

prava na truchleni.

A tak Debussy aplikoval vysledky svého hledani v 18. stoleti z pielomu stoleti = 1903 oznacil Rameaua za vzor ryziho francouzského stylu, kdy v ném nalezl
jemnou a okouzlujici néhu, spravnou akcentaci a prisnou deklamaci v recitativech bez némeckého afektu vse zdaraznovat ¢i vysvétlovat proti nému postavil
okazalou, pfepychovou a obfadnou hudbu Glucka, ktera dala zaklad pozdg&jsimu romantismu = ,, Rameau byl nekonecné vice Rekem (?!) nez ty! ““ = vratky osli

mustek nelogického francouzského hudebniho nacionalismu = spojeni latinity a baroka
Vysledek: v dobé Gala a v 18. stoleti Francouzi béhem IWW spattovali nejéistsi projevy klasického idealu = Kohout a Harlekyn? (manifest Les Six)

Debussy se pomoci evokovani baroka a Rameaua zacal povazovat za ztélesnéni nové francouzské tradice = Louis Laloy: ,,Rameau a Debussy se vynoruji jako
fénix z trosek — realnych trosek valkou znicené Francie — aby slouzili jednotnému narodnimu Stylu: Rameau nachazi pokracovani v Debussym, stejné jako

Debussy ziistdava pritomen V oZiveném Rameauovi. ““ (PRIEST, Deborah. Louis Laloy (1874-1944) on Debussy, Ravel, and Stravinsky. Brookfield: Ashgate, 1999, s. 1-2.)

Zkratka: Rameau jakoZto hlavni predstavitel hudby ancien régime, jako symbol predrevolu¢ni Francie od ptfelomu 19. a 20. stoleti zeyména v pravicove
monarchistickych, oteviené protirepublikanskych, antiosvicenskych a antiromantickych kruzich (tedy oteviené nacionalistickych kruzich, jejichZ ideologie dala
zaklad pozd¢jsimu fasismu), ve kterych nalezl Rameau i Debussy (,,osvicenci chtéji vidét posledniho krale obéseného na stfevech posledniho duchovniho®)

1908: Debussy — d‘Indy — Saint-Saéns = editofi kompletniho dila J.P. Rameaua
Ozivenim 18. stoleti nachazi Debussy neexplicitni nacionalistické vyjadieni

Prvni pokus: Cyklus Etud (1915) - v pfedmluvé k cyklu Debussy hovoti 0 ,,nasich starych mistrech — chci rici , nasich * obdivuhodnych clavecinistech™ - ¢imz
rysuje piimku od sebe zpét k hudbé 18. stoleti.



DRUHY POKUS - SONATA

Nutné uvédomit si, ze Debussy, coby absolvent konzervatote a impresionista zasadné pohrdal formou symfonie a sonaty = odlisna estetika i nazor (nebyly ptivodnimi francouzskymi
formami)

A najednou dostal 22.7. 1915 napad zkomponovat Six sonates pour divers instruments, které vytvoii on, Claude Debussy — Musicien francais
Debussy se projevuje jako nacionalista nejen pfiznanim své rasy (vzpomenme na Claudio di Francia), ale zejména rozhodnutim vytvofit sonaty
Béhem valky se tedy paradoxn¢ obratil k formé, kterou piivodné nepovazoval za endemicky francouzskou — sonaté¢ = vrchol francouzské instrumentalni hudby 18. stoleti

Dopis Stravinskému, fijen 1915: ,,komponuji pouze cistou hudbu (...), dvé sondty pro rizné ndstroje V nasi staré forme, jejichz strucnost a smyslnost nevyzaduji od posluchacii snahy o
vytvoreni tetralogie.

1917: ,,Jestlize Francouzi vymysleli sondtu, maji pravo ji i zachovat. “

Ackoliv mé¢l Debussy pouze skromné znalosti o tradici francouzskych mistra, formu sonaty, ktera sice nese germanské konotace, slo podle n¢j naplnit autentickym francouzskym
obsahem, ¢imz by evokovala formu francouzské minulosti

Sonata je v Debussyho chapani pouze vykonstruovany produkt, do kterého vlozil — bez jakéhokoliv historického a logického opodstatnéni — francouzské konotace, ¢imz z ni ve své
estetice vytvoril narodni formu (to, co nacionalisté d¢laji bézné€ = nelogické souvislosti)

Obrovsky stylisticky a esteticky skok — mnoho zivotopiscu a kritikii proto pfilis Debussyho pozdni dila neuznavalo a nechapalo

Istvan Kecskeméti: ,,Jedna Se 0 remesinou konstrukci, avsak ve vnitinim estetickém smyslu, nezli v tom matematickém. *“ (KECSKEMETL, Istvén. Claude Debussy, musicien frangais, His Last Sonatas in
Revue belge de Musicologie/ Belgish Tijdschrift voor Muziekwetenschap, 1962, Vol. 16, NO. 1/4, s. 129.)

Do své smrti 25. biezna 1918 stihl Debussy vytvofit celkem tii sonaty: 1) pro violoncello a klavir 2) pro flétnu, violu a harfu = variace na triovou sonatu 3) pro housle a klavir

Od roku 1915 se vsak ve francouzské literatuie zacina vyskytovat prekvapiveé a netypicky velké mnozstvi sonat: Gabriel Fauré, 2. houslova sonata (1916 = prvni z roku 1875), 1.
violoncellova sonata (1917); Charles Koechlin, houslova sonata (1916); Florent Schmitt, houslova sonata (1918); Darius Milhaud, dvé houslové sonaty (1914+1917), sonata pro
flétnu, klarinet, hoboj a klavir (1918)

Do toho se ve frankofonnim prostiedi objevuji dalsi dila odkazujici k 18. stoleti = Sonatiny a Pastorale Charlese Koechlina (1915, 1917) - vers mésure; Byrokratickd sonatina (1917)
Erika Satieho; Klasickd symfonie (1917) Sergeje Prokofjeva, Nahrobek Couperiniiv (1917) Maurice Ravela = zjevna cesta k mezivale¢nému neoklasicismu
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CESTA K NEOKLASICISMU AKA
SATIRIZACE KLASICKYCH ATRIBUTU:
(1917) — SATIE — PICASSO — COCTEAU

* VSechny zminéné klasické inspirace, modely — zeyména latinské ctnosti jasnosti proporci a radu — a ideologie (zejména ty monarchistické a protirepublikanske)
byly parodizovany/satirizovany v baletu Parade

* Premiéra v patek 18. kvétna 1917 v Théatre de Chatelet
* Podobné¢ pielomové dilo jako Sveceni jara, ovsem v jiném kontextu

« Parade vznikla v momenté, kdy Debussy jiz 2 roky vyvijel svlij koncept sonaty, formy, ktera se podivuhodné rozsifila mezi francouzské skladatele, Ravel
dokoncuje Sestidilnou suitu Nahrobek Couperiniiv, Prokofjev pracuje na Klasické symfonii, Saint-Saéns a Liga horuji pro zakaz veskeré némecké hudby ve Francii
a konec valky se zd4 v nedohlednu

» Ma Parade n¢jaky styl? Franck Ferraty: ,, Balet komponuje prvky futurismu, kubismu, dadaismu, presurrealismu.

Jane Fulcher: ,, Parade je jakysi kriticky neoklasicismus, kde Satie zesmésnuje tehdy rozsireny model proporci a Fadu. | prisném formalnim
planu partitura vypada, ze vychazi 7 valecnych idedlit — je tonalné vyvazena, protoze zacind | konciV tradicni a obycejné toniné C dur. Navic je formalni konstrukce
vSech cisel prisné symetrickda pomoci mechanického postupu pripominajici zrcadlo; po vyhrazeném mnozstvi casu na urcitou Sekci je pouzit primarni tematicky
materidl, ale v presné obraceném poradi. “ (Composer as an intellectual, s. 207.)

Donna Kristiansen: ,, Bezprostredni pripominkou Zivota a je velmi blizce spojena s bruitismem, teorii vypiijcenou 0od Marinettiho. Bruitismus
Se projevuje uzndnim existencni rozmanitosti. Skldda se z hlukii obsahujicich imitativni efekty, jako napriklad sbor psacich strojii, tympanii, chrastitek, poklicek na
hrnce. Simultaneita téchto hluki vytvari dojem, ktery pripomind spontanni reakCi Na Zivot. *“ (KRISTIANSEN, Donna, M. What is Dada? in Educational Theatre Journal, Vol. 20, No. 3 (Oct., 1968), s. 459.)

» Zatimco Picassovy kostymy a scéna jsou vyloZené kubisticke, opona v sobé nese nejen klasicke prvky v podobé Pegase (latinita) a Harlekyna s Kolombinou
(odkaz na commedii dell‘arte fr. klasicismu), dale 1ze objevit Maura (afrika/exoticismus = jazz?), Toreadora (Spanélsko/mediteranni element)


https://www.youtube.com/watch?v=_Chq1Ty0nyE&ab_channel=AlexIvanov
https://youtu.be/IuZ4DYywqpw?t=162




PARODIZACE KLASICISMU JAKO CESTAPRO
MEZIVALECNY NEOKLASICISMUS?

Ackoliv byl kubismus od r. 1907 endemicky francouzskym a t€z zde velmi rozSifenym stylem, stal se béhem IWW
tercem vlasteneckych utokt a polemik coby styl némecky = moderni (kosmopolitni = zidovsky) (viz Debussy vs.

SS)

Odpovédi na tuto monarchistickou a ultranacionalistickou koncepci moderniho uméni zejména starSich generaci
(Saint-Saéns + d‘Indy) jako uméni nelatinského a némeckého bylo upusténi modernistickych malira (Picasso,
Matisse ad.) od volteface (rozbijeni skute¢nosti) a oteviené se priklonéni k jakési parodizaci/satirizaci onoho
klasického modelu starSich generaci ( napr. opona v Parade)

,, Brzke odmitnuti avantgardnich sméru v Parizi, jJako napr. kubismu, ktery byl oznaceny jako nemcoursky, prineslo
seskupeni nahradnich rysu sméerem K neoklasicismu, zejména mezi maliri.  wetins s 174)

Totéz v hudebni slozce Parade provedl Erik Satie
Paradox: Satie mezi lety 1905 — 1912 studoval na Schole Cantorum u Vincenta d‘Indyho

Satie v Parade parodoval nejen principy jasnosti, proporci a fadu, ale pomoci uvodniho fugata dokazoval 1
femeslnou zru¢nost v oblasti polyfonie, kterou d‘Indy u modernich autoru postradal



KUBISMUS JAKO ZAKLADNA NEOKLASICISMU?

« Kubismus, futurismus, dadaismus = MODERNI styly vyvijejici se bok po boku a star§imi generacemi chapany jako némecké
» Gino Severini, Cannone in azione (1915) — Kubismus? Futurismus? Kubofuturismus?

 Parole in la liberta (Marinettiho pozadavek z r. 1909): Perfection Arithmétique — Rhythme Géométrigue — Ouisance — Légéreté —
France

—> nepopisuji tato slova jiz zminénou Cistou konstrukci Satieno Parade, tedy satirizujici formalismus?

—> To, co pozadovali Apollinaire, Satie a Cocteau v L*Esprit Nouveau (dalsi slide) (jednoduchost — pfesnost — vyraznost rozvrzeni
— prizracnost = zakladni slozky pozdéjSiho neoklasicismu?)

» Gino Severini v roce 1921: ,, Kubismus byl jeden z nejzajimavéjsich novych smeri, pokud jde 0 ukdznenost a metodu a jako
takovy nabidl zdaklad pro novy klasicismus.

» Glenn Watkins: ,, kubismus a neoklasicismus se spojily v paradoxnim vzajemnem objeti. “
» Gino Severini, | due Pulcinelli (1922), La familia de los pobres (1923)

« Dalsi, napt. André Derain, pivodné fauvista, pozdéji neoklasik






PPP: PARADOXNI PREMIERA PARADE

Ackoliv byla Parade sponzorovana nejvyssi parizskou spolecnosti a vytézek z predstaveni
m¢él putovat pro Asociaci vale¢nych invalidia z Arden a Champagne, premiéra prinesla
siln€ negativni reakce

Kubistické kostymy, kulisy, podivnost pribé¢hu, bizarnost hudby a celkova napadna
parodizace tehdejsiho klasickeho paradigmatu publikum poboutfila: ,, Buceni a vykriky o
nemcourskem umeni byly umiceny samotnym Guillaumem Apollinairem, ktery se zraneny
[po trepanaci lebky, kdy mu Srapnel témér proletél hlavou] a v uniforme objevil na
jevisti.”

= publikum oso¢ilo balet z némcourstvi

Dagilev, Satie, Cocteau, Picasso a Apollinaire po piedstaveni spokojeni = vice nez 0
propagaci parodie klasicismu se snazili 0 predstaveni L‘Esprit Nouveau (Novy duch

(doby?))

Apollinaire v programovém textu: , Parade je odrazovym miistkem Nového ducha a sur-
CEUR I

Franck Ferraty: ,,Vypada 10, Ze termin Novy duch [...] zahrnuje vsechny druhy predstav,
mezi kterymi je inovace, modernismus, urcity tvar primitivismu (v kontextu predevsim s
cernoSskym umenim), jednoduchost, presnost, vyraznost rozvrzeni, prizracnost (casto
spojovana Se svetlem), pocitani, prekvapeni, navrat K modernimu klasicismu.




DOZVUKY PARADE

Biezen 1918 vydal Cocteau na obranu baletu pamflet s nazvem Kohout a Harlekyn, jehoz obsah udajné ptijala Les Six za svilj manifest
(to be continued)

Pamflet vydan v nakladatelstvi Editions de la Siréne zalozené Cocteauem a basnikem Blaisem Cendrarsem

Cendrars zacal po svém propusténi z armady (1916) poradat charitativni koncerty a kulturni akce nazvané Lyre et Palette na podporu
ranénych vojaku

Akce poradany v ateliéru malife Louise Lejeuna — Salle Huyghens
Kromé koncertti i vystavy: Braque, Modigliani, Matisse, Picasso, Gris + autorské ¢teni: Cendrars, Apollinaire, Jacob, Cocteau

1917: Cendrars za¢ina uvazovat o vytvoreni skupiny umélci, kteti by byli spojeni L‘Esprit Nouveau (Apollinaire) ¢i L*Odeur d‘époque
(Cocteau)

Ve stiedu 6. ¢ervna 1917 (19 dni po premiéte Parade!!) zaznéla na koncert¢ Lyre et Palette poprvé bok po boku dila Georgese Aurica,
Louise Dureye, Arthura Honeggera a Erika Satieho

O prestavce zminéného koncertu: Satie prohlasil, Ze mladi hudebnici Auric, Durey a Honegger, spole¢né s Germaine Tailleferre a
samotnym Satiem pravé zformovali skupinu Le Nouveaux Jeunes neboli Novi mladi neboli prvni verzi Les Six



A B

Kromé¢ svého ¢lenstvi ve skupiné Satie navrhl, Ze ji celou zastiti svou estetikou (estetikou Parade)
Satie nabidl ¢lenstvi i dalsim autortm: Charlesi Koechlinovi (ano) a Maurici Ravelovi (ne) — estetika SMI

Sporné informace ohledn¢ ¢lenti NJ:

1) Vladimir Stépanek: v Lejeunové ateliéru se schazelo ,, pét mladych skladatelii, bez Milhauda, byl tu i Roland-Manuel, Raveliv %k [...].
Satie tehdy pro ne vymyslel nazev ,novi mladi’ a propagoval jejich hudbu na cetnych predndskach i v tisku. Zaznela hudba vsech sesti — tedy
pétl e §€Sth/ a Manuela, nikoliv Milhauda. “ (Stépéanek, francouzska moderni hudba, s. 39.)

2) Vera Rasin: Roland-Manuela nezminiuje, nicméné ,, po svém navratu z Brazilie se clenem skupiny stal i Darius Milhaud ®aSiN, Vera. , Les Six* and Jean
Cocteau in Music & Letters, Vol. 38, No. 2 (Apr., 1957),s. 164) = SpOIrné, protoze po navratu Milhauda z Brazilie NJ jiz neexistovalo

3) Roger Nichols: ,, Satie po premiére ,Parady ‘ prezdival sobe, Dureyovi, Auricovi a Honeggerovi Les Nouveaux Jeunes, pricemz k tomuto

]ddru by||]€§fépl>'/lddl’ll, Tailleferre s Poulencem a v roce 1918]6§t€v Milhaud s Koechlinem. ““ (NicHOLS, Roger. The Harlequin Years: Music in Paris 1917 — 1929. London: Thames
& Hudson, 2002, ISBN 9780500510957, s. 263.)

4) Isabelle Werck: Poulenc se pridal diky Auricovi jako paty, zatimco Louis Durey, nejstarsi a nejméné znamy ¢len skupiny jako posledni
(WERCK, Isabelle. Francis Poulenc. Paris: Bleu nuit éditeur, 2018, ISSN 1769-2571, s. 36/37.)

5) Hervé Lacombe: Germaine Tailleferre se do NJ pridala az na zakladé koncertu z 1. prosince 1917, ktery byl prvni koncertem této skupiny,

na kterém ,,zaznéla dila Satieho, Aurica, Honeggera, Dureye a jeden kus nove prichozi Germaine Tailleferre. * (LACOMBE, Hervé. Francis Poulenc. Villeneuve-
d"Ascq: Libraire Arthéme Fayard, 2013, ISBN 978-2-213-67199-4, s. 119.)



KDO VSECHNO BYL TEDY V NJ?

V roce 1917 do skupiny na 100% pattili: Auric (18), Durey (29), Honegger a Taillefere (25)
Pravdépodobngé, ale nevime to jisté: Poulenc (18), Roland-Manuel (26) (zak Ravela)
Roku 1918 patrné piidani Milhaud (26) (dalkove) a Koechlin (51)

VSichni se sesli kolem novych vychodisek Erika Satieho (51)




OSUD LES NOUVEAUX JEUNES

Vladimir Stépanek: Prvni koncert viech $esti autorti (Roland-Manuel + pét — Milhaud = 6) se uskuteénil 15.1. 1918
O dva dny pozdéji se skupina zacala rozpadat, kdyz byl Poulenc 17.1 1918 mobilizovan (v armad¢ az do ledna 1921)

Zivot skupiny nemél dlouhého trvani

Rozpadla se na konci roku 1918 odchodem Erika Satieho
Diivod: Maurice Ravel
Ackoliv Satie nabidl Ravelovi v 1ét€ 1917 Clenstvi, vztah mezi obéma skladateli, kteti se znali vice jak 40 let, roku 1918 dosahl bodu mrazu

Durey pak nevaroval Satieho, kdyz na listopadovy koncert sezony 1918/1919 pridal jedno Ravelovo dilo = Satie se rozzufil: ,, Ravel je priskvareny, je mi
neskutecne odporny!“a1.11. 1918 (10 dni pred koncem valky) opustil skupinu, ktera se s jeho odchodem rozpadla

€ €<

Saticho vzpominky: ,, Skupina Novych mladych se po mé rezignaci stala skupinou , SESTI ‘.

Zaverecné koncerty NJ jiz neorganizoval jednoruky Cendrars v malifském ateliéru, ale popularni mezzosopranistka Jane Bathori v avantgardnim divadle Vieux-
Colombier = Séances d ‘Avant-Garde

- diky témto ,,seancim‘ Jane Bathori se pozdé&ji zformovala skupina Les Six
Na koncertech: dila pozdé€jSich Les Six, ale i Debussyho (jiz mrtvy), Ravela, Chabriera, Koechlina, Roussela, Stravinského a Satieho
Byla to téz Bathori, ktera k jeste existujici skupin€ NJ ptidala na dalku (tedy pouze teoreticky) 1 Milhauda, protoZe tusila, Ze by si s mohli rozume¢t

Milhaud se vratil z Brazilie az po skonceni valky, tedy aZ po rozpadu NJ



A CO BYLO DAL?

Téchto sedm pratel (Durey, Honegger, Tailleferre, Poulenc, Auric, Roland-Manuel + Milhaud) se
po Milhaudové€ navratu pravidelné schazelo u Milhauda doma

Satieho rezignace ze skupiny NJ pfenechala volne pole plisobnosti nékomu jinému:

JEANU COCTEAUOVI

VVVVVV




DULEZITA JMENA A KLICOVA SLOVA

Jiri V.

Vilém II.

Mikulas II.

FrantiSek Josef I.

Raymond Poincaré

Industrializace prvni svétove valky
Generace 1914 (Ztracena generace)
Totalni valka

Totalni valka

Union Sacrée

Dinant — Lovan — Remes

Albéric Magnard

Vale¢né koncerty

Alfred Cortot

Germanophilie
Hudebni propaganda

Ligue pour la défense de la musique
francaise

d‘Indy vs. Saint-Saéns
Rameau & Couperin & Schola
Modernismus vs. Klasicismus
Debussy propagandista
Debussy klasik

Sonata v pritbéhu IWW

Enfin, Seuls!...

Picasso — Satie — Cocteau
Parade

Parodizace klasického modelu

Premiéra Parade

Blaise Cendrars

Lyre et Palette

Les Nouveaux Jeunes
Satie vs. Ravel

Jane Bathori

Divadlo Vieux-Colombiers



