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3. TEMA: Kohout a Harlekyn, Jean Cocteau



Plan

* Jean Cocteau
* Rozbor Kohouta a Harlekyna
* Flashback

e Nova estetika



* Basnik, malif, divadelnik, filmaf, homosexual, manazer

* Narozen do bohaté a vysoce postavené rodiny (otec advokat)

e Zacatky jako basnik — ovlivnén poezii 16. stoleti a fr. basnickym uskupenim Plejdda (Pierre de Ronsard, 1524— 1585)
* 1910 poznal Dagileva (t¢z homosexual, mozny vztah) a Ballet Russes = velky zlom pro Cocteaua '

e Prvni libreto — Parade %
* Odr. 1937 zivotni partner Jeana Maraise & |
* Umélecka spoluprace a pratelstvi s nejvyznamnéjSimi umélci své doby: "
Guillaume Apollinaire, Pablo Picasso, Igor StI'aVIIlSklj, Amedeo Mod1g11an1 Andre Breton, Les Six, ' P
Erik Satie, Ballet Russes . | | |
* Autor pamfletu Kohout a Harlekyn

e Autor Les Six (uvidime ¢asem)




Kohout a Harlekyn

., Kdeze ptace nejlip péje? Prece na genealogickém strome. *

Pamflet Jeana Cocteaua

* Primarni Gcel: obhajoba Satiecho Parade a jeho nové estetiky (neo)klasicismu

Jane Fulcher: ,, Cocteau v , Kohoutovi ‘ usiloval o legitimizaci snah spolupracovnikii z , Parade ‘ tim, Ze vytvoril
moderni podobu valecného sovinistickeho estetického diskurzu.  composer as inteictual. . 162,

Ve volném Case po premiéte Parade se Cocteau pustil do sepisovani textu. V dopise Auricovi:

., Vyuziji teto prileZitosti, abych napsal malickou knizku...o hudbé! — pomérnée neprijemnou a pomerné dileZitou. *

V té dobé osmnactilety Auric (nejmladsi z budouci Sestky) téz dedikantem pamfletu

* Sekundarni vyuziti: manifest (adajny) Les Six (,, text se stal manifest Les Six jeste pred tim, nez Les Six oficidlné
existovala. “ Richard D. E. Burton)

Pokud mél Kohout a Harlekyn slouzit jako néci manifest, védél o tom v dob€ vzniku textu pouze sam Cocteau,
ktery dostal — po Satieho rezignaci z Nouveaux Jeunes — voln¢ pole puisobnosti

—>myslenka zformovani nové skupiny pod zastitou Cocteaua



Kohout a Harlekyn obecné

* Cocteau v Kohoutovi udélal to, co v Parade Satie s hudbou a Picasso s oponou -

—> oficialni ideologii prvovale¢ného klasicismu a navratu ke klasickym hodnotam a osobam (Rameau &
Couperin) na jednu stranu satirizoval, na stranu druhou z néj ale vytvoril platneé neoklasicistni paradigma:

 UrcCitym zplisobem omladil a ohobloval nazory d‘Indyho, Scholy, Saint-Saénse, a tii Lig: 1) Action 2 ) Patrie
3) Na obranu francouzské hudby
« Kniha vydana v ttery 19. bfezna 1918 v Editions de la Siréne

* Okamzity uspéch textu = Cocteau vyuzil/zneuzil situace, kdy lidé ve vzduchu citili zménu, kterou vsak zatim
neumeéli poymenovat — Cocteau to udélal jako prvni

* ,, Prvni naklad byl okamzite vyprodan diky Cocteauové prohnanosti, kdy oslovil jak francouzské sovinisty, tak
ale i neklidnou mladez. “

* Jizroku 1921 text prelozen do angli¢tiny Rollo H. Myersem



Kohout?

* Pro€ pravé Kohout?
galsky znak (Francie aka Zeme galského kohouta = gallus = kohout)
* Galové — jedno z antibiotik v bitve proti Wagnerovi (latinita) = galsky duch je zakladem vseho skutecné francouzského
*Société Nationale de musique na prelomu 19. a 20. stoleti ptijala nazev Ars Gallica
* Kohout ale 1 jeden z valeCnych symbol:
Raoul Dufy — La fin de la grande guerre, 1918
Raymond Duchamp-Villon — Le cogq, 1916 (kohout ma symbolizovat francouzsky vzdor)

Pablo Picasso — hned nékolik kohouti ve svém dile (MISFELDT, Willard, E. The Theme of the Cock in Picasso’s Oeuvre in Art Journal, Vol. 28, No. 2 (Winter, 1968-1969), s. 146-154+165.)o
piicemz prvni Picasstv kohout pravé v Kohoutu a Harlekynu

» Kohout navic jako ohlasovatel usvitu svym kokrhanim rozptyluje duchy noci a piedpovida prichod nového dne - IWW
bezesporu jako nejtemnéjsi noc pro Francii

* Kohout behem IWW: ,, V ranych ctyricatych letech 20. stoleti se objevila moznost, ze by kohout mohl slouzit jako
galsky symbol v uméleckych dilech vytvorenych behem nacistické okupace. st s 102)



Estil rien sur la ferre
De plas triste et sanglant
Que In grande misére
De France et de Brabant ?
Chaque sair le soleil

y couche dsas le sang!

n

Les peres de famille,

Les hommes de vingt ans,
Les belles jeunes filles

Et les petits enfanis
Chaque jour en patare

A des loups dévorants!

e

Possédé de folic

Un tyran odieuy,

Venant de Germanic,
Disant : « Moi scul est Dieu!
Qu'on me fivre le monde

Ouje le mets en fea 1>
w

Et les villes e flammes
Et les foréts en feu !

Et I'Apotre de Rome,
Voyant ces maux affreux,
Pris d'une sainte borreur,
Rendant son ame & Diew !

Mais au milies

De Teglise des rois,
Apparait une femme,
Vetwe d'un blanc harnols,
Qui le cri de ¢ victoire !

A poussé par trois fois
v

« Courage, ealants de France
Et de trols autres lieux |
Une cométe blanche

iumine les cieus,

Du yautour de Zollern

Elle bralers les yeux | »

=

Malhear & vous sauvages |

Méchants, malhear & vous |
Et vous, les bons, courage |
Un chef est avec vous |
De la terre des hommes

1l chassera les loups!

Les temps, les temps sont proches |

Au boat de tr trois,
Le maitre des tro

our la troisieme fois,
Met le pied sur la gorge
De la bite aux abois.

W

L}{./})

s canons |
valetaille

Mais, nous, qui la meqons,

nmes des gentilshommes.

Faut noas mettre & rangon

//4"
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LA éF IN de Ia GRANDE GUERRE

.;

Et bralears de maisons !

Vous irez dans In fange
Redorer vos blasons ! »

Couplaiste par Hasuics Le Syerne

x1

« Les belles funérailles
Que nous vous servirons |
Vous aurez la mitraille
Pour béatdiction,

Vous entendrez la messe
Que les corbeaux diront ! »

xu

Caché par In fumés

D'an horvible combat,
Trois fols sur les armées
Le soleil pass

0 peuple sanguinaire,
Malheur, malheur A toi 1

X

Enfin, le jour se Reve |
Le coq est triomphant |
Perc de quatre glaives,
Le vautour expirant,
Avec sa perdrix rouge,
Steafult vers Vorieat !

xv

Est réduit & qui
Tres humble servitear
De quatre petits rois.

xv

Au jardin de fa Franc
Les lilas sont flewri

Le rossignol qui chante
Vient y faire son nid.
Chante, rossignol, ¢
Nos carars sont réjouis.

xv1

Et vive la cigogoe

Qui mous revient cet an |

Vive Ia Grand Beetagoe,
, le Brabant |




* Proé pravé Harlekyn? 2
piima souvislost s Commedia dell‘arte, tedy s klasickou kulturou francouzského L ‘dge d ‘or
—> tedy jak s 16. stoletim (Cocteau + Plejada), ale zejména s piclomem 17. a 18. stoleti, dobou Rameaua & Couperina
* Harlekyn podobné jako kohout zobrazovan v prubéhu IWW a pred ni
 Claude Debussy — Sondta pro violoncello a klavir, 1915 = podtitul druhé véty Pierrot (Harlekyn) fdche avec la lune
 Pablo Picasso — opona Parade, 1917
Harlekyn v Kohout a Harlekyn, 1918

ale také:
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Kohout a Harlekyn!

Nazev pamfletu peclivé zvolen = symbolismus
Symboly béhem IWW v hlavni roli
A Cocteatv portrét od Picassa v Kohoutovi?

Samoziejm¢ v uniformé

,, Obdivuji Harlekyny od Cézanna a Picassa, ale Harlekyna jako
takoveho rad nemam. Nosi cernou masku a pestrobarevny kostym.

Na druhou stranu mam rad opravdového kohouta, ktery je nesmirnée
pestry.

Proc¢? Harlekyn ptivodné italsky, kohout endemicky francouzsky?




Le coq et 1°Arlequin
Cock and Harlequin

1) Stret generaci?

. Jednoduchost cestuje stejnym smeérem jako vytiibenost a jednoduchost nasich hudebnikii neni stejnou jednoduchosti, jakou

(3

disponovali nasi clavecinisté. ‘
Cocteau se paradoxné odkazuje ke stejnym modeliim jako d‘Indy a Schola a jako Debussy

Apologetika Parade: ,,Kdyz se zda, ze néjaké umeélecké dilo predbehlo svou dobu, je to ve skutecnosti doba, ktera se zpozdila za

¢

umeéeleckym dilem.
., Wagnerova dila jsou hrana v Londyné; v Parizi je Wagner potaji litovan. “
Rétorika Saint-Saénse, Action a Ligy na obranu fr. hudby

,,Je prilis jednoduché branit Wagnera pouze proto, ze na néej utoci Saint-Saéns. Musime zvolat , Pryc s Wagnerem!‘ spolecné se

Saint-Saénsem. o teprve vyzaduje odvahu.

Jasny generacni stiet, odsouzeni staré¢ generace skladatelt = ,, Samozrejmeé, ze je Wagner ,dobry “ a Debussy je také ,dobry ‘.

¢

Debatujeme pouze o tom, co je ,dobré ‘. A neni tieba Fikat, Ze Saint-Saéns, Bruneau a Charpentier jsou velmi Spatni. ‘


https://archive.org/details/lecoqetlarlequi00coctgoog/page/n6/mode/2up
https://archive.org/details/CockAndHarlequin

2) Proti Wagnerovi!

., Existuji urcita dlouha dila, kterd se ale zdaji kratkymi. Wagnerova dila jsou dily dlouhymi, kterd jsou i

dlouhotrvajici, protoze tento stary carodéj pokladal nudu za uZitecnou drogu k omdmeni véricich. “

Ale ne prott modernim Némciim jako Liga na obranu fr. hudby: ,, netitocim na moderni nemeckou hudbu.
Schonberg je mistr, vSichni nasi hudebnici, stejnée tak i Stravinskij, mu jsou zavdzani. Ale Schonberg je

predevsim skolometsky hudebnik. “

Eugenicky zabarveny vkus? ,, Nemeckd verejnost ma silny zZaludek, ktery se cpe nesourodou stravou. Ta
je sice zdvorile pohlcena, avsak nikoliv stravena. Francie takovou potravu odmitla, u nas mame Ctyri az

pét zaludku, které vybiraji a travi lépe nez zZaludky kdekoliv jinde na svete. “
* 3) Za monarchisty (d‘Indyho, Scholu, Action, Patrie):

* ,,Némecko je typ intelektudlni demokracie, Francie je intelektudlni monarchii.



4) d‘Indy nebo Debussy nebo Cocteau?

d‘Indy dle Fulcher: ,, Dusevni a povznasejici tradice , cistého ‘ klasicismu presla po revoluci z Francie do Nemecka, kde
se vtelila do klasické symfonie, predevsim do symfonickych del Beethovenovych. [...] Néemci uchovali ,ryzi‘ klasickou

kulturu, zatimco Francouzi ji opustili, aby ji nasledné, dle d Indyho, Wagner a francouzsti wagneriani, zejména Franck,

hrdinsky zachranili. “

Debussy v Enfin, Seuls!... (1915):,, Ve skutecnosti, od dob Rameaua, nam chybi svérdznad francouzskd tradice. Jeho smrt
prerusila cestu z drobku, kterd by nds vyvedla z labyrintu minulosti. Od té doby jsme prestali obdéldvat nasi zahradu, na
druhou stranu jsme si vsak trasli rukou s kazdym cestujicim, ktery prochdzel kolem. |...] Prijali jsme za své kompozicni

metody, jez jsou naprosto protikladné nasemu duchu, jazykove vystrednosti neslucitelné s nasim myslenim. “

Cocteau v Kohoutovi: ,, Musime mit jasno ohledné nepochopené fraze ,nemecky viiv‘. Francie méla kapsy plne seminek,
ktera vsak lehkomysiné sypala vsude okolo sebe; Nemci tato seminka zvedli, odnesli si je do Nemecka a zasadili je v
chemicky upravené pude, ze které vyrostly obludné kvetiny bez vuné. Neni tedy prekvapenim, ze diky nasemu materskému

instinktu pozname ubohou a zkazenou kvetinu a podnécuje nds k obnoveni jejiho ptivodniho tvaru a viinée. “

Cocteau na rozdil od d‘Indyho vsak nevidi Wagnera jako zachrance francouzske hudby



5) Na obranu Satieho

,,Jeden se casto divi, pro¢ dava Satie svym nejlepsSim diliim tak groteskni tituly, které osali i tu nejméné nepratelskou cdst verejnosti. Kromé
skutecnosti, Ze tyto ndzvy chrani jeho dila pred osobami posedlymi nazvy vznesenymi a ospravedlinuji smich téch, kteri si nevazi jejich hodnoty,
mohou byt vysvetleny urcitym debussyovskym zneuzivanim ,vyumélkovanosti‘ ndazvii. Neni pochyb o tom, Ze jsou zamysleny jako humorné
kousky nestésti a zlomysine miri proti ,Klesajicim lunam na trosky chramu‘, ,Terasam mésicniho svitu‘ a ,Potopenym katedrdalam .
Impresionisticti skladatelé rozdélili hrusku na dvandct kouskii a kazdému dali ndzev basné. Pak ale Satie zkomponoval dvandct bdsni a celek

pojmenoval jako , Preludium ve formeé hrusky *.
Obrana Satieho pred impresionisty, pfedevsim pfed Debussym

,, Publikum je na jednu stranu Sokované rozkoSnou nesmyslnosti Satieho skladeb a jeho zpuisobem notace, ale na stranu druhou respektuje

¢

neohrabanou absurditu libreta k , Parsifalovi ‘.
Jakou ma Satie souvislost s Parsifalem? = Absurdita Satieho je ok, absurdita Wagnera ne

,, 1o stejné publikum prijme ty nejpodivnéjsi nazvy dél Frangoise Couperina: ,Le tic-toc choc ou le Maillotins, ,Les Culbutes Ixcxbxnxs‘, Les

€

coucous bénévoles ‘, Les Calotins et Calotines ou la piéce a trétous, ,Les vieux galants et les Trésoriéres surannées ‘. ‘

Hajeni podivnych nazvl Satieho skladeb pfirovnanim k podivnym nazviim kompozic Couperina = Satie jako pokracovatel klasické tradice

R&C a 18. stoleti



* 6) Proti impresionismu
*  Impresionistickda hudba je prekonand, a to napriklad i néjakym americkym tancem, ktery jsem
onehdy slysel v Casino de Paris. “

* Satie zacal mit averzi k Wagnerovi uprostied wagnerovskych kruhii, v samotném srdci
rosekrucianii. Varoval Debussyho pred Wagnerem. ,Bud’ ve stiehu’, rekl mu. “ > Satie
rozpoznal nebezpecnost némecké hudby, kdezto Debussy nikoliv



FLASHBACK 1. '“a‘*

Wagner jiz mrtvy, antiwagnerismus ve francouzském prostredi jede naplno, nicméne:

Prelom 80. a 90. let 19. stoleti

Claude Debussy (28) a Erik Satie (22) jsou Wagnerem fascinovani, zejména mytickou mystikou jeho hudby |

Satie plsobil jako barovy klavirista v podnicich pochybne povésti s t€zkymi tmaveé rudymi sametovymi zaveésy
ztracejicimi se ve wagnerovské mlze z dymek a opia, jakymi byly Auberge de Clou a Chat noir.

Satie propadl kouzlu okultismu, tajnych spolkii a stal se clenem rosekrucianti — velmistr Sar Josephine Péladan =

., Prisaham, pri svéem vecném hledadni, Ze budu zboznovat a milovat krdsu na cestach Umeni a Mystéria, ze budu chranit
sve srdce pred sexudalni laskou pro tu idedlni a nikdy nebudu hledat poezii v Zené, ktera je pouze jejim hrubym

obrazem. “

Do této doby se tadi Saticho podivné gotické a mystické skladby jako Sonneries de la Rose+Croix = urcené pifimo pro
rosekrucianské ritudly, ale také Gnosiennes, Gymnopédies, Danses gothiques, Preludes de Nazarén, Ogives a dalsi

Debussy sice nebyl ¢lenem Zadného tadu, ale v této dobé vybizel mimo jiné k zalozeni spolecnosti hudebniho
esoterismu a zhudebnioval basné Baudelaira, nejvétSiho francouzského wagneriana


https://www.youtube.com/watch?v=1vkKvFFEe2Q&ab_channel=ErikSatie

21

=
@ FLASHBACK II

Debussy 1 Satie museli na prelomu 80. a 90. let 19. stoleti — v momenté€ kdy se potkali poprvé — poznat

Wagnerovu moc, aby se ho pozdéji mohli zfeknout
Debussy, 1893: ,, O zbytecnosti wagnerianismu “

Debussy, pielom stoleti: Debussy v hledani jednoduchosti a prosvétlenosti zacal ,, oceriovat klasické francouzské
hodnoty jako jasnost, eleganci a sarm [...]“ a roku 1901 pise Paulu Dukasovi, ,, ze prilis modernich skladeb je

v \%4 v e 4 “
Zbytecne sloz llych. (ROSS, Alex. Zbyvd jen hluk. Praha: Argo, Dokoién, 2011, ISBN 978-80-7363-397-4, 5. 52.)

Saticho vzpominky: ,, Psal jsem tehdy ,Syna hvezd * (1891) na text Joséphina Péladana a vysvetloval jsem
Debussymu, ze je nutné, abychom se my Francouzi osvobodili z wagnerovské atmosféry, protoze neodpovida
nasim prirozenym aspiracim. Prohlasil jsem, Ze nejsem antiwagneridan, ale zZe podle mého nazoru bychom meli mit
svou viastni hudbu — a pokud mozno bez kyselého zeli. Proc¢ se nevyjadrovat tak, jak nam ukazali Claude Monet,
Cézanne, Toulouse-Lautrec a dalsi? Proc tyto prostredky neprevést do hudby? Neni nic jednodussiho. “



FLASHBACK 111

Ackoliv se Debussy 1 Satie vzdali vlivu Wagnera, jejich cesty sméfovaly jinam

Debussy nasel inspiraci v orientalismu a zeyjména moderni ruskeé hudbé Mocné hrstky ( predevSim Korsakovovy mody a
Musorgského koncept opery = zaklad pro Pelléas et Mélisande)

Koncept klasicismu zac¢al vyvijet az roku 1915, ackoliv s nim koketoval take jiz od prelomu stoleti

Satie sir. 1905 sviyj kompozi¢ni amatérismus, kviili kterému se po boku Debussyho citil ménécenné, vykompenzoval

sedmiletym studiem na Schole, ktera mu umoznila zprofesionalizovat sviij hudebni jazyk = mohl byt bran vazné

Satieho intuice vSak jako kdyby udéavala smér francouzského uméni: ,, Satie byl oviivnen gotikou ve stejny cas jako
Josephin Péladan, kdyz rosekrucianské umeni korzovalo Parizi, byl antiwagnerovsky pred Debussym,
antiimpresionisticky pred Picassem, neoklasicky pred Stravinskym, spolecnée s Cocteauem ocekaval Art deco
a nakonec dadaista, tesné v patach za Picablou. “ rey, ame. rik satie. kdition de Seviil, Paris 1974 et 1995, 5. 7



Back2Cock

6) Proti impresionismu

[

., Impresionisticka hudba je prekonand, a to napriklad i néjakym americkym tancem, ktery jsem onehdy slysel v Casino de Paris.

,Satie zacal mit averzi k Wagnerovi uprostied wagnerovskych kruhu, v samotném srdci rosekrucianii. Varoval Debussyho pred Wagnerem. ,Bud’ ve

strehu ‘, Fekl mu. * = Satie rozpoznal nebezpecnost némecké hudby, kdezto Debussy nikoliv

., Debussy se vsak ztratil, protoze vypadl z némeckého kastrolu primo do ruského ohné. Pedadl opét rozmazava rytmus a vytvari jakousi prchavou
atmosferu vhodnou pro ,kratkozrakeé usi‘. Satie vSak ziistal nedotceny. Poslechnéme si jeho ,Gymnopédie ", tak cCisté ve sve formé a melancholickéem citu.
Debussy je instrumentoval, popletl je a zabalil jejich jedinecnou architekturu do mraku. Debussy se jesté vice vzdaluje od Satieho odrazového miistku a
vSechny nuti, aby ho nasledovali. Hustd a spore osvetlena bayreuthska mlha se stane ridkym snehovym zdavojem posdzenym impresionistickym slunecnim
svitem. Satie hovori o Ingresovi: Debussy transponuje Clauda Moneta ,a la Russe . Kdyz hovorim o ,ruské pasti‘ nebo ,ruském viivu‘, nemyslim to tak, Ze
bych se stitil ruské hudby. Ruska hudba je uzasna, protoze je ruskd. Rusko-francouzskda hudba nebo némecko-francouzska hudba je nevyhnutelné

s

bastardni, i kdyz je inspirovana Musorgskym, Stravinskym, Wagnerem nebo Schonbergem. Hudba, kterou chci ja, musi byt francouzska, z Francie.

Paradox: Gymnopédie maji pro Cocteaua Cistou a jasnou formu, zatimco Debussyho hudbé chybi kontury = byl to ale Debussy, kdo doporucil Satiemu,

aby své skladby komponoval v urcité formé a jeho dila tak nebyla zdanlivym sledem napada

€

., Impresionismus vystrelil sviij posledni ohnostroj na konci dlouhé slavnosti. Je na nas, abychom pripravili rakety pro slavnost novou. ‘



7) Proti Debussymu (nebo debussysmu?)

., Debussy hral francouzsky, ale pouzival rusky pedal. “

¢

,, Clovek se miize ztratit v Debussyho oparu stejné dobre, jako ve Wagnerovych mlhdch, ale dobré to neni pro nikoho. *

—> Debussyho hudba nebyla francouzska a neni dobré ji nasledovat

., Pelleas ‘ je dalsi priklad hudby, ktera musi byt poslouchdana s oblicejem v dlanich. Veskera hudba, kterd se se musi

poslouchat s oblicejem v dlanich, je podezield. Wagnerova hudba je typicka pro poslech skrze dlane.
Debussy jako francouzsky dovrsitel Wagnera?
Cocteau: impresionismus je ,, reakce pochdzejici od Wagnera. Je to posledni odraz boure “

V porovnani s Debussym Cocteau primarn€ ocenuje Satieho originalitu (intuici) a odsuzuje zejména vSechny
Debussyho epigony, kterych se po premiéie Pellea objevila cela fada (v ¢ele s Ravelem = viz Satieho odstoupeni z
NJ) = ,, Hluboka Satieho originalita poskytuje mladym hudebnikium vyuku, ktera je nenuti k opusteni jejich viastniho
stylu. Wagner, Stravinskij a dokonce Debussy jsou prvotridni chobotnice. Kohokoliv, kdo se k nim priblizi, ceka pouze

bolest pri uteku z jejich chapadel. “ = Néco na tom je = RW, IS ani CD nem¢li zéky, pouze nasledovniky



8) Za lehkou hudbu

., Uprostred odchyleni od francouzskeho vkusu a exoticismu ziistaly kabarety nedotceny, a to i navzdory anglo-
americkym vliviim. Zachovavaji si urcitou tradici, ktera i pres svou opilost zuistavad rasova. Nepochybné je to

4

zde, kde mohou mladi hudebnici nalézt nit ztracenou v nemecko-slovanskem labyrintu.
,,Kabarety jsou vzdy neposkvrnéené, zatimco divadlo je vidy zkazené. “ = Chabrier & Satie & kabarety

., Wagner nas pomalu vari; Stravinskij ndm zase neda cas rici , Uf! ", ale oba hraji na nase nervy. To je hudba,
ktera se vari uvnitr, chobotnice, pred kterou se musi utect, jinak nas zhltne. 1o je chyba divadla. Ve ,Svéceni
Jjara ' je urcity divadelni mysticismus. Neni to snad hudba, ktera se posloucha s hlavou slozenou v dlanich? “ =

Vsiml s1 Cocteau ve Svéceni Debussyho dovedeneho do extrému?



Co z toho?

* Cocteau spolecn¢ s impresionismem pohibil i Debussyho = CD umira na rakovinu v pekelnych bolestech pouhych Sest dni po
vydani Kohouta a Harlekyna (25.3. 1918)

* Text primarné odsuzuje Wagnera a impresionismus — udajné posledni wagnerovsky styl — v Cele s Debussym a jeho epigony, stejné

tak 1 generaci starSich skladatelii v ¢ele se Saint-Saénsem

* To, ze Cocteau v roce 1918 obvinuje Debussyho hudbu z nedostate¢ného nacionalismu je k smichu - Debussyho koncept klasicismu

a sonaty jako endemické francouzské formy + podpis Claude Debussy béhem IWW

- Vladimir Stépanek: ,, Kohout a Harlekyn je typicky produkt povilecné parizské umélecké atmosféry, kterd prosté potiebovala vtipné a

hlucné manifesty, vonici novotou (treba i za kazdou cenu). rncouskamodemi hudva, . 46)

* Roku 1928 si nesmyslnych Debussyho obvinénich vsiml kritik Louis Laloy = Glenn Watkins: tento Laloyiv text byl ,, obzvlaste
prithodny vzhledem k probihajici antidebussystické kampani, ktera byla spustena Jean Cocteauem v ,Kohoutovi a Harlekynu . V nem
se Cocteau snazil odsunout Debussyho pryc z francouzské tradice a dokonce ho vykreslit jako Wagnerova nastupce, pricemz podobné

osocil i Stravinského! Jak Laloy tvrdil, Zadné jiné obvineni by nebylo v pritbéhu valky vice zavrhujici.



Pro koho?

Cocteau v Kohoutu a Harlekynu vyuzil prvovaleéné Sovinistické (protinémecké a protiwagnerovske) hysterie, ¢imz oslovil velkou ¢ast francouzské vefejnosti,

podobné jako napi. Saint-Saéns v Germanophilie

Text vSak neni pouze ,, vtipny a hlucny manifest vonici novotou*, v Kohoutu se totiz zrcadli vSeobecné sméfovani francouzské spolecnosti a kultury po skonceni

Velké valky:

Iy BeZpI"OSl‘Ixedl’lé pO lece Se V§Md€ 4 dél" Vyl’lOI"vl'lCl I’adikdll’ll' pl”aVice. “ (MOSSE, George, L. The Political Culture of Italian Futurism: A General Perspective in Journal of Contemporary History, Vol. 25, No. 2/3 (May — Jun., 1990), s. 259.) 9 COCteall Si tOhO

byl védom, a tak na ném pftizivil své estetické ndzory

I Coctealiv vokabular — ptedevsim spojeni bastardni hudba — koresponduje s vokabularem d‘Indyho a Action, ktefi vSak pro stejné méli jiny vyraz = eklekticky

(eklektici byli Zidé — téZ kosmopolité)
Diskurz eklekticismu = debata o etnicité a narodni ¢istoté (d‘Indy v eklekticismu shledaval ,,pivod zhoubného vlivu Zidovského uméni.)

Jane Fulcher: ,, Cocteau mohl pokracovat v dosazeni svého cile stat se mluvcim ,nové francouzske Skoly a moderniho nacionalistického klasicismu. Lec ve svétle
povdalecné bipolarity ,nacionalistického * [napt. Debussy]| a ,univerzalistickeho ‘ [napt. Fauré] klasicismu se Cocteau staval vice konzervativnim, az se posunul z
liberalni pravice do pravice tradicionalistické. V momenté bezprostiedné po valce se vSak stale nachazi v oblasti liberalni pravice, ktera byla reprezentovina
klasickou avantgardou. Tim se postavil tedy nejen proti pravoveérnému klasicismu tradicionalistické pravice [napt. d'Indy], ale i proti dadaismu a surrealismu

[paradoxné], ktery byl spojeny s francouzskou levici. ““ composer as inteliectual, 5. 167, 222,



* Sepsani Kohouta a Harlekyna ptiivodné na obranu Parade

* Paradox: ackoliv Cocteau shledaval v Parade vrchol narodniho francouzského moderniho uméni, na premicie byl

balet vypiskan jako némcoursky

e ,,Cocteau se snazil objevit diskurz, ktery by chapal novou francouzskou hudbu jako viasteneckou, tedy v opozici
,bosackemu umeni‘. V ,Kohoutovi® tedy stavi na strategii, kterou jiz navrhl Apollinaire v souvislosti s kubistickymi
maliri, ktere pred valkou obhajoval. Oba spisovatele se v prubehu valky pokouseli vytvorit misto pro novou hudbu a
umeni, které predstavili jako ,L art vivant® [Zivé uméni|, neboli ,zZijici* inkarnaci stdale Zivé minulosti, kterd je
,bezpecna ‘. Jak oba zjistili, kubismus miize byt predstavovadn jako tradicionalisticky a patrioticky, stejné tak ale jako
orientovany do budoucnosti — tedy idealni spojeni mezi modernismem a tradici. Neodmyslitelnym zakladem
Cocteauovy strategie, stejné jako u Apollinaira, bylo hdjeni hodnot, které byly prijaty za Velké valky, dovolavani se
techto nacionalistickych témat a klise, zdroven vsak pozadovali jejich objemnéjsi a soudobéjsi vyklad; toto myslel
Cocteau tim, kdyz zminil nezbytnost ,znovu vynalezeni nacionalismu‘, ktery byl v protikladu jeho ,liberalnim

predstavam jak konzervativniho tradicionalismu, tak i nihilistického dadaismu. *“ Eucher, composer as intelicetuat, s. 2211222



Satie?

Igor Stravinskij: ,, ‘Pardda “ mi znovu potvrdila, mé presvedceni, ze Satie ma velké zdsluhy o francouzskou hudbu a
ze v ni sehral diilezitou roli tim, jak proti skomirajicimu impresionismu postavil jazyk pevny, jasny a zbaveny vsi
vyumeélkovanosti. “

Francis Poulenc: Kohout a harlekyn byla zahalena obrana estetiky Satieho proti estetice Stravinskeho.

Rollo H. Myers (anglicky ptekladatel pamfletu): ,, Satie byl dosazen do postaveni vedouciho nové francouzske
Skoly Jeanem Cocteauem. *

Tim se dostavame k druhému planu Kohouta = text byl nejen obranou Parade, ale také v ném Cocteau Satieho
jmenuje jako ucitele pro mladou generaci francouzskych skladatelu

A jakou generaci?
Casting na ni uz davno probéhl v Les Nouveaux Jeunes, ktera v dob¢€ vzniku Kohouta jesté existovala

Po rozpadu NJ tato generace akorat ¢ekala, az j1 nékdo opét vezme a ud€la z ni skupinu novou, s lepSim
marketingem

A ten nékdo byl Cocteau, ktery piirkl této zatim neexistujici skuping estetiku a ucitele



Jaka hudebni estetika?

* Primarni aspekty Satieho nové estetiky, kterou Cocteau obhajuje:
* 1) Melodika = ,, V hudbe je linii melodie. Navrat ke konstrukci nutné obsahuje | navrat k melodii.

« = principialn¢ vSak jiny, novy druh melodie: ,, Mit cit pro harmonii znamena mit cit pro melodii. Dikladny
vyzkum melodie bude pro studenty vzdy predstavovat vynikajici cviceni v harmonii. Melodie nemd svou harmonii
0 nic vic, nez Krajina svou barvu. Harmonicky stav melodie je nekonecny, pro melodii je vsak pouze jedna
moznost vyjadreni V cele risi Vyjadreni. Nezapomerite, Ze

€6
(AUSTIN, William. Satie before and after Cocteau in The Musical Quarterly, VVol. 48, No. 2 (Apr., 1962), s. 221/222.)

* Melodie je forma => melodicky konstrukt, melodicka konstrukce > staticka melodie
- Melodie oscilujici kolem jednoho tonu

« Staticka melodie se vSak objevuje uz diive v dile Stravinského: Sveceni jara (1913), 17i kusy pro smyccovy
kvartet (1914), Renard (1916), Cing pieces faciles (1917) a poté tedy i v Satieho Parade (1917) a pote i
samozieymé v dilech Clenu Sestky, pfedevsim v ranych skladbach Francise Poulenca

« 2) Harmonie - odklon od slozit¢ harmonie, Casto harmonicka ostinata (motorismus), ktera maji pfimou
souvislost se statickou melodii (viz vSechna audio vySe) a preména rozsifené impresionisticke harmonie do
polytonality

« Priklad: septakord c-e-g-h nechapan jako septakord, ale jako C dur + e moll, nonovy akord a-c-e-g-h pak jako 3
rizné akordy (a moll + C dur + € moll) + rlizné dalsi derivaty


https://youtu.be/rP42C-4zL3w?t=331
https://youtu.be/EMlK5dAh5uE
https://youtu.be/iw3jWpJK-JA
https://youtu.be/d7IsdIumUMQ?t=5
https://youtu.be/IuZ4DYywqpw?t=107

3) Instrumentace - odklon od obfich pozdné romantickych orchestrti (i Sveceni) k mensimu (ne-li malému) obsazeni, které ma t€zisté v dechovych a bicich
nastrojich a je zejména ORIGINALNI svou sonoritou

Predevsim Stravinskij (inspirace paradoxné u Schonberga a jeho Pierrot lunaire) — Pribautki (1914, flétna, hoboj, angli¢an, Klarinet, fagot, 1-1-1-1), Renard
(1916, komorni orchestr + cimbal + bici) a zeyména Pribéh vojaka (1918, housle, kontrabas, klarinet, fagot, kornet, trombon, bici)

Satieho Parade ma paradoxné romantickou dvordkovskou insturmentaci (3-2-3-2-2-3-3-1 + strg)
Instrumentacni originalita pak v dilech Les Six
4) Durata — kratsi trvani vSech kompozic

5) Klasi¢nost — zejména formova, ale také charakterova = antiindividualismus = odosobnéni nejen umélce, ale i odosobnéni hudby — hudba Satieho i
Stravinského po roce 1914 je urcitym zptusobem chladna, bez emoci

Odosobnéni i v pokynech pro interpreta = Castokrat pouze indikace tempa na metronomu bez piiblizeni charakteru hudby, ptipadné se ptimo objevuji pokyny
jako sans nuances, blanc (Satie), uniforme, monotone

Vzpomenme si na klasicky antiindividualismus, kterym se francouzska kultura odliSovala od némeckého romantického egoismu

- Neoklasicismus

6) Hudba ulice — Vyluéné koncept Satieho (ktery ho pievzal do Chabriera), a ktery rozvijel jiz od dob svého hrani v barech a kabaretech - Satie vymyslel
L "adorable mauvaise musique — neboli rozkosné spatnou hudbu

—> Lze najit i1 v Parade

Penetrace nizké (Iehké) hudby z kabaretti do hudby artificialni = ,, Vse staromodniho, falesné vulgarniho a opravdu nézného, CO je pristupné bezelstnemu
hudebnikovi. “ (LACOMBE, Hervé. Francis Poulenc. Libraire Arthéme Fayard, Villeneuve-d"Ascq 2013, s. 107.)

Ptedevsim s poslednim pozadavkem se méla pozd¢€jsi Les Six ztotoznit nejvice
U Les Six ma hudba ulice ptimou souvislost s nové importovanym jazzem

To vse také spojitost s hudbu kazdodennosti neboli hudbou v§edniho dne (hudba neodtrzena od reality — pocatek v Parade a pouziti hlukt psaciho stroje,
revolveru, sirény, fehtacky apod.)


https://youtu.be/IuZ4DYywqpw?t=162

Shrnuti

Vsechny Cocteauovy estetické pozadavky lze pochopitelné najit v — pfedevsim ranych dilech — urcitych ¢lenti
Les Six

Dilezité je, Ze ne vSichni ¢lenové budouci Sestky se ztotoznili s Cocteauovou/Satiecho/Stravinského estetikou

Je-11 Kohout a Harlekyn chapan jako manifest Les Six, pak 1ze konstatovat, ze ideologické zaklady skupiny jsou
zaloZen¢ na otevieném Sovinismu a nacionalismu

Estetika Les Six se zrodila z hodnot, které se ve Francii objevily jiz v roce 1871, a které dosahly svého
ideologického vrcholu v dobé Velké valky

Cocteau tyto tradicni hodnoty hldsané zejména d‘Indym, Scholou a Action francgaise — po vzoru Apollinaira —
vSak adaptoval a upravil do moderni podoby raného 20. stoleti



Jean Cocteau
Pablo Picasso
Erik Satie

 Parade

Josephin Péladan

Dulezita yjmena a kliCova slova



