HV 623 PARIZSKA SESTKA

6. téma: Kompozi¢ni paradigma Sestky



PLAN HODINY

* (Neo)klasicismus
 Polytonalita

» Lehka hudba (kabarety, jazz, hudba kazdodennosti)



SESTKA JAKO SOUCAST DOBOVE FRANCOUZSKE
HUDEBNI KULTURY

* Dulezity ukol skupiny: byt soucasti hudebné-estetickeho diskurzu
e Narodni skupina MUSI komponovat narodni hudbu
e Jenze: co je narodni hudba?

» Valka skoncilar. 1918, jenZe jesté v prubchu 20. let byla statem pozorn€ sledovana spravna ideologie vétSiny
uméleckych dé€l a seskupeni, téemér stejn€ freneticky jako v pribéhu IWW

* Protinémectvi stale velmi silné:
—>Paul Dukas, 1925: ISCM je plna latentniho némectvi a skopcackych intrik
—> Hindemith, Berg a Schonberg na koncertech SN chyb¢li az do r. 1938 (kdyz uz byli zakazani v Némecku)



LES SIX NACIONALISTE?

« Franck Ferraty: ,, Charakter protestu, urcity druh dobrosrdecného dadaismu, ktery na konci Velke valky podnitil vznik
skupiny, postupne mizel, aby vytvoril misto pro modernismus s vice ndarodnimi ¢i dokonce nacionalistickymi podtony.
Vv barresianskych ideji na Cocteauovo smysleni byl nepochybny. “ ey, 150

« Jane Fulcher: ,,Les Six zamitla moralni idealismus, ale | omezeny nacionalismus. “ e, s 15,
e Vladimir Stépanek: ,, Ukol Les Six byl dopracovat se moderni hudby francouzské, to znamend ndrodni* swine.s.as)

« Jean Roy: ,, Touha Les Six — s vyjimkou Arthura Honeggera — komponovat hudbu, kterd by odpovidala urcitym
narodnim tradicim * roy.s.34)

* [ pres nacionalistické konotace zpisoben¢ prostiednictvim Cocteaua mohla P6 ztélesnovat nepratelskou lihen =
Milhaud a Wiéner byli Zidé

—> kromé Dreyfusovy aféry, d‘Indyho opery a kritikam od Vuillemana se r. 1923 objevila i stat’ Léona Vallase s nazvem
Les Juifs et la Musique:

v textu se objevuji terminy ultramodernismus ¢i skodlivy internacionalismus (kosmopolitismus) = primarn¢ proti
Milhaudovi a Wiénerovi



(NEO)KLASICISMUS

Klasicismus 17. a 18. stoleti, Rameau a Couperin = prave narodni inspirace jizod r. 1871
(neo)klasicke tendence vrcholi v priibéhu Velke valky a poté vznikem samostatného stylu neoklasicismu

Ten ovladl mezivaleCnou hudebni estetiku od ultrakapitalistického New Yorku (Copland) az po komunistickou Moskvu
(Prokofjev)

Ovsem ne vsude: nékteré zemé (Némecko) vnimaly povalecné trendy (dadaismus, nova vécnost, neoklasicismus) jako
stagna¢ni modely a nikoli jako hlavni proudy dalSiho vyvoje uméni

Rozdil v narodnostni estetice 2 Némecko povazovalo neoklasicismus za nedulezity Francie v ném spatfovala
vychodisko pro narodni uméni

Jenze: co je neoklasicismus?



NEO-KLASICISMUS?

Za neoklasicismus dnes oznacovan teémer jakykoliv mezivalecny styl, ktery nenese prvky dodekafonie a
postromantismu

Pojem neoklasicismus tedy téz obsahuje:

Inspiraci starou hudbou (renesance, baroko, klasicismus)
Jazz

Polytonalitu (silné disonance)

JenZe to neni tak uplné pravda



NEOKLASICISMUS 2

Ve Francii: vlivy 50 let starych (1871 dal) nahliZzeni na klasicismus: 1) predrevoluéni tradice 2) latinita 3) hodnoty Cistoty, proporce a fadu 4) negace

severského romantismu
Vlivy novych nahlizeni na klasicismus, zejména —> 1) Satirizace zminénych klasickych atributli v Satieho Parade
Nutné si uvédomit, ze francouzska kultura po r. 1918 je nékde upln€ jinde nez pred r. 1914 a v pribéhu Velke valky!

Francouzska hudba musela navazat na predvalecny (mirovy) model klasicismu, ktery se vSak v prubéhu IWW velmi tizce spojil s nacionalismem a

vlastenectvim

Julien Tiesrot a Francouzskd povidlec¢na hudba (1920): V Tiersotoveé hledisku mnohé umélce vedla uzkostna snaha pro typicky francouzsky
sloh ke zkonstruovani uméni, které existovalo pouze v piedstavach, a usoudil, ze vytvoreni paralel mezi francouzskou historii a sou¢asnosti, tak
jako to bylo v piipadé Debussyho a Rameaua, ale i jak hlasal Cocteau v Kohoutu a Harlekynu v piipadé clavecinistl a Satieho, je zjevné

1dealistické.

Stat mél v prabéhu 20. let bojovat proti ,, nebezpecnym proudiim, jak tuzemskych, tak zahranicnich, pomoci zakorenéni francouzskych klasickych

hodnot. “ (Fulcher, s. 208.)

vvvvvv

Klasické hodnoty = nejdilezitéjsi prvek pii udrzovani duchovni jednoty naroda = klasickd ideologie francouzské kultury 20. let je DOBRA a
SPRAVNA, stejné tak i vysoké uméni a klasickd tradicni hudba

Proti tomu: nizké uméni (hudba ulice), nova hudba (¢i Nova hudba) a radikalni avantgardni experimenty jsou SPATNE

Nejnovéjsi projevy tradi¢niho francouzského hudebniho klasicismu po valce byli: d‘Indy, Saint-Saéns, Chabrier, Dukas, Debussy = zvySujici se
odpor vici Les Six v tisku, ktery na jejich hudbu tocil jako na nebezpecne modernistickou, ale také neklasickou a nefrancouzskoum



KATOLICISMUS JAKO MERITKO KLASICISMU?

Klasicismus chapan napt. Scholou a d‘Indym téZ v kontextu s katolicismem, tedy jakymsi (sttedovékym) odosobnénim umélce a uméni
—> antiindividualismus

Proti antiindividualismu stoji expresionismus v Némecku, kde umélec zamérné deformoval realitu

Klasicismus téZz u modernistického Jamese Joyce spojen s tomismem: Stépan Dedalus v nedokonéeném roménu Stépdn hrdina
formuluje Joycovu modernistickou estetiku, kterou se snazi naroubovat na Tomase Akvinského:

Dedalus/Joyce/Akvinsky a 3 kritéria krasy:

1) Integritas (celistvost, jednota) = ohranicujici cara kolem predmeétu, ktery ma byt vaniman jako celek

2) Consonantia (harmonie) = rytmus struktury, harmonicnost casti a jejich poctu

3) Claritas (jasnost, vyzarovani)

Fr. hudba: Integritas + Claritas jako navrat k pevnym formam ohranicujici pocet urcitych ¢asti (Mahler a Strauss tyto formy ignoruji)
Claritas jako navrat k prosvétlené jednoduchosti klasicismu

Joyce/Dedalus/Akvinsky: ,, Z klasického rozpolozeni mysli vzejde zdravy, radostny duch, zatimco romanticky duch vede k , nejistote,
nespokojenosti a netrpelivosti. * (arn Hilsky, Modernisté, 5. 135)

O nové a modernéjsi kirestanské umeéni inspirované tomismem se pokousel i Jacques Maritain: ,, NabozZenské umeni by se mélo obratit k
univerzalni formé a abstrakinimu poradku, vlastnostem, které jiz byly v hledacku umeleckeé avantgardy. ““ (scHLOESSER, STEPHEN. , What of that curious

craving? *“: Catholicism, Conversion and Inversion au temps du Boeuf sur le Toit in Historical Reflections/Réflexions Historiques, Vol. 30, No. 2 (Summer 2004), s. 221-253.)

Maritain tzce spolupracoval 1 s Cocteauem a s Auricem!



JAKA MINULOST JE SPRAVNA?

* Francouzska inteligence nikdy od roku 1871 nebyla sjednocena v tom, jaka minulost by pro klasicismus méla slouZit jako paradigma
« Schola a d‘Indy: Rameau & Couperin, ale i Haydn, Mozart, Beethoven, ALE TAKE WAGNER

» Debussy, Cocteau: Rameau & Couperin

 Collet: Tomas Luis de Victoria ¢i Josquin Desprez

» Les Six pfijala oficialni a klasické prvky prezentované statem, které vsak po vzoru Parade zesatirizovala = i proto byl tento balet
estetickym zakladem skupiny

« Skupina tedy ,, negativne reagovala na rysy obou, nyni uznanych a nedotknutelnych stylii — tedy valecného klasicismu a
impresionismu, ktery mu predchazel. “ (Fulcher, s. 156.)

* To znamend, Ze existuji dva druhy klasicismu:

1) Kompozi¢ni styl prelomu stoleti (ale také Debussyho klasicismus béhem IWW) je klasicky, protoze chape klasicky smysl pro formu,
poradek a jasnost jako typicky francouzsky rys = klasicismus

2) Kompozic¢ni styl, ktery se objevuje na konci IWW, ktery ¢astecné sice vychazi ze starsiho konceptu klasicismu, ten vSak modernizuje
a satirizuje a nasledné ovlada paradigma mezivale¢né hudby = neoklasicismus

* Neoklasicismus = nejdiive pejorativni vyznam (Brahms jako epigon klasicistnich skladatelit) = klasicko-romanticka syntéza (t¢z
Saint-Saéns) jako ideovy predek pozdéjsiho neoklasicismu?

» Termin neoklasicismus poprvé s Cistym tmyslem pouzit r. 1923 ve spojeni se Stravinského Oktetem



GENERACNI ROZDILNOST FRANCOUZSKEHO
NEOKLASICISMU

Ackoliv byl Stravinskij pro nékteré ¢leny P6 vzorem, ptistup k neoklasicismu téchto tabort se vyvijel jinak

Koncept Jane Fulcher:

1) Les Six je mladsi generace, primarné Generace 1914

—> Generace 1914 se po r. 1918 vraci do normalniho Zivota s horkosti, ironii, nihilismem a netictou ke starSim, kteii
byli za valku odpovédni (napi. Kohout a Harlekyn)

—> Ztracena generace se pokousela vyjadrit hodnoty odlisné od téch predvalec¢nych, ackoliv mohly stat na podobném
zakladé (jako v pripad¢ klasicismu a jeho pozdé¢;jsi satirizace)
2) Odlisné¢ kulturni prostiedi, ve kterém ¢lenove P6 vyrustali a studovali

—=> Rozpolcenost mezi ptisobeni modernistickych inovaci (Picasso, Brague, Stravinskij) a tradi¢nimi hodnotami
(Monet, Renoir, d‘Indy) FRANCOUZSKE KULTURY v dobé mladi skupiny

Fulcher: ,, Toto schizofrenni napéti se v dilech mladsi generace aktivuje | behem 20. let, a to | pi‘es jednoznacné
odmitnuti nékterych ndazoru z doby vdlky a jejich peclive ohranicen¢ho chapani hodnot, které prosazovali. Ackoliv
jejich odmitnuti bylo primarnée kulturni, je ditleZité zminit, Ze kulturni prvky, které odmitli, s sebou Vv té dobé nesly |
vyrazné politické SOUVIsSIOSti. “ ruicher s. 223)




GENERACNI ROZDILNOST FRANCOUZSKEHO
NEOKLASICISMU 2

* Neoklasicismus P6 a Stravinského = podobne zdklady (odmitnuti nostalgicke a klasicke normy klasicismu), ale
jin¢ ideologické konotace

* Les Six se na rozdil od Stravinského ostteji vymezovala proti starSi generaci

* Ve 20. letech tedy celkem 3 generacné odliSen¢ nahlizeni na (neo)klasicismus:
1) Schola Cantorum, Vincent d‘Indy a nejstarSi generace fr. skladatel

2) Igor Stravinskij a jeho soucasnici

3) Les Six a Cocteau

* AvSak mezi 2. a 3. proudem existuji pouze drobné nuance tykajici se predevsim ideologie, jejiz rozdilnost si

moZzna neuvédomovali ani Clenové skupiny



NEOKLASICISMUS LES SIX

Praptivod zcela nepochybné v chapanti fr. klasicismu jako purifika¢niho slohu a definice narodni hodnoty
Stary koncept klasicismu skrze Satiecho a Cocteaua satirizovan a zmodernizovan na dobu mezivale¢nou

V Zadném ptipadée negace 18. stoleti = Auric v dubnovém Le Coq: ,, Maly orchestr v Poulencovych ,Kokarddach

uchvacuje stejné jako stranka Rameauovy skladby.
Les Six jsou na jednu stranu dovrSiteli konceptu ,,francouzské klasicke tradice*, kterd se vynofila po r. 1871

Les Six na druhou stranu pro svou satirizaci a negaci nekterych klasickych hodnot minulosti vnimani jako zradci



KLASICISMUS V POJETI MILHAUDA

Zcela odlisné chapani neoklasicismu Dariem Milhaudem

—> francouzska tradice jako univerzalni odkaz spojeny s dobou PO roce 1789 (zde podle d‘Indyho a Debussyho naopak
KONCI fr. tradice), kdy zacala byt tolerovéana i jind ndbozenské vyznani

Klasicismus pro Milhauda jako odkaz fecké a fimské civilizace = kultura tvofena a sdilena Zidy a jinymi
naboZenstvimi bok po boku (t€z Freudovo pojeti antiky)

Jane Fulcher: zajem o starovéké Recko prohlubovan i spolupraci s Paulem Claudelem (s nim v Brazilii)

Zatimco (neo)klasicismus spojovan predevSim s pravici, Milhaudovo pojeti bylo ,, intelektualne kritické spadajici do
levicoveho spektra. © (Fulcher, s. 224.)

Milhaudovo pojeti neoklasicismu v sob¢ vSak obsahuje jesté jednu inspiraci, ktera se vynorila por. 1871 -
mediteranizaci

Ta vyplyvala z jeho provensalského (a téz zidovského) puvodu

—>cely zivot zastal pySnym Provensalcem, ktery se vSak silné ztotoznoval s dalSimi latinskymi kulturami (podobn¢ jako
d‘Indy, s tim rozdilem, Ze Milhaud byl Zid a d‘Indy kryptofasista)

Milhaudiv koncept pan-latinské tradice: ,, Obcas rikam, ze Aix-en-Provence je hlavni mésto perfektni Provence, kterd
saha od Konstantinopole az po Rio de Janeiro. “



(NEO)KLASICISMUS U LES SIX PRIMARNE U:

* Georges Auric — Les Facheaux (1923)

* Francis Poulenc — Les Biches (1922), Sonata pro hornu, trubku a trombon (1922)



https://www.youtube.com/watch?v=PoO88zPV1lo&ab_channel=DeutscheRadioPhilharmonieSaarbr%C3%BCckenKaiserslautern-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=ossVoxtU_jI&t=709s&ab_channel=Rodders
https://www.youtube.com/watch?v=X_8Kiw4vdpk&ab_channel=ChamberBrassScores

POLYTONALITA

* Neni autonomnim hudebnim slohem jako neoklasicismus nebo impresionismus
* Ba naopak: polytonalita byva chapana jako jeden z kompozi¢nich prostredkti neoklasicismu

* Schizofrenni postaveni polytonality kolem r. 1920:

1) Legitimizované hudebni vyjadfovani francouzského NARODNIHO hudebniho slohu

2) Cizi prvek nicici francouzskou hudbu



HISTORIE POLY TONALITY

* Prvni polytonalni pokusy jiz na pielomu 19. a 20. stoleti v laboratori Charlese Koechlina

» Koechlin vyrukoval s polytonalitou jesté pred experimenty Charlese Ivese v USA

 Stravinskij, Casella ¢i Milhaud a jejich polytonalni kompozice mnoho vdéci praveé Koechlinovi, ktery by se dal povazovat za
prikopnika polytonality ve frankofonnim prostredi

* V prub¢hu 10. let byla polytonalita béznym vyjadifovacim prostiedkem u zminénych autort, ale také u nékterych ¢lentt SMI - to
rozC¢ilovalo hlavni neptatele SMI a modernismu, Vincenta d‘Indyho a Camille Saint-Saénse

* d‘Indy béhem valky vyuzili protinémecké nalady a polytonalitu prezentovanou na koncertech SMI oznacili za style boche (némecky
styl) = tvrdé odsouzeni polytonality jako soucasti spatné ideologie

—> Koechlinova a Stravinského polytonalita d‘Indym postavena k Schonbergove atonalité!

* Odpovéd Koechlina: ,, Polytonalita zcela urcite neni vyhradou nemeckych skladatelii. Bartok a Kodaly, taktéz pouzivaji tuto

techniku, a kladeni nekolika tonin na sebe rozhodné neni projev ,skopcactvi ‘. “ (MEDICIS, Frangois de. Darius Milhaud and the debate on Polytonality in
the Franch Press of the 1920s in Music & Letters, Vol. 86, no. 4 (Nov. 2005), s 585.)

» Kdyz se pak po valce objevila nezbytnost diskurzu ohledné polytonality, Koechlin (*1867) a Milhaud (*1892) byli jejimi hlavnimi
obhgjci


https://www.youtube.com/watch?v=kkaOz48cq2g&ab_channel=ThomasLigre
https://www.youtube.com/watch?v=kCoOqsxLxSo&t=290s&ab_channel=Cmaj7
https://youtu.be/rP42C-4zL3w?t=214
https://www.youtube.com/watch?v=BDQzQfGUrYs&list=PLBS4VpTglwoCWatxbvMubesWnK-ORzJt7&ab_channel=Musicnetmaterials

POLYTONALITA PO ROCE 1918

 Vincentu d‘Indymu se nepodarilo polytonalitu zdiskreditovat, ba naopak - polytonalita jako jeden z vyznamnych
kompozi¢nich prostredkti Generace 1914

» Debata 0 polytonalité ale neskoncila a jejim nejvetSim zastancem byl zminény Milhaud

* Francois de Médicis: ,, Polytonalita hrdla diilezitou ulohu |ako charakteristicky znak u vSech c¢lenii Sestky a [
vylucne svazana S vyjadrenim ndrodnich myslenek skrze domnenku, ze polytondlni komponovani znaci ndvrat K

lednoduchost a jasnosti, coz, jak jsme meéli moznost jiz nekolikrat videt, byl vyhradné francouzsky rys. “ (s. 585.)




MILHAUD APOLYTONALITA

« Ackoliv Ize polytonalitu kolem r. 1920 objevit u vétsiny ¢lenti Sestky, pro Milhauda byla vychodiskem i diky jinému (pfevazné
zidovskému) nahlizeni na tradici

« de M¢édicis: ,,Milhauduy koncept tradice md pitvod \V_teologickém a vyvojovém pohledu na historii, ktery mu umoznil videt vztah
mezi_atonalitou a polytonalitou jako odvozeninu z riznych tondlnich tradic a ktery mu dovolal zachovat nevyhradni viastenecky
postoj. S polytonalitou a atonalitou se navzdjem zachdzi jako S prirozenymi _rozSitenimi romdnskych a _germanskych ndrodnich
tradic. Na jedné strane polytonalita pokracuje jako Debussyho modalni diatonismus (jelikoz byl zaloZen na diatonickych melodiich a
akordickych harmoniich). Na strané druhe, Schonbergovska atonalita vychdzi z \Wagnerova chromatismu. “(s. 589.)

-> prijeti vlasteneckych postoji skrze akceptovani identity je dilezitym aspektem v debat¢ 0 polytonalite
« Milhaudovo nahlizeni na polytonalitu se lisi od toho Koechlinovo stejné jako se 1isi Milhaudtv koncept neoklasicismu
» Milhaud vsak upozoriuje (jako Cocteau v Kohoutovi) na zasadni pritomnost melodie = bez ni nemiize polytonalita existovat

» Pouze silna melodie, ktera je v bitonalnim nebo polytonalnim vztahu k zbytku hudby, mtize vytvorit hodnotné a autentick¢ umélecké
dilo vyjadiujici narodniho ducha - pouze melodie nam dovoluje pracovat s viastni predstavivosti, zatimco nas prinasi blize K tradici

- témgér jako Cocteauovy vyroky v pamfletu, ale paradoxné téz d‘Indyho pozadavky na dilezitost melodie

» Melodie — a¢ spojena s t€mi nejavantgardnéjSimi snahami v podobé polytonality — tedy funguje jako premosténi mezi avantgardou a
tradici



LES SIXAPOLYTONALITA

UzZ napt. Albert Roussel si v fijnu 1919 vS8iml novych harmonickych moznosti, které se objevuji jako spole¢ny rys
budouci Sestky

Collet ve svém druhém clanku zminuje komplikovanost polytonality, diky ktere Les Six nalezla jednoduchost

V roce 1921 Paul Landormy pise, Ze ,,Sestka jSou harmonicti revoluciondri, kteri jsou, po debussyovské revoluci, kterd
sama 0 sobé mela vyrazny ucin na harmonil, dychtivi dokoncit sviij vilastni prevrat. Od nynéejska vsechny vysky v
akordu nemusi byt pouzity ze stejné toniny. Bude se vrstvit nejen jedna fonina na druhou, ale 1 vice tonin.

Polytonalita u nékterych autori (Milhauda) obsahovala ndrodni konotace ALE
ALE tento kompozi¢ni styl nebyl tak siln€ propojen s nacionalismem jako neoklasicismus
Les Six nesledovala polytonalitou spole¢ny cil = byla pouze zajimavou esenci pro hudebni pokusy

Narodnostni otazka polytonality byl spiSe bonus ospravedlnujici ideologii harmonickych experimenti



DEBATA O POLYTONALITE

* Objevila se brzy po valce a prerostla v obrovsky generacni spor
* V tomto sporu: narodnostni + antisemitska + generacni problematika
» StarSi generace:

Vincent d‘Indy ve 20. letech : ,,Wagner je hrdina, co osvobodil Francii z italsko-Zidovského jha.

Saint-Saéns: ,, S bolesti vidim, ze otvirdte dvere blaznivym bludum a Ze je vnucujete verejnosti, | kdyz se proti nim bouri.
Nekolik nastroju, které hraji v riiznych tonindch, z toho jeste nikdy nebyla hudba, jen kocicina.

* Pro pravicoveé umélce (jako napt. d‘Indy) byla polytonalita (zeyména kvtili Milhaudovym apologetikam) jakymsi
judaistickym spiknutim za ucelem rozkladu klasickych hodnot

« Milhaud v sob¢ kromé¢ tohoto Zidovstvi té€Z nesl — jako Provensalec — i zminéné italské jho = tato hudba je pro Scholu,
d‘Indyho a SN jiz z principu Spatna

QN A

» Nejvyraznéjsi utok na polytonalitu = zminéna Vuilleminova kritika (vyzvraceni bastardi apod.), ktera vysla na Novy
rok 1923, tedy jiz po rozpadu Les Six = v dob¢, kdy se skupina vzdalila pravicovym nazorim Jeana Cocteaua, které je
jakz takz chranily

* Vuillemin krom citované¢ho hovofi o ,, gangréné ndarodniho organismu, ktera prohniva povalecnym francouzskym
vkusem “ nebo také o ,, negativnich fyzikdlnich stereotypech zidovské kratkozrakosti.



DEBATA O POLYTONALITE 2

Vuillemintv ¢lanek v deniku Courrier musical vzbudil u ¢asti hudebni verejnosti rozhotceni:
Maurice Ravel a dalsi zaslali do deniku oteviene dopisy a stiznosti Sefredaktorovi
Vuillemin neustoupil, ba naopak:

., Pro udivujici pristup [Ravela a jeho spolusignatart] nevidim jiné vysvétleni, nez Ze priotravili plynem!... A nepreji
si, aby byli tito pritkopnici blaznive uvezneni!... To by jim vyhovovalo! Meli by byt nacpani do , bitondlniho vézeni
kde by byli zapomenuti az do konce vdlky. “ (WIENER, Jean. Allegro appassionato, s. 68.)



POLYTONALITA - SHRNUTI

* Polytonalita rozd¢lila fr. hudebni kulturu po r. 1918 na 2 tabory:
1) Extrémni vyslednice debussyovské harmonie a vychodisko pro narodni avantgardni hudbu (Les Six, Koechlin)

2) Zidovsko-bolevicko-némecka snaha o rozlozeni dobrého francouzského vkusu (d‘Indy, Saint-Saéns)

Darius Milhaud: Saudades do Brasil (1920)

Darius Milhaud: Vul na strese (1920)

Francis Poulenc: Promenades (1921)



https://www.youtube.com/watch?v=oTs3a_br5NA&t=932s&ab_channel=Rodders
https://youtu.be/VZLfIKYg0Pg?t=196
https://youtu.be/VZLfIKYg0Pg?t=196

HUDBA KAZDODENNOSTI, LEHKA HUDBA: JAZZ

Kazdodennost (revolver, psaci stroj, siréna) jiz v Parade r. 1917

Cocteauovi ,,evokovaly stroje a americke budovy [mysleno mrakodrapy] 7eckeé umeni “ rev, ame. erik satie. paris: Edition de Seui,

1974 et 1995, ISBN 2-02-023487-4, s. 99/100.)

Pro Cocteaua tedy byla americka kultura 20. let na stejné urovni jako dédictvi antického uméni = klasicismu
Jazz = klasicismus (alespon pro Cocteaua)

Benrard Gendron: ,, Jazz je ,,]Jako stroje, mrakodrapy, sirény a dalsi soucasti meéstske krajiny, tak i jazz byl
,zivotni silou’, ,syrovym zmatkem *, ,zkrocenou katastrofou ‘, umelym ,cyklonem *, ktery drazdi a burcuje

m0d€7”niSfiCké tuldk_y Spl’§e, neé uréll)} eStetiCk_)} mOdeI, kte]/:)} VEde JeJ|Ch dl’la. (GENDRON, Bernard. Jamming at Le Boeuf: Jazz and the Paris Avant-Garde in

Discourse, Vol. 12, No. 1, A Special Issue on Music (Fall-Winter 1989-90), s. 20.)

Jazz dle Gendrona: ztélesnéni méstskych sil, symbol moderniho Zivota po skonceni valky, kde se kombinovala
rychlost, hluk, agrese, Amerika, centrum meésta, nebezpeci, hrichy, exotika, Cernosi — to vSe oslavujici zahadnost
modernity

V ur¢itém momentu se stira rozdil mezi jazzem, hudbou kazdodennosti a lehkou hudbou



KAZDODENOST/CIVILISMUS?

Jazz, respektive moderni doba, v sobé zahrnuje i1 dalsi aspekty = civilismus

Milhaud — Zahradni stroje (1919)

Poulenc — Promenades (1921)

Honegger — Pacific 231 (1923)

Ve vsech téchto dilech navic jesté silna polytonalita, ktera umoznila vvjadrit vvdobytky moderniho svéta



https://www.youtube.com/watch?v=O4wLFfJ4XQk&ab_channel=WelleszRhapsody
https://www.youtube.com/watch?v=wS6XAjd-9h8&ab_channel=BartjeBartmans

JAZZ N KONTEXTU

Jazz v sobé€ nese dvé protikladné konotace: americkou modernitu a africky primitivismus (zeyména ptred vznikem
dixielandu)

Picassovo africké obdobi kolem r. 1906 by se urcitym zptisobem dalo oznacit za podobnou inspiraci jako jazz, stejné
tak i Gaugainovy malby tmavych obyvatle Polynésie na konci 19. stoleti

Debussy o Sveceni jara v roce 1913: ,,Je to negerska hudba.

N¢ékteti dnesni badatelé dokonce hovoii o terminu negrophilie (vzpomenme na Germanophilie), tedy o trendu, ktery
»SPO|il americky jazz a africké masky a sjednotil myty o primitivismu a ultra-modernismu, myty 0 organickém a

. r ‘¢
mechanickem. (CLIFFORD, James. The Predicament of Culture. Cambridge: Harvard UP, 1988, s. 198.)

Gendron: Stejnou hybnost 1ze vysledovat v Picassove privlastnéni afrického uméni a Milhaudové uchopeni jazzu, ALE
TAKE V BARTOKOVE A STRAVINSKEHO VNIMANI LIDOVE HUDBY

Cim je jazzové obdobi (PFibéh vojdka, Piano Rag Music, Ebony Concerto) v hudbé Stravinského?

1) Soucast vSeobecného privitani jazzu do artificialni hudby po r. 1918

2) Prohloubeni zajmu o lidovou hudbu neruské a neevropské provenience (/idove hudby afro-americké)

Jazz jako konvergence primitivismu s technickym pokrokem ultramoderniho svéta > styl, ktery v sob¢ nese dva
obrovské paradoxy, ovSem spojené do prekvapiveé harmonicke koexistence



JAZZ VE FRANCII

« Jazz je pro Les Six pfiznacny

 Pfijmuti jazzu Generaci 1914 po r. 1918 neni prekvapivy = puda pro jazz piipravovana jiz na pielomu 19. a 20. stoleti
(Debussy, Satie)

 Ferraty: Les Six pfijala jazz instinktivn€ = pfijala ho 1 diky pozitivni percepci jazzu u patizského publika v prvnich
letech 20. stoleti

* Ackoliv v pribé¢hu IWW Liga na obranu fr. hudby a ostatni horovali pro zakaz hudby némecke a rakouske, dila
spojenct (v¢etné hymen) byla provozovana na kazdém valecném koncertu (viz téma €. 2)

* | proto byl jazz — ackoliv nejen endemicky nefrancouzsky, ale téz neevropsky (dokonce cerny, tedy rasove diskutabilni)
— ihned akceptovan, a to zejména jako hudba spojencii, ktefi zasadnim zptisobem pomohli VYHRAT VALKU

—> v sousednim Némecku naopak nebyl jazz ihned prijat, protoze to byl zkratka cizi vliv pochazejici z (doslova)
nepratelské kultury

* Propagace jazzu Cocteauem a P6 slouzi take k vytvoreni opozi¢ni kultury podkopavajici snahy radikalni
IMPORTOVANE avantgardy (dadaismus + surrealismus), které jazz téméf nepouzivaly



JAZZ IS THE NEW BAROKO?

Baroko a rané 18. stoleti po r. 1871 jako jedna z alternativ pro moderni francouzskou hudbu
Pro Cocteaua americka moderni kultura (1 jazz) jako pokracovatel klasickée tradice
Ve francouzské hudebni kultuie 20. let byl jazz stejné povzbuzujicim materidlem jako uméni clavecinisti

Ferraty: ,,Jazz, stejné jako barokni hudba nebo klasicismus, pusobil jako protijed, ktery odvracel a cistil veskerou
soudobou Audebni produkci a odklonil nebezpect akademického impresionismu. “ (s. 149.)

Watkins: ,,‘Retro‘ fasada evropského neoklasicismu byla doprovazena osvézujicimi a proziravymi silami

~mechaniky*, jakymi byl napriklad | americky Jazz, jenz predstavoval novy osvobozeny a industrialni svét po

skonceni valky.



JAZZ IS THE NEW HUDBA ULICE?

Hudba ulice — francouzskych kabareti a music-halli — jako jedna z alternativ po r. 1871 pro moderni fr. hudbu
Hudba ulice se po r. 1918 transformovala do modernéjsi podoby — jazzu

Bernard Gendron: ,, Whasinajici slava cabaret artistique, tedy piivodnich kabaretii prezivsich z 19. stoleti, byla znovu
ozivena Jeanem Cocteauem a Sestkou v tehdy notoricky prosiulém baru Boeuf sur le Toit na zacdatku 20. let; jazz
nahradil vymirajici styl francouzske populdrni pisne 19. stoleti Jako vyjadreni bohémske volnocasove zabavy. * .s)

Sestka pfijala jazz se v§im vSudy, vyzdimala s néj co mohla, aby ji vzapéti nechal zcela chladnymi

Alex Ross: ,,Poulenc a Cocteau si s cernosskymi hudebnimi formami uZili lasku na jednu noc a druhy den neméli
ani chut dat se s nimi do reci. Barokni pasti§, kubistickda geometrie ¢i strojova hudba se K vyjadreni modernich
velkomestskych, negermdanskych hodnot hodily stejne dobre, a proto take tahle moda zahy odeznéla, alespon pro
pafz'éské skladatele. (Zbyva jen hluk, s. 101.)

Jazz tedy JE typickou slozkou u autorii komponujicich v neoklasickém stylu (v prubéhu ranych 20. let — i Ravel a
Martint)



JAZZ IS THE NEW FOLKLOR

Regionalismus jako jedna z alternativ po r. 1871 pro moderni francouzskou hudbu

Jazz jako hudba ulice, tedy jako lidova hudba (folklor) urbannich subkultur, hudba mésta (nikoliv hudba vesnice)

Pfimé navazani na regionalismus 19. stoleti, ovSem v podob¢ moderni spolec¢nosti

Pro Sestku byl jazz méstskym folklorem, ktery v sobé zahrnoval i cirkusy a kolotoce na Montmartru (Auric)

Les Six z jazzu vytvorila narodni inspiraci, kdyz ho propojila s parizskou popularni kulturou = jazz + kycovity
koloto¢ na Montmartru na dohled Moulin Rouge = je néco vice francouzského? (krom baretu a bagety)

—> I proto se nazev ¢asopisu skupiny posléze zménil na Le coq parisien



OPET MILHAUD > + JAZZ

Milhaud byl — jako v ptipadé polytonality — nejveétsi propagator jazzu

Nejdrive jazz latinskoamericky (brazilsky), poté severoamericky

Do navstévy New Yorku v roce 1922 jazz pojimal vylucné formalisticky a experimentalné (jak ho chapal on sam)
Po 1. 1922 se vice zaméfil na lyrismus a primitivismus jazzu (poznani ptivodniho stylu)

Milhaud: ,, Tato autenticka hudba ma sve koreny v nejtemnejsim koutu cernosske duse, Vv poziistatcich Afriky. V tomto primitivnim a
domorodém africkem rysu, ktery je hluboce zakotven v cernosské hudbe severni Ameriky, 1ze nalézt impozantni rytmiku po boku tak
piisobivé melodie naplnéné lyrismem, kterou jsou schopni vytvorit pouze UTLACOVANE RASY.

I na jazz Milhaud nahlizi — stejn¢ jako na klasicismus (mediteranni a starovéky) a polytonalitu (teologicky ptivod) — v kontextu s
judaismem

- pouze utladovana rasa (Zidé) dokaze plné ocenit vroucnost melodie, kterou mohla stvofit jina utla¢ovana rasa (Afroameri¢ané)
Milhaudiiv zajem o brazilskou hudbu pouze dva roky = poté zajem o severoamericky jazz = pouze tfi roky

1924: ,, Puisobeni jazzu, ktery V poslednich sesti letech tak silne ovlivnil francouzskou hudbu, je na ustupu a mlade skladatele uz
neoslovuje. “

2. polovina 20. let: ,, Vliv jazzu jiz pominul jako blahoddrna boure, po ktere se procisti obloha a pocasi je opet predvidatelne, takze
nyni miize znovuzrozeny klasicismus vystridat roztristené pulsovani synkop.



VICERE POJETI JAZZU UVNITR SESTKY

Poulenc (Rhapsodie négre, 1918) vs. Milhaud (Stvoreni svera, 1923)

1) Poulencova skladba vice africka nez jazzova na zaklade predstavy o raném jazzu —> vtipny komentar na poblaznéni,
ktere vyvolalo africké uméni v Parizi

Poulencova Rhapsodie ,,inspirovana“ africkou poezii liberijského basnika: Makoko Kangourou = ten je ovSem
vymysleny spolecné s jazykem (Honolulu Potilama Katamako mosiboulu = dnes rasismus)

Poulencova hudba ma vice spole¢néeho s patizskymi bulvary nez s nuznymi ulicemi africke vesnice

2) Milhaudovo pojeti jazzu jiz na zékladé zkusenosti z US navstévy = Milhaudova kompozice je francouzskou
predstavou jiz poznaného amerického jazzu (ne neznamého afrického primitivismu)

Dale: Milhaud — Saudades, Poulenc x Ellington



https://www.youtube.com/watch?v=brC3qrv3Yv0&ab_channel=Octavestorm
https://www.youtube.com/watch?v=nWpAQ6AWMDA&ab_channel=EvanJudson
https://youtu.be/oTs3a_br5NA?t=1297
https://youtu.be/PJujRyu2RdU?t=97
https://www.youtube.com/watch?v=D4BHMD9PmpY&ab_channel=MasterXelpud

SHRNUTI

« Tti hlavni kompozi¢ni inspirace Sestky = (neo)klasicismus + polytonalita + hudba ulice

* Minimaln¢ neoklasicismus a jazz lze oznacit za moderni pojeti alternativ pro novou francouzskou hudbu po roce
1871, v chapani Sestky tedy alternativ pro moderni mezivaleénou hudbu po roce 1918

* Primarné vSak v sob¢ neoklasicismus obsahuje vSechny tfi hlavni inspirace, ktere¢ vSak v kontextu s Les Six

dostavaji pomérné nacionalistické konotace



DULEZITA JMENA A KLIiCOVA SLOVA

* Neoklasicismus

 Polytonalita

e Jazz

e Hudba ulice

* Urbanni folklor

* Novotomismus



