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[ABBOZZI DI PREFAZIONE AL LIBRO SECONDO|

[PRIMO ABBOZZO]*
(mss. L, ITI, c. 127)

Y]

2Mi giova di far® in pochi esemplari, e mandarli a
quei che sanno e vogliono darmi parere

S’ interrompe, e subito dopo riprende in altra forma:

questo esperimento di nuova traduzione d’Omero, e mandarlo a quei
che sanno e* vorranno darmi parere si® nell’interpretazione del
senso =i nello stile;:® e dove fossero tanti e tali gli errori ch'io
possa correggerli sosterré la fatica di ritradurre per cosi dire ’
I'Tliade da me <gid > in altri versi® [in] gran parte tradotta; e
dove ? fosse tale ch’io 1 dovessi 1!

E lo chiedo specialmente intorno allo stile; perché quanto al
metodo non credo che uno si possa dipartive dal piu sicuro, ed &
di non tradurre <né cosi > letteralmente 12 che tannoj i lettori;

1 Questo abbozzo & probabilmente l'inizio della prefazione promessa
dal T. al Leoni nell’agosto 1814 (cfr. Fd. Naz., XVIII, Bpist., V, pp. 197-98),
per il saggio di traduzione del secondo libro, e fu gid pubblicato, con altri eri-
teri, da B. Soldati (Esperimenti cit., p. 587), che perd lo attribuisce ad un
esperimento posteriore non identificato. Seguendo il probabile ordine logico
del discorso, si riporta prima il brano scritto nel verso della carta, poi quello
del retto.
2 M’¢ piacciuto.
3 Qui il F. lascio lo spazio per una parola.
1 wogliono
5 nelle cose
8 e me’ versi
7 un
# tquas. — La preposizione che segue fu dal ¥. erroneamente cancellata.
9 non avanzasse le traduzioni
10 non potessi rispettare
11 Cosi s’interrompe; seguono queste cancellature: E 6 consulto | H mi
consiglio segnatamente
12 in modo che spiaccia a chi non sa di greco
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né cosi arbitrariamente che trafiguri il poeta. E quanto all’inter-
pretazione di fvarj sensi, mi saranno utili gli avvisi di chi sa
di greco;?! bensi dird ? :

[2] !

3 Trascelgo il principio del libro secondo perché? in esso mi

par % che s'uniscano gli ® esempi delle «tre > difficoltd che fanno
malagevole la versione: ’ambiguita, la bellezza, e la? troppa sem-
plicita dell’origi[nalle. L’ambiguita é nel discorso d’Agamennone agli
ottimati, e se non gli s’aggiunge I'ultimo verso non so come fpossa
senza ® lunghe chiose giustificare il consiglio ch’egli ® vuol dare all’eser-
cito; e le chiose direbbero: che essendo Agamennone per ingiurie
fatte ad Achille in odio 1 alle schiere, voglia piuttosto farle tamare
dagli altri capitani, ed egli essere assolto 1! della fnomina di troppa
ambizione; 2 col che inganna non solo il popolo e ben anche gli otti-
mati &' quali perd non fa motto d’Achille. Chi non s’accorse di que-
sto senso ¥ perord contro Omero, e lo giustificd ** discutendo, ma non
tradusse in modo ch’altre *® .......... troppo quanto la qualitd di quel
re che parla spesso ambiguo e sapiente.!®

troppa bellezza per cui 7

purché
Qui finisce la pagina, e s'interrompe il discorso.
Piacquemi | Elessi
solo
di vede.
Non si legge la parola che il F. aveva scritto prima.
poverta
lunghi fcommenti
Nell'interlinea il F. aggiunse una paroletta illeggibile; inoltre si scor-
gono tracce di parecchie correzioni a matita, anch’esse illeggibili. A margine
g’'intravvedono alcuni versi del primo canto, anch’essi a matita, ricavati dalla
parlata di Calcante ad Achille, e ricopiati a penna pilt in basso:
Purch’io mi
t’oda giurar che la tua voce

olterrd sempre
E la tua destra mi daranno aita

e ® aena o e

10 agli Ach.

11 Aveva scritto: « esserne lodato s.
12 con qual

13 yiempi | serisse | di litd

1 pana.

15 Seguono alcune parole cancellate illeggibili; anche una parola del rifa-
cimento & illeggibile, ed il testo rimane percid lacunoso.

16 Qui il discorso s'inferrompe, e riprende frammentariamente, dopo i
versi seritti precedentemente (cfr. qui sopra, nota 9).

17 Qui s’interrompe l'abbozzo.

[SECONDO ABBOZZO]!
(mss. L, XXXVII)

[LETTERE AD AMICI E STUDIOSI INTORNO ALLA POESIA D’OMERO
ED AL PROBLEMA DELLA TRADUZIONE]

[Lettera n. 1]

[Al S.r Fabre — del disegno] 2
(mss. L, XXXVII, fase. LX)
o

Dell'esordio della lettera si hanno due stesure differenti; la prima & com-
presa fra le ce. 1r. e v, 2r.:

Al 8.r Saverio Fabre
Pittore .
Mio Signore ed Amico.

Poiché disputandone spesso col Conte Alfieri Ella non ha j)ot.uto
confessare in coscienza che la Poesia® fu madre delle

1 Abbandonato il progetto di affidare al Leoni la pubblicazione di una
parte del secondo libro (efr. nota 1, p. 13), nell’estate del 1814 il F'. penso di
preparare un secondo « esperimento », che doveva consistere nella pubblica-
zione di tutto il secondo libro, preceduto da una serie di lettere teoriche ad
amici e studiosi. Queste lettere sono rimaste in una forma molto frammen-
taria, e furono raccolte in vari fascicoli del vol. XXXVII dei mss. L; non
& facile stabilire con certezza a quale lettera appartengano tutti i singoli
frammenti, che, salvo pochi spostamenti, vengono qui pubblicati rispettando
la divisione dei faseicoli del manoscritto. Alla ¢, 4r, del fase. LVI si legge
questo prospetto di tutta l'introduzione, che perd dovette subire varie
modifiche nel corso del lavoro (efr. B. Soldati, op. cit., p. 580):

«Al 8.F Fabre — del disegno.

Al S.r Ugo Brumetti — della necess.

Al 8. Borgno, dello stile.

Al ST Ugo Brunetti, della necessitd di tmolti de’ requisiti < .... >
d’Omero.

Al 8.F Butturini — della difficolta.

Al 8. Caluso, del metodo.

Al 8.X Lessi de’ varj traduttori.

Al 8. Barberi di Cesarotti.

Al 8. Monti. »

Alla lettera al Fabre, e fors’anche a tutto questo «esperimento», do-
veva probabilmente essere premessa una dedica alla Contessa d’Albany, la
quale aveva donato al F. un Omero postillato dall’Alfieri (cfr. Ed. Naz.,
XVIII, Epist. V, p. 38) ed era stata costantemente informata dal poeta
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arti! belle e 1mparegg1ablle dalle’ flglle, io

non ardird oggimai di rimovere la stessa quesﬂ:mne si perché aven-
dola ® alle volte ridestata imprudentemente non m’é bastato I’animo
di persuadere Lei né verun altro? pittore, si perché io credo che
I'amare passionatamente larte che si professa, e il riputarla eccel-
lente fra tutte, sia la piu compatibile fra le umane illusioni, e la®
sola che giovi a fargli dimenticare le noje e la vanita della vita. ®

dell’elaborazione di queste lettere (ébid., pp. 269-70). Il Carli, che com-
mentando ’epistolario ben comprese le intenzioni del F. (Ibid., n. 2, p. 240),
individud un frammento di tale dedica alla e¢. 6 v. del fase. LX, dove
appunto annotd in punta di lapis: ¢ Alla Contessa d’Albany». Ed ecco il
frammento :

«E come < quell’edizione mi > fu incitamento fortissimo (var.: E Iavere
avuta sernpre fra le mani quell’edizione d’Omero fu per avventura la prima
ragione il piu forte eccitamento) a tradurre gque. /e mi fu consolazione tn &)
ardui tempi, ne’ quali ‘nec mala nec remedia patt possumus’ e consolazione,
cosi mi sollecitd sempre secretamente nell’animo a mandare piuttosto a Lei
che ad altri il nuovo esperimento delle mie fatiche, st perch’io ebbi 4l dono di
que. | del libro la ebbi in dono appunto la sera ch’io mi dipartiva e senza
sapere il quando, né ora fpur ftroppo <io > lo so, potred mi ...., ma questo
mio nuovo esperimento d’Omero sia prova alla donatrice ¢h’io non fpotevo
stando .... col libro donatomi, viveva con la memoria presso di lei, e teneva
di fmostrare quanto pili degnamente io potessi la mia gratitudine e I'uso
ch’io aveva fatto del dono.»

2 1l titolo di questa lettera viene desunto dallo specchietto sopra riportato.
Alla c. 6v. si legge questo schema della trattazione, che il Viglione a torto
(Scrétti vart inedite cit., p. 265. n. 4) eredette di riferire alla lettera al Monti:

¢ 1. HEsordio — 2. della chiacchiera — 3. Hsposizione — 4. D’Omero — 5. del
guo carattere — 6. delle frasi — 7. del suo stile — 8. del disegno — dell’effetto che
produce — delle cognizioni necessarie — dell’effetto che produce — del Salvini
— del Cesarotti — del Monti — del Ridolfi — del Maffei — del Ceruti — del Cesa-
rotti — del Monti — dé me — Para[l]leli — di me — delle traduzioni — della fine ».

La ricostruzione, che il Mayer tento di fare di questa lettera si legge in
Opere, IX, pp. 315-29.

3 non solo

belle
sue

taly.
dell.

Tpossa
Il discorso riprende e continua frammentariamente nell’altra colonna.

Qui segue questo passo tutto cancellato:
4, e a far credere all’vomo ch’ei non se[plpellira tutto con sé [ farci sperare che »

R I

S’interrompe, e riprende in altro modo:
« B questo ch'io volentieri consento agli artefics vorred che fosse consentito
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Ed Ella, Signor mio, esercita ’arte sua in guisa che la maggior
parte de’ ! poeti d’oggi non potrebbero contrapponendo i lor versi,
sostenere col fatto 2 I'opinione che? ; da che * le loro poesie suo-
nano all’orecchi, e le sue pitture pa.rla,no agli occhi, e all’immagina-
zione ed al cuore.

fanno de’ letterati, ¢ I_delle del loro vaniloguio perpetuo. Quamto a me

credo che la poesia, e tutte le opere dell’eloquenza stiano appunio nel mezzo [ra
le scienze astraite che ]_gmdcmo] v COR < Tmmans > calcoli LlaJ guidano la
ragione, e le belle arli che imitandole alletiano Uimmaginazione; e le sole lettere
ossono giovarsi e delle verdta scoperte da’ ﬁloaoﬁ, e delle rappresentaziont della
bella, jialura GmiTate. el gramdi UIOTE. 1 e

Continua nella prima colonna del verso della carta:

« Ma gly scienziati dicono il vere accusando trh troppe cwrlej la letteratura

di vaniloguio ; [_tutt J nondimeno Lszccome 80?%_] vedo €' son uoming anch’essi, che

savventano < essi pure > accanstamenle o guerra d’ogmscoh e di gazzelte Uuno
]_c:om'ro Ualtro anche th addosso dell’altro, e il peggio si & che quand’essi dicono

posatamente la verile non Ts'intendono e guando si strappazzano I_accusanoj USANO
di lmguaggw By che ognuno Z’mtende [_senza aapere a chi aredera ma non

di ciance. Ella vede [ml rJ, Signor mio, e se
n’é spesso doluto meco, quanto 4l regno delle | belle| arii belle sia assordato da
teorie, da trattati, da sistemi metafisici, da coniroversie, e tra maestre }_che f c:a#-
tedrantz _[ precettom, leorizzants, alhem ascoltanm. mecenati leggenti, scarseggwm

sumano in eorie gli anni della qroventis, pocht gmnd@ ‘Yadornano le nostre citte, e 4
mecena-tz fatmss dotzwswm delle arti | s¢ ‘['credono td’avere negli estratti delle gaz-

<di dom nell’arti > che prima cercavano incoraggiando co’ loro .... gli Tartefici. »

Continua in alto, nell’altra colonna:

¢|_Or prescmdmda daln!a guestaom_l / LPer quesm ap;aunto_l ,l [E non tanto

e in g que.s-ta é:olumetto le copie di varj quadrs di

e ]
cui ella conosce ( Perd mi giova di  stamparli, manda'ndoh a lei, pareechi
quadre »

Cosl s’interrompe.

3 11 discorso resta sospeso; nel ms. si scorge soltanto un hreve inizio di

parola.
1 ¢ loro versi
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Se non che il difetto ! de’ coltivatori imperiti dell’arte, e 1fim-
puritda. e quindi la lode che * molti figli nostri ne traggono, < gua-
stando il giudizio del?® .... >, non deve imputarsi all’indole e* all’efficacia
dell’arte ® in chi & nato ed educato.®

Chi disse primo, ¢ quanti hanno pei ripetuto che 7 * Ut pictuzra
p.oesisd, diede,® a quanto io credo, la regola capitalo della Possia:
3 direttamente
da questo, e non si concatenino fra di loro e non ritornino a questo
solo, * non giovino se non a moltiplicare i libri, i maestri, i verseg-
giatori, ed a fare tal numero di tristi scrittori da opprimere 1 i pochi
grandi e degni d’essere meditati, per tentare quanto si pud d’emu-
larli. Questo solo, i0 12 m’intendo di fprovare a lei, e di dimostrarle: 13
[che] la pittura e la musica hanno gli stessi prineipj, gli stessi elementi,
e sto per-dire gli stessi mezzi; & che non sieno-diversi se non -nelle-

Zriey | wwfs apparenze. -Perd-prescindendo  dalla questione della preminenza, 4

vy ﬁ'ﬂ e

[ioTe mando alcuni ritda e, come Ho potuto, copiati®® dal mag-
giore de’ poeti che aro 1% saputo dipingere; e benché ellal? ¢H
abbta—veduti—tutti “da mani- migheriy e @ 8185 nazione e > conosca
gli originali, non le rincrescera di vedere com’io m’accinga al fcon-
fronto.® Ella vedra 1 dipinti?® eserciti tranquilli nelle loro tende, e
tumultiz]

Qui g’interrompe; riprende dopo uno spazio bianco:

Mi rincresce bensi ch’io dove potrei®! scriverle succintamente la
mia ragione, ¢ farmi intendere, dovro, 3 pur troppo, stendermi 22 con

1 degli ar.
2 abusivamente
? Segue una parola illeggibile.
4 al vigore dell'arte
5 quando sia ....
% Continua nella seconda colonna del verso della carta.
" Poeatai’ - . A
8 al mio par.
9 se
100t pictura moesis’
1L 47
12 woglio | m
13 che gli stessi principali elementi della pittura, se
1 Continua alla e. 2 1. in alto della prima eolonna, ma il passo fu dal F.
canc. con un leggero tratto verticale, e viene quindi qui riportato fra paren-
tesi quadre.
15 da un poeta che
18 dipindo
17 gli
18 Questa lezione & assai incerta.
19 dipinte
a quadri di grandi composizioni molle | tranquilli
farmi speditamente | intendere agevolmente da lei scrivendo con brewild,

22 per chi
2 in | la
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prolisso discorso, e * nojarla anche ridicendole cose ® a Loi note, Ma
due motivi? [m’inducono] 'uno a manifestare oggi per sempre 0on
quali prineipii d’arte io scriva, affinché quelli che si compiaceino di
leggere i miei scritti sappiano come giudicarmi; Paltro di fare Intels
ligibile a’ giovani scrittori di versi, * quello che a me sembra vers,
ed utile, affinché

S’interrompe; in continuazione di questo discorso & il passo cho sl logge
nell’altra colonna:

e ge & dovers d’ognuno ad obbedire alle leggi della sua patria, ogll
ha diritto di® stabilire per I’arte de’ principj ¢ ed attenervisi o mo

pitt se 1i ha trovati? per mezzo de’ propri fsudori, e de’ proprei® i
Tocea a’ maestri di approvare o distruggere con ragioni ed esporis
menti migliori questi principj. Ma se mai fossero giusti, non puo o
ssre che non riescano giovevoli ? a chi studia quest’ 1° arte; o quonto
fu il prinfeipale] motivo. 3 ]

S’interrompe cosi la prima stesura dell’esordio; un’altra stesura al logge
nelle cc. 3r. e v. & 51. ¢ v.:

Mio Signore ed Amico; 12

Se disputandone < spesso > col Conte Alfieri Ella non ha potuto .
confessare in coscienza che la Poesia sia non solo madre* de (1
tura, ma impareggiabile madre dellta sua figlia, io non ardird < pit
rimmovers1a §téssa questione, si perché awvendola talvolta < apertis
mente > rimossa, non m’s bastato 'animo di persuaderla, e si porch'la
credo che I'amare passionatamente la propria arte. e il reputarla bals
lissima fra tutte, sia ® una delle pit nobili fra le umane illusioni, @
la. sola che possa meglio chiudergli gli occhi alle noje e alle vanitih
della vita.2® E per?” .... ed intendendo di far fammenda di quell'ims

1 e talor divagarmi dal mio princepale argomento (var.: dall’argomento
mio), e dire .
2 ohiella sa da !
3, e lodevoli spero, — Le parole fra parentesi quadre furono dal F. eano,
ma non sostituite.
quel poco i
farsi
chlegli ¢
col
Segue una parola illeggibile.
che
10 Una variante interlineare di tre parole & illeggibile.
1L 4 41 motive principale
12 §'Flla non ha potufo esserc persu.
1% essere convinto
11 | ma wnco.
15 uno de’ poechi ne.
18 Or per riparare a [ Or dungue per esplare | espiazione di
degnamente — La correzione & illeggibile.

- S ST T
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prudenza, ! le mando in questo volumetto 2 &lgu_n; quadri di Omero,
ricopiati da me come ho?® saputo, affinch’ella’ rionpotends Vedére
gli originali, ne vegga almeno le (war.: [vegga almeno] questi nelle)
stampe in rame, ¢ ne giudichi, tanto pit che * oltre a’ quadri® < .... »
di grande feomposizione,® come due assemblee, e7 .... popolari,
troverd uniti® gruppi d’Eroi, * simulacri di deita, 1 ....; Iride che
fugge; 1! atteggiamenti pieni d’espressioni d’amore e di violenza:
passioni, dolore, '* e tutto in un libro solo dell’Tliade che ** pud parere
il men dovizioso di quadri, da che di* [900] esametri incirea che lo
compongono, ' Omero ne spende pili assai di trecento 1 [nel] catalogo
delle navi, e in rassegne d’eserciti, ed é la parte giudicata aridissima
dell’Tliade **; ¢ cosi mi1® .... assai volte leggendola, ma sempre meno,
e quando poi la tradussi, mi apparve feconda, e 1* nel suo genere bella
fra tutte I'altre di quel divino poeta.

Ma, prima Ella, Signor mio, mi® conceda ch’io le 2! seriva quanto

< pit > brevemente, * e il carattere d’Omero considerato come pittore,

¢ il metodo che a me paré il migliore a tradirlo, e fnalmente una
mia * opinione sopra lo stile, la quale, se non 2 {fosse nuova, fu ad
ogni modo *® .... e desunta da me. In altre etd, quando la pittura e
le arti sorelle fiorivano davvero, 12 pittori quand’anche 27 si dessero
per vinti &’ poeti quanto al pregio dell’arte, avrebbero potuto vendi-
carsi e ridere ®* dell’eterno vaniloquio teorico degli serittori; ma oggi
pur troppo, benché i scrittori ®® non abbiano pur dimesso?® il lor chiac-

voglio

wn migliajo di wersi d’Omero,

potuto

non sole battaglic ma [ dipingono battaglie, bensi
Una parola aggiunta nell'interlinea & illeggibile.
troverd aggiunti e

Segue una parola illeggibile.

Segue un breve inizio di parola cane. illeggibile.
quadri d’Amore, immagini di

Segue una parola illeggibile.

il nome

Continua nel verso della carta.

per avvenlhura é

trecento [ 950 wersi

quasi piu di trec. | il poeta

nella rassegna. — I1 F. non corresse la preposizione.
. Non cosi

Segue una parola illeggibile.

bella quant’altre

consent.

dica

potro

teoria, e sara

é

desunia tulta da — La correzione & illeggibile.
poeti

fossero

degli scrittori ehiamandoli teorizzatori vani | qu. | teorizzatori, e
seguano a

st futle chiacchere

R R I B S

B I - i
SoxucakboumobkaanbebhiES

ESPERIMENTO DEL 1814: FRAMMENTI DI PREFAZIONT 281

cherare, le parti sono pari, da chelil? .... delle belle arti & tubbo ass
sordato di teorie, e di trattati, e di controversie?® in guisa che tra i
maestri che gridano, e gli allievi che ascoltano, e i dilettantl o mes
cenati che leggono, e gl'incisori che moltiplicano in infinito un g
dro, ® pochi sono i pittori di grido, pochi giovani di bella sporanss,
pochi® fveri quadri animano le citta, e a’ mecenati ” non lmports
essere magnifici, poiché possono con poche ore di lettura mosbrami
dottissimi.

Closi va anche per la mostra povera letteratura; e cosl ainj ¢ mn
non si doveva incominciare, e > quando ® i principj d'un'arte seng
tstati tconfusi dalle scuole, dalle ® accademie, dalle universita, da’ liool,
e dalla moltitudine de’ metafisici, dalle mogli de’ dittatori, dalle ™ .,
de’ principi, bisogna pur continuare a parlare per sedare se non Blrg
a forza di clamori il tumulto, e ridurre i disputanti ad intendersl,

Le nostre controversie dil! ¢ molti di noi> educati®® e pur ¢,y
nati 1 e spesso 1 ......eee 818 serivere 17 libri, ebbero origine da' P
d’ Omero, come il pili antico, e il maggiore de’ poeti; e ohi
(var.: per) égni verso dell’Thade e~ dell’Odissea ponesse divei volum
di 18 chiose, sarebbe forse discreto, 1 si immensa & la biblioteon dogl
serittori 20 .... d’Omero dal secolo di Pisistrato al nostro. * )

Quanto profitto n’abbia ricavato la Poesia nostra (delle albre nne
zioni non parlo, 2* perch’io anche nella letteratura * coltivo o nor
con equitd e con religione, I'falleanze con le altre nazioni, ma nomn
ardisco giudicare delle loro faceends); quale profitto abbia[no] in nol
fatto tante lezioni d’ogni genere dall’ % ... grammaticale, sino alle
teorie metafisiche intorno ad Omero non veggo; ¢ da che dopo tanta

gli artefici da guanto vedo [ le belle arti | si sono quast allogato
Segue una parola illeggibile.
Continua alla ¢. 51.
% di.
non ¢t 80no
mecenat
basta tpur il mostrarsi dotti, tper
eee QUeSEL
definiziont
Segue una parola illeggibile; sembrerebbe « protezioni», ma il Mayer
legge ¢ meretrici ».
11 noi dotti ed indotti che pure andiamo scrivendo | che spesso
12 Breve parcla canec. illeggibile.
13 Aggiunta interlineare illeggibile.
19 g serivere [ @ ... [ far da poeti letierati
15 Seguono quattro parole illeggibili.
18 jar
17 wersi
18 commentar.
19 tanta be.
20 Sepue una parola illeggibile, equivalente a « commentatori» o simile,
21 Continua nel verso della carta.
22 da che o la.
38" o
2 praito
25 Segue una parola illeggibile.
28 molt.
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non abbiamo una traduzione! non dird che risponda < ne’ fsensi >
all’originale, ma che_desti nell’ 2 immaginazione de’ lettori? e special-
mente de’ tdegni ici_una.parte dell'impressioni dellariginmte:
':*"-S‘*aﬁqﬁ“e‘ﬁera. 1 spero ogni controversia sul “modo T di tradurre,
s’acqueterd spero in quest’ ® unico assioma ®: Hssere ottima fra le
__possibili traduzioni di poemi antichi in lingua moderna, quella cho?
i” generalmente ecciterd 8 le stesse passioni nell’animo, e le stesse im-
# | magini® alla fantasia con Io stesso effetto dell’originale, ™ §
I dispareri staranno accanitamente nel modo; e

Qut s'interrompe; nella parte seconda della lettera il F. veniva a parlare
della.. poesia in genere e dell'importanza delUimitazione della natura; queste
considerazioni si leggono alle ce. 15r., 17v. e 1., 10T, B

e
Or (var.: Ma e) chi non sente ¢ che > la dilicatissima volutta alla
lettura, de’ < veri > poeti deriva non tanto ! da’lenocinj apparenti

che risp.

animo

parte delle

Aveva scritto: « 8’acqueteranno ».
Aveva secritto: quell’

; Che

desit e ri.

col medesimo | con gli stessi effe.
all’effe.

10 .. dungue del modo; e qui l.

Una variante di tutto questo passo credo si debba considerare il frammmento
contenuto nella ¢, 6 r. del fase. LVI, che non rientra negli argomenti probabili
della Wonﬁi (come appartenente a questa lo pubblica il Viglione,
op. cit., p. 254, !f“"l‘)\

« Facilissimo forse (var.: Ma quanto alla letteratura forse [facilissimo])
era il non cominciare le controversie, se di quanii uomini non avessero
professata ’arte se non que’ pochi che s’erano educ. eran nati, e s’erano
educati alle lettere; ma chi non sapeva poteva fare volle pur mostrare che
sapeva giudicare (var.: volle pur mostrare che poteva sapeva fare), quindi o t.
i retori, i grammatici, e Pinfinita turba di commentatori, ed agli esemplari si
contrapposero spesso le regole, e l'autorita alla ragione, e le opinioni si
divisero cosi accanite, che oggimai non sappiamo pitu dove volgersi; ma
tncomineiate Ma poiché siamo a questi termini, non & per avventura agevole
fatica questa di schiamazzare in mezzo agli altri, se mai si quetassero per
aleun momento i clamori non foss’altro per tanto spazio si breve ora, che i
disputanti volessero una volta intendersi.

< L'Iliade d’ » Omero come <il piti > antico e il maggiore de’ Poeti, sto-
rico insieme, e padre universale d’ogni letteratura, fu ¢ pi antico campo
(var.: luogo) delle battaglie di tutti noi [ UVorigine od & [e] sard il tprovocatore
di tutte le battaglie de’ letterati. & chi dal tempo di Pisistrato in qua ffacesse
fare un indice degli scritti ¢néorno ad Omero polemici da Pisistrato in qua,
troverebbe pitt volumi intorno ad Omero, che versi in tutti i suoi poemi,
Quanto abbiano profittato le altre nazioni non so, ma in Italia non credo vedo
che abbiano data utilita. »

© W . B T R W N e

11 dal merito esteriore
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dell’arte, quanto dalla secreta veritd che senza mostrarsi c¢’innamora
della bella natura e della virtl 7 RS
¢« Omne tulit punctum qui migeuit utile dulei’, ?
% bl 4 t\r\.}'\f\_/u\/\f\-r\/\

& ben detto, e presto detto; ma il come ? e qui sta il difficile, si perché
pochi son nati a trovar questo? come, si perché non molti lettori
potranno giovarsene.? I macstri? crederanno d’agevolare il precetto
dicendo: che il genio del poeta deve’ lusingare I’'immaginazione, il
cuore, o Porecchio per insinuare pit facilmente la veritd. Ma con quali
proporzioni, né con quali mezzi questo non dissero mai, né potranno
dirlo ¢ si perché non 7 hanno praticata l'arte, ® si perché né i precet-
tisti, né gli artefici sapranno cosa siano immaginazione, cuore ed
orecchio. Ricorresi? alla metafisica e <a > quale sublimitd d’idee
inarrivabili c¢i conducano, ogni uomo che abbia tentate quell’astra-
zioni pud immaginarlo, e restarne atterrito: piacciono a chi le va
speculando, ma assottigliano I'ingegno di chi vuol praticarle; e a
forza di voler ragionare < lentamente > su Pessenze recondite, perde
la < rapidissima > facolti di sentire 1° le belle apparenze evidentissime
della natura, e il calore a dipingerle. 12

E anch’io mi sono altre volte ingolfato in quell’oceano ideale; e
mi ritrassi; e quel poco ch’io vado ragionando lo desumo dal poco
che fo, e da’ varii miei tentativi; perd mi sembra vero perche da
molti fatti desumo qua e 1413 alcune opinioni, utili a me, non agli
altri per avventura, tuttavolta le serivo, 1 se mai avessi errato, ed
altri volesse farmi?® pit saggiamente ricredere. 16

L’insuperabile pregio de’ poeti primitivi deriva dall’aver essi for-
temente sentito e trasfuso ne’ versi 'effetto prodotto nella lor fantasia
dallo_spettacolo. dslla. Natura. Gli altri, 1 trascurando d’'usare delle
Toro facolta che sono diversamente modificate in ciaschedun indi-
viduo, e 8 perd la natura si presenta 1® ad ogni uomo con aspetti di-
versi, ® somministra sentimenti e bellezze sempre diverse ed inesan-
ribili sempre. 2 Pigliarono per modello non la natura, * bensi i pri- -

AT CCEMT.

e O L.
1 Qrazio, De arte poetica, 343.
2 poc. f
8 Ogni [ I precettisti diranno a’ NS 7
1 .... agevoleranno Ny
5 esercitare i
$ « parte », non cancellato.
7 gsercitano | nacquero o encru
& ¢ molto pin [
9

a’ metafisics

la natura, e dipingerla

la passi.

Continua in alto nell’altra colonna.
alcuna massima

se mai potessero giovare anche agli | o trovare la verita
Thenevolmente

Continua alla ¢. 17 v.

senza volersi | wvoler trascurare
quindi

sempre

0 Quindi pigliarono

ma
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mitivi esemplari sui quali le osservazioni de’ filosofi stabilirono certe
regole, ¢ gli artefici s’obbligarono di geguirle; cosi la poesia che non

i : !
& se non se una facoltd naturale, si ridusse ad un’arte. Ne' poeti po-
steriori 1 non si sente quasi-mai-ta nettis; sl ammirs Henst l'imitazione

Vi
noLA® b
Diegnam
W 1O
Foaas s

dell’imitazione. Al senso profondo che geoppia da.ll‘f“’.‘vmm{‘t?e'l'l’n?-'
A &) iop 1y Tgetto rappresentato < da chi lo vide >, successero ® 1 lenocinj dello

tilo ricercato non gid nell’idee che I'oggetto ha prodotto nello serit-

oS :
~==3 {ore, bensi nelle induzioni del senso che la frase potrebbe probabil-

mente fare nella fantasia de lettori £ Quest’arte ove, _no,nzi cq;da, nel
troppo ¢ mnel poco, chiamasi g,yg{ﬂ ; <e> 1 lettori lamms irarono
ed é veramente meravigliosa in se stessa; ma a poco a pogo avvezzi
a tanti ornmamenti gli anteposero alla schietta pittura;”® ai cavalli
dipinti dal pennello omerico:

- : )
«Candidi, grandi, e corrono col vento’,

ne’ quali il poeta non trasfonde al lettore se non se il rapidissimo
sentimento esagerato nell’anima sua dal candore, dalla grandezza e
dalla celerita di due cavalli che gli fuggono ® a un tratto dagli occhi —,

molti ® anteposero de’ cavalli
: : L 4
< Qui candore nives anteirent cursibus euros 10

g la compiacenza de’ lettori a questo bel verso non deriva gia 12
da’ cavalli, che < qui > non si veggono,!? bensi [dal]lindustria del poqfﬁ
che con un solo verbo regge due paragoni.diversi. 4 N,Ia 1% astenetevi

dall’imitare profanando con ornamenti di frasi que iLe I2220) dove la
bellezza sta tutta nell’oggetto, e 1* le parole sono comuni. Se avete

nel vostro quadro necessitd del medesimo oggetto, osservatelo < da

[ v TN
VS
P Pl 2 s
L onARRORS 1 gy
2 schietla U0
3 glz !
;e qui | che | 4 quali avrebbero senza dubbio raffrontato questo quadro

4
° sia
§ anteposero
7 e molti a questi tratté del
8 quast
9 anteporranno i cavalli virgilinni

10 Virgilio, Bneide, X1I, 84. .

11 o pon s'avveggono come | non pe. [ nella complacenza prodotta da

12 dalla pittura de’ { ;

13 Segue un'altra parola: «ma», poi il testo riprende e continua nel retto
della carta.

W oper lo pit le | © pide bei

15 guardatevi

16 dal profanare umitando

17 Twoghi

18 pon [ la parole é st comune che

19 (Qui continua cosi:

we chiungue o

A guisa di leon quando si posa;’

non osservera il leo. »;

ma il . subito sinterruppe e continud nell’altra colonna.

S i
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voi stesso e fpresentatelo > in aspetto diverso;! ¢ quand’anche pos
siate * impetrare il disegno divino e i colori di Virgilio, * guastorests
a ogni modo questa pittura di Dante:

: ¢ guardando
A guisa di leon quando si posa.’?

Non dipingete mai cose che non avete vedute, né passioni che non
avete sentite; e ® sospettate sempre della lode per quanto sia tglusti
© leale, che i lettori danno ® alle frasi ingegnose; se 7 li colpite oon I
belta delle frasi, é segno evidente che ® gli affetti e le immagini sono *
deboli: 1% vi siano deplorabili testimonii gli imitatori tutti del Pa
trarca ricchissimi di modi di lingua, e purissimi a chi 1i ™' tnotomingn

1 per
2 per p.
3 non dipingerele mai

* Un’altra stesura del passo, cancellata dal F. con un frego vertionls,
si legge alla c. 10 r:

dall’aver essi fortemente sentito, ed evidentemente trasfuso ne’ loro versi Ueffolis
| che faceva nella lor | prodotte nella lor fantasia dalle spettacolo degli ogg

dﬁ%%ﬂl@am | » anziche cercare nel medesimo spettacolo e ne' "
\ynent'i he awvrebbe destati nell’animo loro lo stesso spettacolo di altre bsliazz;w

scaturiscono da guelle tnesaurihili forze che| ridussero ad arte la poesia, e sonsd

(@ si| volersi awvedere che le facolt d’ogni individuo sono diversaments
modificate, e che la_natura si presenta a tutli con aspelti diversi, e somminialra
sentimenty e bellezze sempre diverse, e inesauribili sempre, pigliarono per modello
non la Natura, ma i primitivi esemplari sui quali |ghi w.| i mefafisic:

certe regole, e gli artefics s'obbligarono di sequirle. | Quindi | Perd in tutds 1 postk

posteriors si ammira Uimitgzigne dell'imitazione. Gli squarei veracemente balld
d'Omero, de’ poeti Ebrei, 3%@#?&" ante sono per lo pid nudi di
< quegli > ornamenti lretom‘c@', e| che ¢ J_poete' cMamanoJ retort chiamano figure ;

e digzz'ngfmdo i.’ogggf,to nella sua verita, que poeli avevano tocco Papice dell’arte,
[Cosz le parole di Dante / Le ;pamleJ Comunissime e senza lnemmen soapeu."

wndizio di metafora son gqueste parole:

¢ guardando
A guisa di leon quando si posa’
Al senso profondo che scoppia dalla Lbellezza J schietta lbeltdj veritd < dell’oggettos,

successe ['alletiamento [_deua magia,J d’uno stile ricercato mon tanto nelle ides

che Uoggetto ha prodotio, quanto | ned ragionamen. | nelle induzioni |che la| del
senso che la frase potrebbe probabilmente fare nella fantasia de’ lettori ; e 1 lettori
ammifumdo quest’arte, che in se stessa é veramente meravigliosa, anteposero an-
ch’essi [Ye| alla ]_vem’tdj schietla pittura originale chi»

® non vi lasciate vincere dall’amor proprio
b alle belle voci de’

" le frasi campeggiano

L

* grami

10 sianvi

W legge [ guarda

15. - FoscoLo. Opere. - Vol TIT.
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con questo intento, ma nojosi a chi li legge come poeti. * Allora tutto
il merito fu ristretto nella frase * e benché i seicentisti pajano ribelli
a quella misera setta, non perd hanno colpa diversa, se non che i
primi abbandonando la natura seguivano almeno un modello eccel-
lente < e la loro colpa sta nel non avere bellezze >; gli altri® sdegna-
rono pazzamente e natura e modello e seguirono il loro capriccio < e
s'infiammarono ¢o’ loro propri difetti »>. Ma gli uni e gli altri riposero
tutto il poetico merito nelle frasi.* ;

inesprimibile, amico mio, benché facile a sentirsi da ogni uomo,
quanto la vista ® degli oggetti reali ajuti I'ingegno, e quanto le imi-
tazioni de’ poeti e de’ pittori, per quanto appajano sovrumane, sieno *
dannose & chi le piglia non < solo > per guida, ma < ben anche > per

facoltd ® competenti_a sentire ¢id che vuole dipingere, le ha sempre

L) sembianti nuovi, ed egli n’ha sensazioni '* diversissime ¢ dalle-altrui >,

W-}) “ imitazione poetica. L’altra ragione si €, che gli imitatori per quanto ™
Ll mm:, e sentano la loro inferioritd, tentano ¥ appunto

Q,} QD{W o [~ mente bello; o restano inferiori*® dove il poeta antecedente & sublime;

modello primitivo delle cose ch’ei vuole ? < a > dipingere. E fra le
molte ragioni bastino queste due; primamente ® ogni uomo che abbia
~2 OV (.gp modificate si diversafionte, cha gl i gli si presentano ! con
L Tl o diversamente modificate, 1* e tali-per conseguenza le trasfonde nella
({\‘ ot &LQ per questo di superare il poeta che 7 in quella parte pigliano per
1) modello; ed oltrepassano il segno se il 18 loro esemplare é 1? semplice-

del primo 2! inconveniente son pieni tutti 1?2 poeti parolaj; del s
e {)&-r‘-;\e abbiamo un esempio in Virgilio, nella pittura dell’eruzione d I’Etna_).

il pransems

&m IQ © T\ 1 Allora tutta Uarte (var.: il pregio | nome) poelica si ristringeva
‘ g 2 Qui continuava cosi: e senza I’Ariosto ed il Tassov; poi riprendeva
‘B:th’b‘_‘r;f\-[g in altro modo: «e benche © seicentisti pajano di setta tanio diversa, < tulta > la
", . loro colpa consiste pure nell'avere cercato lo stesso merito, ma con frase diversa.

‘Yu?m\ L 3 el I primi erano | pits prudenti, | abbandonarono la natura e seguivano un modello
P P e | avevano | la loro stava nel non avere bellezze proprie; gli aliri». Infine
yig }-}i"‘%."“f‘u %

Continua alla e. 10T.

p Y s Uuomo

AT o (D\ ,{’ﬂ;: ; 4

N0 WY % s forti

t r° LS dei. tuoghs
) L}
(]_QQD Al (q'  sempre
f ?3 d 11 ¢n nuovo aspe.

non vollero
& descriver

2 ® a s ;e @

F. cancelld tutto e rifece il passo ritornando nella prima colonna.
: l"“"iff“"" ?'Di".n.”) wnefficact a chi pratica Varte stessa
15 :‘_;
1
v 12 diverse, o diversamente modificate, da quelle a.

13 o cosi le

11 siano mo.

15 ad ogni modo

18 mode.

17 magls.

18 snodello

19 castigato ; @ che avviene a tubli, ali imitatori d’ Anacreonte ;
20 se I'esem. b Y e e T
31 7

22 nostri poeti lirici descrittort dell’ Aurora
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ch'egli ! aveva veramente veduto ma non qg{l,@g!l,tﬂnd.oﬂi..‘-‘.‘@
ch’ei fveracemente risenti, e che gmteva. far risentire a’'lett

Topio le circostanze da Pindaro; ma ? ¢ con > quanta inferioritd ognuno
pud vederlo paragonando que’ due sommi serittori.?

E appunto a Virgilio un viaggiatore intentd un’accusa, e non pud
in verun modo scolparsi, perche? le prove stanno perpetue nelln
Natura. Vide il viaggiatore da lontano tre monti che la prospettiva
aerea gli faceva credere l'uno imposto sull’altro.® L'ampiezza delle
loro radici era® proporzionata all’altezza delle loro cime; e quello
stesso spettacolo aveva fatto credere 7 a’ primi superstiziosi abitator
della Grecia, che que’ tre monti, Ossa, Olimpo, @ Pelio, fossero stati®
sovrapposti I'uno sull’altro da’ giganti® per assalire il trono di Giove,1?

: 10 Sugge ifha;‘n}fa.@ggu © perché conferiva al meravigliono,
sé 1o gi a socondo le leggi della natura, esprosse din
quell’apparente spettacols, ¢ sull*Ossa®vi'd montagna di or
mole fece sostenere Olimpo, e su ’0Olimpo, 1® le montagne del Pelio, 1
minore degli altri due.?® Virgilio invece sovverte I'ordine d’Omero o
della Natura, ed esagera le forze de’ giganti, 1® in guisa che il verso

A=Y

[ Ter sunt conati imponere Pelio Ossam
Scilieet, atque Ossae frondosum involvere Olympum '] 17

18 desta lidea che i giganti avessero potuto ridurre [i tre monti] ! in
una Piramide rovesciata. ¢

A me fa meraviglia come Virgilio che viaggio 2 per la Grecia co’ pooti
alla mano, e che vi stava lungamente a dimora, non abbia osservata

L non contentandosi dell’
2 quanto infeliceme.
3 Con ogni probabilityh il F. si riferisce ai seguenti passi: Virgilio,

_ Eneide, III, 570 ss., e Pindaro, Pythica, I. Il testo continua nella prima

colonna del verso della carta.

4 Vindizio della colpa

5 ; le loro altezze erano

% 11 F. non corresse il plurale «erano ».

7 ehe | « popoli ant.

8 ine,

9 assalitor: de.
0 11 testo continua nell’altra colonna; qui di seguito si legge: ¢« ; Omero
st giovd di questa | Questo fenomeno suggerito dalla natura, giovd ad Omero
conferiva, al mirabile della poesia, e Omero se ne giovd: ma laseid i monti
come li aveva veduti; n.

11 jgsciando © monti come Ui [ e lascio come la natura voleva che i monii
Lmsn gmmh’_l di minor mole fossero l_'impom'j sovrapposti

12 che ¢

13 guelle

W che sono le | paragonale all’allre sono le

15 Vargilio invece

16 guasi che potessero

17 Virg., Georg., I, 281-82.

13 pare
M 19 (Cosi integra anche il Mayer.

20 Riprende nella prima colonna.

21 con Omero [ ¢o’ poeti greci alla mano nel lor paese,

-
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la. mole di quelle montagne; ! ma nessuno si stupira, credo, se ? tante
cittd d’ Ttalia vanno gloriose ® < .... versi eleganti e ....> de’ poeti che
non uscirono mai dal loro paese, e 4 (}El;ll’mw_hnmaginipiﬁda‘ 1i-
an_d&ua atura.

a gli errori? di <si fatti > poeti sono spregevoli, e non ' incutono

il timor salutare, 1! quanto gli errori de’ grandi ingegni. ** Torniamo a
Virgilio. 13

Maneca nel ms. il nuovo esempio di Virgilio; sembra che questa parte
della lettera dovesse continuare con un brano che si legge a e. 6r.:

1 TLa Natura, Signor mio, quantungque incomprensibilmente ricca,
non somministra, come altri forse presume, tanta abbondanza di
cose imitabili; da che per imitar bene I'uomo bisogna che non solo 18
.... con sentimento vivissimo { gli 1® oggetti, ed abbia la facolta di fri-
produrlo, ma bhisogna inoltre che abbia I'idea '7 precisa evidente, e 1%

direi scolpita, e osservabile < minutamente >£§_w0hiunque
non illide 86 8tesso esamiini le sue facoltd 1 di sentire e d’immaginare

e di ragionare, applicandole agli oggetti imitabili, e vedra quanto
Searso m'é il numero conceduto alle belle arti. Ma la scarsitd degli
oggetti, & compensata da due sorgenti inesauribili di ricchezza: I'una
deriva dalle infinite loro combinazioni; I'altra dalla diversitd di sen-
tirli e di ri rodurli 20-con-Parte: #-La-prima sorgente delle ¢ombina-
ZIoni Nasce 22 .10 itazione da sé, ma genera tumulto,
e confusione; * e ci vuole anche piu [che]* umana fatica a poterle imi-
tar tutte, e pitt che umano intelletto a veder quel disordine; e ne sia

3

1 né molii

2 11 discorso continua nell’altra colonna; qui si legge cosi: ¢ gli eleganti
versi poesie di tanti poeti da cinquecent’anni in qua, n’eccettuo i < einque
ofsei > grandi, e parlo solo de’ poeti vantati in tutte le scuole tutti i nostri
licei, ».

3 se ¢ — L’aggiunta interlineare non & chiara.

1 non

5 dalla [ gli ar.

8 dalla Natura

7 Segue una parola illeggibile.

# Continua alla c. 9r.

9 de’ poeti spregevoli fanno ridere

10 provano

11 come gl

12 Tornerd dungue

13 Tutto il resto della carta & in bianco.

18 Le cose, Signor mio,

15 abbia il — La correzione & illeggibile.

16 Non & chiaro se il F. scrisse: ¢ gli» oppure ¢ degli».

17 chiarissima, e lucid.

18 mer cost dire quasi — Una var. interlineare frammentaria & illeggibile.

19 appli.

20 serivendo

Al 5 oPerd

22 Segue un avverbio illeggibile.

2 e pils

2t 71 F. dimenticd questa congiunzione.

.

-

A i B L

ESPERIMENTO DEL 1814: FRAMMENTI DI PREFAZIONI 220

esempio larchitettura ! inventrice * con I’ ? ... e ordine posgibile, che
non ha potuto dopo tanti secoli? , se non tre soli ordini,
in guisa che sia® ...., sia®

g

Delle varie considerazioni sulla poesia di Omero, si trovano solo due brani,
intorno ai difetti dell’antico poeta, alla c. 8. & v.:

Aggiungete le immagini che a noi riescono ridicole, ¢ nauscanti
talvolta, le quali non si possono né tradurre senza timore, né lascineg
senza rimorso: un possente guerriero ? < ....> col paragone® ad un sl
no; un esercito secondo il poeta di® cento mila guerrieri, e schiorato
(var.: taccorrendo) in battaglia 10 .... a tparagone le mosche, pugnanti
a nugoli sul latte; e s’ha a confessare nondimeno che letti in orlﬁl;
nale que’ 1! paragoni taccrescono Ievidenza della fconcezione;1* I'in.
cantesimo del verso diffonde una 1* .... malia, nel lettore; la 1* ..., delln
narrazione, o I’15 ..., all’oggetto rappresentatogli, lo arresta su le éu.rbl
pit ¢ ... che se? traducesse 1® in prosa letterale da Omero. —~ Come
un1® ... che prenda al cammino da 'uno de’ lati la % ....; e dall’altre il
vento ch’egli levo. 2 Oppure, se vedete venire per I'oscuritd come Wi
vede di notte <il corpo d'un > impiccato 2 che sta # .... alla piova
ed al sole, la prima immagine ci pa[rJrebbe fcomune, e la secondn
orribile ¢ fsozza; eppure in Dante i tre versi?

e questi dell’Ariosto %

non c¢i danno se non I'torrore che egli ei vorrebbe ispirare.

che per quanti....

dell’ordi. [ de’ .... Teonsiderala

Segue una parola illeggibile.

Manea il verbo.

Seguono due parole illeggibili.

Segue una parola illeggibile, e poi s’interrompe.
Una parola aggiunta nell’interlinea & illeggibile.
Aveva scritto: ¢paragonalo .

qu.

10 Segue una parola illeggibile.

11 werst

12 ¢ nei n'abbiamo in Dante, e

13 Segue una parola illeggibile.

14 Segue una parola illeggibile.

15 Segue una parola illeggibile.

16 Segue una parola illeggibile.

17 ... possa io di. | in Omero

18 wn poeta antico

19 Segue una parola illeggibile.

20 Segue una parola illeggibile.

21 Continua nel verso della carta.

22 che sta bagnato dalla pioggia e dal

23 Segue una parola illeggibile.

24 Qui il F. lascido lo spazio per la citazione .
25 Qui il F. lascid lo spazio per la citazione .

w ® g e ¢ @ o -
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Adungue se molte immagini in Omero riescono?! ...., .... i punti
il traduttore *

Qui g’interrompe; nella parte successiva della lettera il I¥. passava a par-
lare dello stile in genere (cc. 11v., 12r. e v., 131. & v.):

direlelie

E sono molti i quali non credono che un Poema Epico possa avere
uno stile degno di sé, in verso sciolto. Misero verso infatti & il nostro,
e a chi mi desse un esametro italiano capace della maesta, dell’ondeg-
giamento armonioso, della varietd, e delle trasposizioni del verso
eroico d’Omero, io?® spenderei il tempo piuttosto a fare un poema
da me che a tradurre gli altri; e ® terrei minore ardimento il farsi
poeta epico® con la padronanza dell’esametro, che traduttore del-
I'Tliade col verso sciolto. Ma in verso seiolto, ¢hé altro non abbiamo,
e non in ottava si deve tradurre gli antichi® esametri. Vero & che
I'ottava & forse 1'unico metro che possa? alla narrazione ® distesa
ed arnata, il che non é comportato dalla terza vima, che con 1a sua bre-
vitd ama di ristringere come in Dante, e di vibrare ?&gle?i,dg un arco

1 Seguono alcune parole illeggibili.

% Credo si possano collegare con queste considerazioni due frammenti
che si trovano alla ¢. 7r. e v. del fage. LVI; il Viglione (pp. 258-59) 1i inse-
risce nella lettera al Monti, ma la destinazione dei frammenti & assai incerta.

[e. Tr.] « Nel bivio o di suppo. | Fra le Siamo dunque al bivio di credere
che Om. il poeta si dili. accurato a dipingere I’uo. le azioni umane, e i caratteri,
e i fat. tempi de’ quali parla, sia talvolta incoerente o ridicolo; o di presumere
che noi ne confessare che né i suoi seritti versi ci pervennero come gli ha scritti
ei li dettd, e confessare assai volte che noi non possiamo intendere tutto il il
preciso significato delle sue parole de’ suoi vocaboli. E non accade ch’io provi
questa asserzione; da che Dante, che aveva concittadini piti letterati di quelli
dall’etas di Omero sino dell'Iliade e di Pisistrato, e che ne fecero tanti ici
di cui & piena ogni biblioteca d'Europa ha tante e si diverse lezioni;
stesso ha molte vocl »

Qui s'interrompe.

[e. 7v.] ¢« Due, Bignor mio, sono a mio credere quanto io eredo glinienti
le mire a cui tendono ¢ fraduitori le versioni. L'una di fare d’interpretare con
religiosa esatte. con diligenza religiosissima, il testo; e eos} vollero a questa legge
obbedirono gl’interpreti della. Bibbia; I'altra »

Liultima parte del brano & cosi rifatta nell’altra colonna:

«per farlo intendere nella lettera, lasciand. e serbargli nell’andamento la sua
per quanto si pud la sua lingua aspetto primitivo; al che bisogna allora for-
zare la lingua della traduzione; di modo che San Girolamo nella Bibbia fno.
la lingua latina & un dialetto da sd che non »

3
4

anziché

crederei che fosse minore

5 con wun

e direi tutti quasi, da .

Il F. dimentico l'infinito dopo « possa ». Il Mayer integra: « convenire s.
ampia e

@ pensieri

-~ @

© w
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i, pensierj; ma oltre che dopo! i due grandi inimitabili in quel tlmlnl'uI
non"§'d@vrebbe campo a creare per cosi dire una maniera proprif i

verseggiare come credo che si possa pur fare col verso sciolto, * un nltin
e piu forte ragione ® comanda che ad ogni costo sia questo ‘4 antopis
sto all'ottava, e a qualunque verso rimato, ed é che® < non ¥ o ln;
gegno poetico [che] nella > [rima], e pit assai nell’ottava,® ajutl

a scansare ® il vizio che Galileo con evidentissima e filosofics VooR
chiama intarsiatura, accusandone il Tasso, e contrapponendogll I
rotonditd e pienezza dell’Ariosto; né io scuserd _in ci(‘_) il Tasso, ne
incolperd bensi il metro, ® ed ardird tacciare d’illiberalitd, e di furs
di partito il 1° censore, da che 1! le intarsiature del Tasso provans s
non altro ch’egli tentava di coprirle ingegnosamente, e con VAR
condia quasi conscio d’un diffetto che non poteva umanamente SN
sare; mentre 1’Ariosto 12 innesta le sue intmsia_,t.ure 1r'r1lvammmmnnlv!
o quasi facendosi beffe de’ suoi lettori; e di mille basti un esemapl,
tolto da un!® tratto d’ottave bellissime dove con magnificenza il posts
descrive il viaggio d’Astolfo, e parlando delle citta gli scappa daliog

‘Vide le Gade, e la meta che pose

Ai primi naviganti Ercole invitto.

Per ’Africa vagar poi si dispose

Dal mar d’Atlante ai termini d’Egitto.
Vide le baleariche famose,

E vide Eviza [ap]presso al camin dritio;
Poi volse il freno, e torno verso Arzilla
Sovra il mar che da Spagna dipartilla.

Vide Marocco, Feza, Orano, Ippona,
Algier, Buzea, tutte cittd superbe,

Che hanmo d’altre citta tutte corona,
Corona.-d’oro, e non di fronde o d’erbe.
Verso Biserta e a Tunigi poi sprona:
Vide Capisse, e l'isola d’Alzerbe,

E Tripoli, e Bernicche, e Tolomitta,
Sin dove il Nilo in Asia si tragitta.’ 1%

1 3l Tass.

2 una forte ragione mi

3 dev.

1 sia

5 Continua alla c. 12 1. ’

Aveva scritto: ¢ che la rima. e pii assai nell’ottava, generas. Lo s
rola ¢rima» viene mantenuta nel testo.

7 Aveva scritto: ¢ non v'é ingegno poetico da cui ecc. & possa SCONMAN &
ma nel correggere il verbo servile, si dimentied di mutare il pronome relativiy
qui corretto fra parentesi quadre.

8 le

9 Aveva scritto: ¢né incolperd bensi I'Ariosto ».

10 suo

11 ge le intarsiature del Tasso hanno del gretlo alle volte, e del

12 g le » non cancellato.

13 passo

14 Orlando Furioso, XXXIII, 98-99. Nell’ultimo verso il F. ha: ¢« I'Affelon
tragitta ». Il testo continua nel verso della carta.
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Or che s’intende egli per quella ‘corona’ che < poich’era ¢ d'oro’ >
non era di fronde né d’erbe ? mille commentatori potranno con dieci
mila postille interpretare, e giustificare, e nobilitare la intarsiatura
di fronde e d’erbe con I'oro; ma di cento mille lettori, pochi soli stupidi
non s’adireranno contro il poeta, * eccettuati pochi stupidi ® ammi-
ratori, e pochissimi che non accuseranno quel grande poeta, bensi la
debolezza dell'umano intelletto ¢ [che] per quanto partecipi della di-
vinitad, deve pur sempre giovarsi di strumenti e di mezzi inefficaci
e mortali.

Omero ne ha molte, e pili ch’altro poeta, di si fatte intarsiature. ®
Perd egli, volendo a mezzo verso nominare Agamennone, riempie
I'esametro con gli epiveti di® ¢ pastore de’ popoli’ e di? ¢ imperatore
de’ Forti’, e di ¢ figlio del bellicoso Atreo ’; — cosi ® molti moltissimi
altri versi, e parecchi I'uno vicino all’altro, finiscono col vocabolo
¢ Achei’; e i numi hanno per lo pit tutti i loro attributi; ma quando
il < resto del > pensiero pud innestarsi nel medesimo verso, allora egli
lascia € Numi, e popoli, ¢ re senza epitteti, e corre pit vivo, e meno
nojoso. < Ma > Virgilio ® abborriva pitt eh’altri da questo diffetto, e benché

Qui g’interrompe, ma queste considerazioni riprendono alla e. 13 r.:

10 Quella osservazione delle intarsiature di Galileo, eh’io stimo
pit di molte teorie rettoriche, mi feee germinare nella mente un’idea
che se non ! fosse nuova per avventura, riescird nuovamente e fchia-
ramente a quanto io credo spiegata. Ed & che tanto in prosa, quanto

in verso lo scrittore deve esattamente osservare il Disegn o del

ensierg;1? né io intendo il disegno generale dell’opera che altri chia-
merd architettura, o economia, o tfranciosamente piano, bensi
il di ’ogni. pensiero partitamente prima considerata !* ogni pa-
rola® con 'altra e1® per conseguenza ogni idea destata da ogni parola,
€ poi ogni gruppo di minime idee, con le altre vicitie; ¢ poi tutto il
pensiero prodotto dalle idee riunite; e quindi il periodo, e un periodo
con l'altro; 1® in guisa che ne risulti una progressione di membri-e-di

1 divino
2 ¢ % pochi
3, che non ammireranno — Il F. non corresse le ripetizioni nel testo.
4 che deve poter
5 ma pil tngenue e men ricercate
¢ re de’
" capit.

8 molti versi altri; — I1 F. aggiunse nell’interlinea una preposizione «in »,
forse con l'intenzione di dare nuova struttura alla frase.

Y g'era avveduto di

10 Prima aveva incominciato cosi: « & peréd di molte teorie rettoriche, mi
partort [ fecondo nella mente »; poi rifece: « Quella osservazione delle intar -
siature di Galileo, mé partor) un »; infine pensd di incominciare cosi, ma
non corresse la sintassi di tutto il periodo: « Ora io dird quale frutto abbia
ricavato da quella osservazione ».
11 ¢ forse
12 non parlo
18 yna idea con Ualira
14 sU
15 quindi
18 di modo

/
W
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sueni;-si che ogni membro non abbia !

nmﬁf:::g&"rm'ﬂel bisogno, o i

di > tinte, 6 di passaggi diluce e di

conto se non quell’incantesimo che produce p, quell’arte che

& si difficile nell’architetturs; che-costituisce—ta one della Hits
e arti belle, e che la Natura ha con si divina poténza.

sovra le cose dell'universo.* ...

“ Ma per agevolare al lettore le applicazioni che dird poscia, plas
cemi di notomizzare un passo di Virgilio maestro disegnatore pili
ch’altri mai, e dopo lui Dante, e dopo il Tasso; ed in ¢i6 Dante pros
gtté d% Virgilio, e Tasso [da] Dante. — Enea® salpa di notte du

aeta.

¢ Aspirant aurae in noctem nec candida cursus
Luna negat’® —7

né pit_tné meno idee, né pii
o abbia una varieth di sl
oy-GRg non e inline .{

Eccovi ® 1’fimmagine di una propizia e tranquilla navigazione; &
la voce dolcissima ©aspirant’ ¢ ¢aurae’, ? il cui contrapposto & li
notte 1 < .... >, e alla oseuritd della notte, & contrapposto il candors
della Iuna, e si vede nel ftempo stesso il movimento delle navi nelln
voce ‘cursus ’; e si sente, e questo é pittore, o artefice elegante, ol
Iidea ‘mon mnegaf ™ il“favore della_divinitda celeste 1* chs s
fprodi mavigatori '

¢ Splendet tremulo sub lumine pontus'®

a questa ftinta tranquilla

Qui g’interrompe, ma alle ce. 7r. e v., 8 r. continuano le considerazionl
sul disegno del pensiero:

13 Questo non so dire se naturale abborrimento o disprezzo pens
sato del disegno nello stile produce tutta la s della ** tra.
duzione del Cesarotti. Né accadde di intentarsi I'accusa di infedelti
da che egli professa di voler 1® non che 17 seguire, ma sorpassare il suo

1 pit ddee
2 Seguono tre parole illeggibili.
3 chs.
4 Continua nel verso della carta.
5 scioglie
¢ 11 F., citando a memoria, per errore scrisse: «dalla Sicilia ».
7 Virg., Eneide, VII, 8-9.
8 una tranquillita di
?edi
10 Una parola aggiunta nell’interlinea & illeggibile.
11 Breve inizio di parola cancellata illeggibile.
12 J] F., probabilmente citando a memoria il secondo emistichio del se-
condo verso, scrisse per errore: ¢ Ridet admisso lumine pontus ».
13 Cfr. Viglione, p. 264, nota 2, dove & pubblicato il brano di ¢. 7 r., tra-
scurato dall’Orlandini.
14 71 F. non termind la parola e lascid lo spazio bianco.
15 Tnizio di parola canc. illeggibile.
18 gecomod.
17 egger
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testo; * il che venne dall’idea che Omero avesse molti difetti, e ne ha
certamente; ma che 2 egli potesse correggerli; né s’avvide che un autore
che trionfo di tanti secoli, vuole essere mostrato a’ lettori ® compati-
bilmente 4 ,» e abbellirlo se s’ha il potere senza che se n'av-
vedano, ed attribuire i pregi della traduzione al proprio testo, per
ingannare amabilmente i lettori.® T credo che come Michelangelo
ricusd con pubblica modestia di rifare le teste a due statue antiche
mutilate dal tempo. cosi le avrebbe <ri>fatte secrétamente ® fcom-
piacendosi che altri fnon 7 le avesse vedute. Il Berni/ rifece il poema
del Bojardo, e n’ebbe lode, henehé * il « Furioso» del p fosse
gia pubblicato, perché ® i jardo era poema oscuro; ma IV la « Geru-
salemme liberata » del( Tasso jera si celebrata per tutta Italia, che
quand’anche l'avesse rifatta-meglio di quello ch’egli poi fece con
tante!! ...., e forse con lagrime, non? avrebbe mai ftolto al suo primo
poema. Il mondo ha®® tali fpregiudizi, ¢ opinioni, false per avventura,
ma 1 alle quali si deve avere riguardo quando son universali e san-
tificate dal tempo; ed anche la stessa veritd & sovente!® tuna fforza
che siede nella universalita. 18

< Or > a ben considerare gualungue-lingua troviamo che non puo
se non secondare 17 il senso delle cose che I'universa natura imprime 18
nella, mente umana, e che 1’uomo tenta di riprodurre con la tacolta
di articolare la voce, e con l'altra di perpetuare le articolazioni 1*
co’ segni?® della serittura. Or 21 in tutto ¢id di eui abbiamo sensazioni,
e modificazioni definite di sepsazigni, non 22 possiamo avere che quattfo
cose: g v degli o[gge]tti, azioni degli oggetti, e coerenza
o differénza degli oggetti. — I -grammati¢i ¢hiamano g%i etti assoluti,
nomi_sostantivi; — la qualita_degli oggetti, nomi adiettivi; 1azione;
verbiz e % i786fni di coerenza e di di[ﬂferenza,_m'; ¢ queste

denominazioni inesatte furono poscia confuse di tante definizieni,

né

fossero

quanto possibilmente | puo

Dopo questa parola il F. lascié uno spazio bianco,
Pero

per

§e ne

UOrlando de.

pochi potranno in quello stile tlegge.

s'a.

Segue una parola illeggibile.

gli

Inizio di parola canc. illeggibile.

che ...

altra forza, e da

Molto probabilmente il discorso continua nel verso della carta.
le cose

nell’animo umano

con

scritti

da tuite le operazioni del nostro cervello, le cose
abbiamo | vediamo

le
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ampliazioni, eccezioni, che la grammatica la quale doveva essere
insegnata per via sensibilissima e per cosi dir materiale, onde riescire
utile alle astrazioni, fu insegnata invece all’opposito, in modo che i
ragazzi non imparan mai, perché giugnon dall’astratto all’ignoto.?!
Ma, fino a che altri non distrugga questa semplice e brevissima
divisione * degli elementi della lingua, dico: che il disegno < _stile>
consiste nel pensiero, giovandosi dell’oggetto, *¢he el sostanziale, e
questo dev’essere precisamente accennato; pe io cane: all’og- O i
getto si vuol dare la qualita, eh’io chiamero @e pero ¢ lo chia- (i .jﬁ-qf_ .}5 Q.
merd arra[b]biato famelico ur e; or g8'io dicessi: DU n-,s:;
‘il cano < arra[blbiato > famelico urlante’ e anteponessi o pospo- 5041 4 .
nessi con mille fpermutazioni diverse questi tre eriteti, mi pa[rjrebbe i a’t
che il colorito guastasse (var.: opprimesse) il disegno e 15 .... del pen-
siero,® e che loggetto avesse pochissima azione, perché non v'e

verbi; se invece del teolorito, io ponessi_verbi, ¢ dicessi: ‘il cane {

;2o met ca et 8 gtk 6 G o
affamo, arrabbio, urlo ’, io con oti di .... ¢ patite e fatte al / %
cane 8 , © non v’é pittura peérché non abbiamo -

s

oto; ma se con [economica] ¥ diStribuzione d’azione ¢ m
oggefito, ™ io diro: ‘il cane urlante per rabbia di Tameé < mordeva >°, = —
io-pTesenters il pensiero esatto, le cause della rabbia, il colore del-omS: ARREREES\A
P'urlo ! ... all’ultima azione del mordere. — Ma il poeta che vuole ~— "y .s0m
oltre all'esattezza del raziocinio percuotere 'immaginazione, ti mette™ -

il cane nell’oscurity, anzi te lo trasforma in cagne’, che destano
ides pitr osvens; e-fa che le si vedano !* urlare in mezzo alle ombre; & &yt
da che il viaggiatore trovandosi in luogo spaventoso, al primo urlo A o,
de’ cani, vede ¥ per tema d’immaginazione apparir le zanne della ()
fiera, arrabbiata a straziarlo senza difesa.4

Ed 1 ... la ragione per cui in poesia si devon presentare ! i pen
sieri che colpiscano I'immaginazione in guisa che il lettore se 1i ved
quxf_z_t:l dinanzi, ne viene c¢ho I‘e"as‘tmzibni sono Tritrosis§ime a met-
tersi in 17 versi, e che (var.: perché) non hanno corpo né qualitd, né

azioni sensibili. P 3 i
g < rrdomplatelda
s ol -
Lssomb, pp. 63 - 6L 22, L (R G AFTauS
L Dico dungue PRGHRE.B  paed
2 delle ...
3e.q. il N~
4 Continua alla c. 8r. > f =0 (1 4 Phl\fb..
5 Segue una parola illeggibile. nAES N A 4
6 ¢ perche » non cancellato. { ST AL ey :L'“'?'oh'
' azioni — La correzione & poco chiara e in parte illeggibile. Yellex Qn'%,
8

Manca il verbo principale della frase.

9 Cosl aveva secritto, ma poi corresse 'inizio della parola in maniera poco
chiara.

10 ¢ con lo

11 Sia la parola cancellata sia la correzione sono illeggibili.

12 abbajare in

13 fper

14 Questa ragione

1> Segue una parola illeggibile.

18 gggetti — Nell'interlinea il F. segnd un articolo femminile ¢ le », e pure
al femminile & il pronome piti avanti, ma questa correzione non & chiara.

17 poesia
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Probabilmente il F. veniva poi a parlare del chiaroscuro nell’arte, come
risulta dal brano che si legge alla ¢. 7r. e v.:

FL L
Del chiaroscuro.

* E v'é un’altr’arte suggerita dalla natura, e ? dallo stato perpe-
tuamente ondeggiante della nostra vita che & una serie di moti? len-
tissimi e concitati, di passione e di ragione, di dolore“s di piacere, di
< quella > varistd” msomma che forma la secreta- armonin di titte 1o,
arti; i ta-specialnients al c¢olorito chiamano,

~F0 Ta-poesia [pud] giovarsi pitr arditamente di quest’arte,
da-che%salbando le idee intermedie 7 e cogliendo le differenze piit
risaltanti forma 8 un_contrasto d’?idee e di-suoni .in guisa che l'uno
< fuerso > faccia i risorgere L'altro. Questo chiaroscuro
applicato alla voce:

¢ Nec simili penetrant auris primordia forma
Quum tuba depresso graviter sub murmure mugit
Aut reboant rauco retrocita cornua bombum
Vallibus et cyeni gelidis orti ex Heliconis,

Cum liquidam tollunt lugubri voce querelam.® 10

Lilla vede in questi versi notate (var.: accennate) le cagioni del-
Peffefto che la voce, che é pur essa d’elementi corporei, ** produce di-
econdo i_suoi suoni nel nostro orecchio; I® e per quanto ella”
li Tegga senza entusiasmo, non potrd non sentire nel * secondo e nel
terzo verso il suono della tromba che rimbomba raucamente mug-
gendo, 1° ne’ due ultimi il lamento ¢ che divide dolcemente ’aere 27 ....
dal balzo del cigno morente.

Un artificio poco wusat. | Un’arte
dall’on.
dol.
chi.
E i poeti possono pi eh’altri — 11 F, non corresse il verbo.
non
puo
Nel ms.: « formano ».
aArmonia
1% La citazione & di Lucrezio, TV, 545-9; il passo & uno dei pilt controversi
e le edizioni moderne dAmAOAEIeHONE Miversa da quella qui riportata e
commentata dal F. i
1 fq
12yl
18045,
1 guay,
15 ¢ del cig.
18 doleissimo del cigno che s wvola mes. — I1 F. non cancelld l'aggettivo
¢« doleissimo », ripreso poco dopo nell’avverbio. -
17 Segue una parola illeggibile.

CO T R
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E qui la mi lasci far un po’ da pedante. 11 Vossio, ! che era non
so dire se 1’Achille o I’Ajace delle 2 battaglie erudite, cambio il quarto
verso cosi:

“Et validis cyceni torrentibus ex Heliconis’;

e guastd primamente la storia naturale levando il ¢ gelidis vallibus .
da che il cigno ama? le valli e i* .... elimi:® la guasto ponendovi

‘torrenti’, da che i cigni TTaghi® e i fiumi di corso
tranquillo; 7 guasto P'allusione del pocta il quale facendo albergare
i cigni eantanti in Elicona fa indivettamente sentire che® la sola
immaginazione de’ poeti avesse dotato i cigni di canto; — il peggl’o ’
& che guasto il contrasto di suoni e d’immagini, conlo ‘strepito 10
econla ‘gagliardia’ non so perché accennata di que’ ‘tor«
renti’, e levd I'iato molle * che vien dalle vocali di ¢ orti ’_, ‘tex' M .
e dall’aspirazione dell’ ¢ Heliconis *. — E piima e dopo il Vossio mols
tissimi si provarono a tormentare senza perché si bel verso.!?

Con queste osservazioni si collegano le altre sull’effetto dei suoni nel verse,
che si leggono alla c. 11r. e v.:

A

Del leggere i versi. 12

“

1 Da si fatto 1% inesprimibile effetto de’ versi, conszderat; -
mente nel loro suono pud derivare ’armonia ne” traduttor: e le ime«

magini diversamente colorite, e i suoni armoniosi*® nella mente del

traduttore; che se un egregio cantante ripetesse pitt volte un’aria &
una fanciulla nata 17 a rieseire nel canto; o se un maestro1® dopo averle

ch’era

1

2 -

3§ climi fred.

1 Segue una parola illeggibile. ; i 4

5 Seguono queste parole: « guastd inoltre », ma il discorso & ripreso In
maniera leggermente diversa nella seconda colonna del verso della oarta,
dove continua.

5 tranguilli

7 ma il peggio si ¢ che rovind il bel conlrasto | final.

2 4l canto [ fosse im. | as.

® 58

10 di que’ torrenti < gagliardi > ¢ con quel

11 delle vo.

12 (losi scrissero. — Qui g'interrompe; pilt in basso il F. abbozzd I'inizio di
un altro passo, subito interrotto: « Il cke | Dio voglia che | Né io sono [ facolo
queste osservazioni per i pedanti, che non temo [ gli eruditi, be.».

13 Questo brano fu in parte riportato dal Viglione (p. 255, nota 2),

1 Quanto indeffin. | B quanto

15 gndici.

8 ne’ [ sotto la pe.
17 ad
18 di musica

-
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insegnato il modo di leggere la musica, le spiegasse maestrevolmente
I’aria medesima, chi non vede che I’ ¢ oreechio dell’ » imitatrice po-
trebbe piu presto rapire ! I’aria al cantore, e vestirla della sua voce ?
Ed in poesia l'essersi imbevuto dell’armonia dell'originale é pitt ne-
cessario, < in > quanto che le versioni pilosaiche, Z ¢ siano pur fede-
lissime, ti danno parole che mentre spiegano il testo pitt chiaramente,
gli levano il ? .... senso < delle idee concomitanti> 4, e lo splendore e la
vita. * E come mai il traduttore < dal greco > puo fidarsi di una inter-
pretazione latina se le interpietazioni stesse dal latino al latino, benché
si giovino per lo pitt degli stessi vocaboli, uccidono la poesia levandole
la armonia < imitatrice > del verso, e la ardita giuntara delle pa-
role ? ¢

¢ Tum poteris magnas moles cognoscere eorum

Speluncasque velut saxis pendentibus structas

Cernere, quas venti cum tempestate coorta

Complerunt, magno indignantur murmure clausi

Nubibus, in caveisque ferarum more minantur:

Nune hine, nune illine fremitus per nubila mittunt;

Quaerentesque viam circumversantur, et ignis

Semina convolvunt e nubibus, atque ita cogunt

Multa, rotantque cavis flammam fornacibus intus,

Donee divolta fulserunt nube corusei.’?

Cosi il poeta deserive ® I'origine del [fulmine]. ? del lampo, e del tuono,
prodotta dalla co[l]lisione 1 dell’aria concitata che si sprigiona 1t lot-
tando con la densitd delle nuvole; e Iinterpretazione 1* presentera
I'idee pitt chiare alla mente: 13

‘Tum enim [ecognoscere poteris nubes esse altas, et videre spelun-
cas in illis velut savis pendentibus structas, quas speluncas cum

1 4l canto

2 per quanto

3 Segue una parola illeggibile.
i e lo vite

5 K che specie d’ajuto al

8 Qui il F. segnd un asterisco per rinviare ad un’altra carta, forse alla
seconda colonna della c. 11 v., ma qui di seguito va collocato il passo su
Lucrezio che si legge nell’altra colonna della medesima ¢. 11r.

7 Lucrezio, VI, 194-203. Questo passo & riferito nella lezione del Creech,
seguita dal F.

8 la natura del julmine | lampo

9 ¢ fulmine » & qui conservato nel testo, perché il F. correggendo in
¢ tuono » non si avvide della ripetizione.

19 del conct.

11 eon

12 suone. | recherd | prese.

12 Continua nel verso della carta, nella seconda colonna, dove il F.
incomineio la citazione del brano in prosa latina, serivende le prime due
parole della parafrasi di questi versi, che si trova nella seguente opera: « Titi
Lucretii Cari De Rerum Natura libri sex: quibus interpretationem et notas
addidit Thomas Creech, collegii omnium animarum socius », pubblicata per
la prima volta nel 1695 e poi pitl volte ristampata, con titoli leggermente di-
versi, Per le citazioni del testo, si & tenuta presente l'edizione Oxonii, 1807.
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validi venti impleverint, nubibus inclusi magno murmure indignan-
tur, et ut ferae in caveis fremunt. Nunc ex haec, nunc ex illa parte
murmura emittunt, et viam quaerentes circumversantur, multa ignis
semina e nubibus corradunt, in unum congregant, versantque flam-
mam in cavis nubium fornacibus, donec tandem dirupta nube erum-
punt multo fulgore coruscantes.]’

Ma l'orecchio aveva nell’agitazione e nel fremito di que’ versi
recate al pensiero?! le ragioni di questa prosa con maggiore rapidita,
e le aveva gia convertite in immagini evidenti e sonanti.

Quando ck pubblico I'antologia g;'_gg_gé?_ §_§ecra.ndo n
proemio gli Autors; e i lettori dell’interpretazioni latine, io che appena
sapeva leggere il greco tacciai quell'nomo dotto di troppa severita,
e giudicai che ® se pochi econosecevano almen da lontano i poeti, po-
chissimi < li econoscerebbero > d’ora innanzi. Ma * quanto pit la ne-
cessitad ® mi stringeva a studiare i greei nel loro idioma, e il® pro-
fitto, per quanto poco sifosse;ch’io ™ ne andava ffacendo, mi fece ®
desiderare che tutti gli editori de’ ? greci® ascoltino il consiglio di
Brunck; pochi invero conosceranno 1! que’ grandi secrittori, ma bene;
e moltissimi non li conosceranno male, ¢ non li tradurranno assai

peggio.

Alla ¢. 16v. e r. si trova la conclusione della lettera:

~1

Applicandola dunque alla sola poesia, ed al disegno, dico, che quel
pensiero sard meglio disegnato in cui?? < ... >T"oggetto campeg-
giera sopra tutti gli altri; poi dove le gualitd <, ossia i colori, »
sieno piu vere, piu scelte, e piu_ evidentemente espresse; dove le
azioni, ossiano gli atteggiamenti, sieno convenienti, non facendo né
TP riposato né troppo ¥ ............; né troppo concitato quando

1 Pimmagine di i
2 ¢ nel proe. | maledice — Cfr.: «Analecta vetepuny poetarum graeco-
ram. Editore Rich. Fr, Phil. Brunck. A;gentprati‘,‘

e
T pochi
4 quanto pit — 11 F. cancelld queste due parole, ma poi le riscrisse, nel-
I'interlinea.
5 Un «ches aggiunto nell’interlinea indica 1’intenzione del F. di mu-
tare la struttura del pericdo.
poco
ricavava
partigiano della
poeti
tmitassero da Bru.
11 4 poeti
12 gli [Voggetto sara — L’aggiunta interlineare & illeggibile.
Seguono alcune parole illeggibili.

et = ua

-
&=

L 73, 76, tomo I, ~

X qﬂ OGS
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basti poco, né poco guando bisogni molto; finalmente quando?! le
particelle, ossia

Qui s’interrompe, e riprende poco dopo cosi:

? Forse ella si nojera di tanti esempi, 'un dopo Paltro pari alle cinque *
..... +eveer. SUSSeguentesi ......; ma mon le? ..., che da’ fatti, peré non
posso citare che fatti.

Il disegno d’una bella figura, e sia di mano di Raﬁaele, se non
¢ lumeggiato sara per le sue proporzioni ammirabile ® a’ maestri, ma
fredd@o-agli occhi ed al cuore degli altri; colorita e ® risaltante da un ’
campo npportuno, e posta nel suo lume, ”qﬁ%'lra. figura, cominciera
= 8 piacere ® a noi tutti; ma se, ! quantunque egragmmenta dise-

pretare in bto le passioni. che a o la figura ra‘ppresen-
tata, laM T TS senza, esercizio; 11 [se
poi la ﬁgura; & mal disegnata (var.; scelta) a principio, 1 i colori e le
attitudm quanto siano 1 espressive abbagliano il popolo sola-
mente]. dev’essere Poggetto ¥ espresso dello scrittore; prima-
mente bello 56 ed ev1déntemenﬁe mostr&to poscla. dlplnto con le
qualitd e con I’espresmom o

;gnat& e colorita, non avesse nessuna ione sche ¢j facesse inter-

Qui s’interromp.; il discorso riprende nella prima colonna del retto della
carta:

18 Nella poesia 17 bisogna non descrivere mai, e dipingere sempre; 1%

anzi spesso senza parer di dipingere eccitare 19 1o Immaginazioni vere

e vive che 2 6Cei @hi volesse invogliare un uomo

1 gl
2 E perché i soli fatti m’hanno insegnato
2 Le due parole che seguono, e l'avverbio che chiude la frase sono illeg-
gibili.
1 Segue una parola illeggibile.
agl’intelligents
campeggiante
fondo
n
agli occhi,
10 ¢ disegnata senza
11 Sulle righe fra parentesi quadre il F. traccid un frego di penna.
12 s
13 yiwe
U Cosi
15 seel.
18 4 chi considerasse quest.
17 non bisogna desecrivere mai
18 dico diping. e spesso
19 41
20 dipinge
2 o pittura

o @ a @ »
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Manoseritti Labronici, vol. XXXVII, fase. LX, ¢. 6v.: lo schomo dolln Ik
tera al Fabre ed il frammento di dediea alla contessa " Albany: non sl nm]‘
nella fotografin Pannotazione a lapis del Carli.
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della vita tranquilla e gli presentasse?® i va.shi pacsetti < campestri >
che ho veduti appesi nel suo studio, fatti da molti egregi maestri e
da lei, 2 tutti ricordandomi spesso la inquietudine 3 ............

vedeva boschetti, ¢ fiumi?* correnti, ¢ limpidissimi laghi, e solitarj
meditanti, e innamorati con {bagnanti, e pastori < co’ loro armenti >, 3
frascati di pergole, ® tutti questi oggetti cospiravano in una sola idea
per artificio del fmaestro, e mi? invogliavano con ® improvviso e
secreto incantesimo alla pacifica tranquillita della vita e spesso fra
me gridai: ?

o Lmppaoge A 3

{meswlb ‘75 om;e.rgg (l\\
10 A Jei tuttavia per 1! incantarmi la fantasia e guidarmela 12 alla @m_‘

vita campestre, & convenuto dipingere ad uno- uno tutti gquegli

oggetti; al pm;ta. invece bastano due versi, o g%"éﬁli"ha'ggettl tutti, PYuna

sonza ne descriverli né dipingerli, né ¥ quasi accennarli, i1 disegnanc

2 9,‘.-.?%_{,5___%7WMWE parlano] 15 al lettore e 15~ pérsuadono FC()‘-\_‘C%-..
un tratio. At e A i
e TheARA i fﬂm ot

¢Silvani ramosa domus quo dulcis ab aestu "l A\l

Fistulas poturas ire jubebat oves.’1® ! {AD O e U:

Eeccole la verde selva, che & 17 casa ingieme e sacra dimora di un Sil-
vano, e pare seduto a quell’ombra; e certo hal® un ftorrentello a’ suoi )

piedi, poiché le pecore corrono a dissetarsi, e le si fvedono affannate
dal sole estivo, e si tguarda con ¥ .... obbedienti 2 alla, chiamata di quel "/ i
qjxn_fno_
3 Ofmarabonasid oo
Q0 Slensa.
1 uno di quei bellissi.
? e che
% Seguono tre parole illeggibili. Poi il F. laseid lo spazio di un rigo,
scrivendo un ¢ Mi», che non si capisce se & l'inizio di una citazione o I’avvio
di un nuovo periodo.
& limpi.
5 e cap.
8 e benché
7 facevano
8 secre.
? Qui il F. lascio lo spazio di tre righe per una citazione.
10 Tuttavia il
12 destarmi | esercitarmi Uimanaginazione
12 alla campagna
13 fnumerarl.
4 presen. [ dipingono da sé
15 Le parole fra parentesi quadre furono dal F. cancellate ma non so-
stituite.
18 Properzio, IV, 1V, 5-6.
7 patria
18 wicino
Segue una parola illeggibile; il Mayer leggeva: « compiacenza ».
Seguono, aggiunte nello spazio in basso, alcune parole poco chiare, ma
il discorso continua nell’altra colonna.

16. - FoscoLo. Opere. Vol. TI1
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Sl%\:ano che lﬁ aunat.a,& d.lunfws(.‘_zum!a. mfi.u} di :z._‘;.:\n]mglm la dol conizzato, ed a torto dimenticato oggi, un abate Chioggio[t]o, detto I'nhiis
cezza di quella?® ....; * e tutto in si poche parole, e inoltre Ridolfi, tradusse Omero; il suo stile & rare volte triviale, non mai alto| sHEs
e B 2 figure, con poca verseggiatura; ma si vede fedelissimo tutti i contorni d'Omeen,
Qui g'interrompe, ma subito segue la chiusa della lettera: quasi carta ogliata che dilucidi un quadro il giudizio di Michelangolo| sl Wi
: : ki3 3 L : : molti parecchi luoghi se non che alle volte aleun jveneziame
Diceva b il Conte Alfieri: ‘i pittori non voltan fo- i yl\ . g B8 e volte alecun fveneziamento, o ohl VUM
lio’ 1l che <« forse > tal ¢ de’ tanti poeti irreligiosi della | GoR NedeEelOIR o oeeg

li ; al che aluno ¢ de’ tanti poeti irreligiost della lor Porra alauante 1o Mt saboia il 0 . S e !

arte, potrebbe rispondere: ‘ma i poeti non arrestano a lor posta il del[ua’ ;! ppis, il Ceruti stempt Omcre e NN

lettore ’. Ed in parte < cido > é vero; ma & vero? in tutto e per tutto
7.‘- che la successione ® e quasi la contemporaneitd de’ movimenti, .6
_assolutamente inferdetta al pittore, e che Omero vi conduce ® in un
ev P 9217—‘1}3_"2"0_}?9;‘570 dall’altezza d’Olimpo, agli abissi del mare. — K se I'uomo
a quel passo non trovasi attonito, & ella colpa del poeta, 010 del
) v misevo che sta leggicchiandolo ?

r"\-““‘-"-”--“- Rileggo questa mia lettera, e la mi pare si lunga ch’io son certo
] che parra lunghissima a lei; ! e fors’anche le mie osservazioni !* par-
ranno 12 sofisticamente sottili; e saranno forse; !* ma 1% perché le mi
gsono 18 venute alla mente senza ch’io le 7 ..., e le mi tornano ad ogni
passo di grande serittore ch’io leggo, '® io le serivo con ! itranquilla
: D coscienza di non 2 essermi studiato *! a sottilizzare su 'arte. Ma se
. in tutto o in parte le paressero vers non le rincrescera di®* dar un’oe-

chiata anche alla lettera seguente. 2

[ 9%

1 chia. | @ bere — Altri brevi appunti sono illeggibili.
2 Segue una parola illeggibile.

3 Segue una parola illeggibile.

4 ¢ con 8 .... pochi versi

5§ pitt.

8 poco [ mal pratico della poesia

7 altresi

8 de

Y d'un sallo

10 g5 chi

11 g se le mie osservaziont le sembrano vere, e non st soffistiche e dettate piis
da una fantasia che non

12 Jp

13 sottil m.

W per altro

16 perch’io le ricavate — I1 F. non corresse la congiunzione causale.

16 saliate

17 Segue una parola illeggibile.

18 Nel ms.: « ch’io», ma va corretto.

19 Jg

20 yoler

21 mai w
2 leggere
3 Dell’esame che come risulterebbe dallo schema (vedi sopra, p. 2186, n. 2)
il F. intendeva fare dei vari traduttori in questa lettera, non rimane nessuna
traceia. Soltanto alla c¢. 3 r. del fasc. LVI si legge questo passo, che a torto il
Viglione (p. 266) comprese nel testo della lettera al Monti:

-

o b

« RIDOLFI.

Certo parve animato dalla stessa religione di fedeltd, e con pari intel-
ligenza di greco, e con pilt pazienza ed esame del suo originale, ma meno pre-




[Lettera n. 2.]

Al 8. Abate Ludovico Di Breme!
[Dello stile]
(mss. L, XXXVII, fasc. LXVIL c¢. 1. & v.)

Le opinioni ? intorno [al] disegmno dello stile le quali io "’. ho
promesso di scriverle, (var.: Le opinioni ch’io <le > promisi di seri-
vere * intorno 5 alla < secreta > origine del disegno nello stile ®), po-
trobbero 7 facilmente raccogliersi in® mezzo foglio. Quando? io le
avessil® accennati 11! principj 12 da’ qualile ho derivate, ella? li abban-
donerebbe come ! fantastici e inutili, o conosccpdolll veri, ne trml[r]r_abbe
le conseguenze da sé. Ma ** parlando al pubblico di 1® speculazioni che
appena possono 7 trattarsi con pochi, ** mi vedo olglahgato a scrivere
pitt ch’io non vorrei, affincheé, se a.l(mu vantaggio sl potesse mai
cavarne, ridondi in vantaggio di tutti. : : )

D’una cosa voglio 2 preavverti[ti] i lettori; ed é: c]}izslquomul le
mie speculazioni 2! sono corol[l]arii di molti e molti anni ,,d‘ pratica
nell’arte. cosi nessuna obbiezione disprezzerd di quelli che %, avendo

1 Queste pagine sono inedite. Il F. numerd le qu.atbrolcolonne,. che riem-

piono il retto e il verso della carta, indicando 'ordine di successione.
2 sul

aveva

Aveva scritto: a ch’io promisi di seriverle ».

al diseg.

Questa var. si legge di fianco, nell’altra colonna.

essere

poc.

Aveva seritto: « ; ¢ guando s,

ace. [ chi.

mies

sulle | dalle

Olasie

ng....

5 pubblicando questa leltera

materie

17 fchiamare

18 sono S,

19 pud trarsi dalle mie speculazioni, nomn

20 quvertits

© @ =3 d o s

O
2 oe wp e

21 derivano | tfan fsunio
22 Pesperienza nel fare da me, nella
28 dop.

.
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praticata l'arte, avranno dedotte esperienze pitt 1 mature, o P
agevoli delle mic; ma ? di coloro che® ad .... di saper come fa[lijlil
care, né disegnare l'architettura d’una casa,’ .... d’architettur,
riderd sempre, e 7 lascierd che giovino a’ giudici dell’arte i quall sl
dono di mostrarsi dotti, eriticando con teorie metafisiche ed nasolity,
Ma se que’ maestri avrebbero (sic) trattata un’arte, s’accorgerallisen
che i difetti de’ grandi ingegni non derivano ® cosi dal loro poca Mk
pere, quanto dagli ostacoli insormontabili che la? divina el
frappone alle mortali forze dell'uomo;1® ed & vero pur anche ohe
virtli & assediata e contigua a due vizj; e come la liberalitd ' di gk
lunque parte si pieghi sta per cadere nell’avarizia, o nel prod
cosl ogni passo nuovo e generoso nelle arti é fiancheggiato ¢ i
parte > da precipizi — Ben disse 12 I’'agricoltore a chi gli dicosss Sl
zappasse ¥ meglio:

Qui s’interrompe. Il discorso continua nella prima colonna del verss dells
carta, segnata dal F. col numero 2:

Parmi d’avere < recati > nella lettera al Sigf Fabre 1 gli ssti
che bastino a guidare 35 la gioventi dal noto all’ignoto; o d'iW
notomizzati in guisa che 1® possa imparare a osservarli 7 ne' posth Ul
sé. Or dunque da’ fatti risaliré alle ragioni.

Certo ¢ che unico ® mezzo materiale a tutti gli scrittori fis, sl
e sard la parola !°. Questa dunque va primamente considerat di
vuol trovare come giovi al disegno del pensiero, anzi lo 0 euign
stessa; o se pochi le giovano avviene o dal non essere < fra' podhi
nati #! alle arti letterarie, o dall’essere fra 22 que’ tanti mortall adusuts
da # maestri ignoranti. 2

b facili
* facils
4 da
senza avere fabbricata una casa - La correzione in parte & I[lnguihils
serivono filosoficamente d’architettura — La correzione o illegglhile,
e degli all. '
senza temere
tanto dalla
Natura
e se & vero che ogni virtic dell’ani.
'L stede | pende fra
2 un mi. | il poeta,
13 ?)1?\1
W quanti
15 4 giovani
possano d’ora innanzi ved.
da sé ne’ poeti
ele. - Una aggiunta canc. nell'interlinea & illeggibile.
; né per qua. | la diversita degli ingegni, de’ paesi, ¢ de’ tempt polra, I
concederanno mai verun altro ....
0 facils.
*t alla gloria delle arti
** moltissimi mal educati
0 pristi
W Tutto quanto | Quanto

@ -

10

16
17
18

10



———

S ———

246 TRADUZIONI DELL'ILIADE

< Le nostre idee, e quindi i segni vocali scritti che le esprimono
non si! .... che di queste specie, non piu. >

Gli womini in qualunque lingua esprimono * primamente gli o g -

etti, che i grammatici chiamano nomi sostantivi; poscia le qua-
ﬁmssi@m@mmwamﬁm 3; finalmetite
1"azione * degli oggotti misti alla lor qualitdh o® agiscono in® sé me-
desimi, o sovra gli altri; finalmente esprimono la coerenza, la diffe-
renza, il nesso o la divisione degli oggetti, delle qualita, e de’ loro
moti, ¢ questi seghi chiamansi parficelle, Altri " a sua voglia ® scom-
ponga, ¥ esamini, ricomponga, e per 1° usurpare 1 a’ scienziati un lor
termine solenne, !* analizzi ogni lingua, e *® si convincera che ! coi
nostri sensi e la nostra favella <i modi > di sentire, 1* d’fimaginare
e di pensare non sono tesaminati se non dagli oggetti, dalle loro qua-
lita, dalle loro azioni, e 1 dal loro ordine, e quindi tutti i segni si ri-
ducono a queste quattro specie soltanto.?

Vero é che gllideologisti mi opporranno (war.: affronte-
ranno — 18 ... — agsaliranno) fcerte forti '® fargomentazioni, non inso-
lubili per avventura; la prima *: se i segni *! di tutte le idee sono cosi
limitati, 22 donde vien 2 ella I'infinita diversita che que’ segni assumono
nelle espressioni delle passioni e delle immagini? Rispondesi che 24
4 soli numeri, * nelle loro permutazioni ricevono 2 accidenti,
e 7 unite le cifre una con 'altra, I'uno col 4 fanno 14; e il 4 — 3 fanno 43,
e tutti quattro insieme farebbero 1234, 2143; cosi quattro specie
di segni che non esprimono la nuda quantitd, bensi®*® I'of[g]getto so-

Segue una parola illeggibile.
o gli oggetti
Il F. scrisse: ¢eppitetti».
d’esst
Tpatiscono
8¢, o fanno
esaming
di.
ricomponga
di.
ogni
Il F. ripete la parola: « termini ».
vedra
non vi son se non eggetli
e di pensare
dalla loro wuni.
Due obbiezioni occorrono
Un’altra variante & illeggibile.
obbiezioni
¢ che
d'ogni L.
22 come — Seguono queste parole: «da che deriva che», ma il periodo
continua in forma modificata nell’altra colonna.
23 egli che
2 Jo [ siccome
2 combinati insi.
2 11 F. lascid qui lo spazio bianco per una parola.
27 unité fra loro con I'1 e 4
2840g e ;

© ®mou BT e W

RO 0O b e B e e ek e e
O ©® DM T WO

ESPERIMENTO DEL 1814: FRAMMENTI DI PREFAZIONI 247

stanziale, e ! tutte le sue qualita, producono tante < finnumerevoli »
condizioni che tutte le fastrazioni de’ matematici non potrebbero
mai ? ricavarne linfinitesima parte. Ogni individuo® ha* un’atti-
tudine necessariamente diversa di concepire nella tempra individuale
delle sue facoltd; ed ogni oggetto§ e le sue idee concomitanti eceibm
una serie ® si diversa d’idee che non pare quasi il medesimo oggetto,
Che se ® in un’accademia di artefici, di letterati e di scienziati (8
di queste n’abbiamo ® infinite) tutti intenti esclusivamente alla lop
arte, e senz’altra passione che di ticavaredegli-oggetti®® 70
questi accademifei] non ! m'esistono, credo) se” st presentasse v
giovine "bella, e sorridente e di** jvivace fcolore, e di1® beﬂisam >
ciglio, e di voluttuosi fcontorni di* hocca, certo & che lo stﬂl,
oggetto dato ®® in quegli accademici desterebbe idee affatto :
—Tarta e 81 fatta ¢ la diversitd con cul gli oggetti medesimi pPurs
toriscono infinite idee nella mente dell'uomo, 17 e le esprimono 8 sempra
con la stessa specie di segni.!® S[e] poi la giovine di bellissime labbl'ﬁﬁ
uscendo — né io consiglio veruna ad entrarvi — dall’accademifa], sl
verrebbe (sie) al teatro ed al ballo, e tutti giovani e vecchi lodato )
o censori, donne d’animo generoso, e d’animo livido, osservino
belta di quelle labbra, certo é che non pensando *! da pittori da
terati o da scienziati, eserciteranno poco o nulla 1'osservazione, ™
moltissimo le passioni. Le belle 2 che si crederanno dotate * di "
desimo tornamento le loderanno le belle labbra; 2 altre misceramn
alle lodi che non potranno negare, il diffetto 2% d’altre parti del valte,
e misere acciecate dall’invidia 27 le biasimeranno; glinnamoratl

g

1 tuiti © suoi accidenti, € ...
2 picavarle — I1 F. riscrisse la medesima parola, da noi corretta nel
3 non solo
4 un'indole
5 eced.
S diversa | tale
7 A chi vedesse
8 g
? olte
10 Seguono due parole illeggibili,
11 g0 dove
2 bellissima Lo.{ e voluttuosissima forma
3 bellissima forma
14 labbra
15 § lubbri di
16 J] discorso riprende nella seconda colonna del retto della cnra,
il F. segnd il numero 4.
17 Gd
18 ¢o’ medesimi
19 S%ella poi levando questa_be.
0 presenti
1 q dipin.
22 ¢ daranno
23 sue pari
M dalle natura
25 19
2 del contorno degli | del wolto
27 non

I
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altre donne non ¢i troveranno miracoli; i libertini insidiatori di tutte 2
<o i platonici sospiranti per tutte > ® mormoreranno * senza sapere
di imicare la pittura, o in gualunque * altro gergo, le idee della co-
quetta 5 latina ®.

La diversita dunque delle <7 .... e delle > passioni diversifica le
idee, ¢ ® le espressioni; ma spogliate le frasi del colore che ogni indi-
viduo che abbia parlato di quelle labbra?, non troveremo se non se
labbra, belle, todorose 1%, purpuree, ben tagliate, spiranti amore, e
gquanti altri aggiunti danno i poeti fnella tespressione; non sempre
oggetti

S’interrompe, ¢ la lettera rimane cosi incompiuta.

1 ¢ i sentimentali | i platonici sospiranti per tutte

? L’aggiunta si legge in fondo al passo, prima dell’altro capoverso.
3 la don. | di latino

4 altra idea.

5 attribuite

6 Qui il F. lascid uno spazio bianco, forse per una citazione.

7 osservazioni — La correzione & illeggibile.

8 le passions

" Maneca il verbo prinecipale della proposizione.

10 rubi,

[Lettera n. 3.]

[Al 8.T Ugo Brunetti, della necessita di y
molti de’ requisiti < ....> d’Omero.]?* }

(mss. L, XXXVII, fase. LVIII)

[SL e
La lettera incomincia alla ¢. 1r.:

11 catalogo delle navi é 2 nell'lliade lo squarcio piit arduo gor
lo traduce, e < il > pit nojoso a chi legge; ¢ nondimeno il tradu
e i lettori paragonando questa rassegna a tutte le altre de’ i
epici, e considerandola con desiderio di conoscere la Grecia an L
sima, ricaverd piu diletto e pili vantaggio che in tutti gli altri
La geografia ® de’ paesi di tutti i popoli congiurati alla rov
Troja ha nell’originale un perpetuo incantesimo per I'armoniosa o !
cazione di tanti nomi, da’ guali risultano quasi sempre de’ versid o
fluidi, or concitati ora splendidi, e se noi pure la sentiamo 1 ndo
il greco con si incerta pronunzia, quanto pit amabile doveva ]
all’ orecchio de’ greci. ® Inoltre Omero® impetrava grazia al
lungo catalogo, 7 eccitando co’ soli nomi geografici reminiscenze,
sioni, e ® quadri a chi conosceva que’ paesi, e ? vantava antenati ol
militarono nella guerra di Troja, o sapeva le tradizioni religiose < od &
eroiche ch’egli accenna di fuga, ma che bastavano a chi venerny
que’ luoghi. Ma noi tardissimi posteri, e stranieri, ne istrutti se ne
se incertamente delle rovine di quella Grecia antichissima, mol‘hllllﬂ’

1 Cfr. Opere, IX, pp. 364-70; ma si tratta di un’arbitraria ricost i
del testo, dovuta al tentativo del Mayer di dare unita logica ai molti .
menti. Dato il tono confidenziale che si sente in aleuni momenti, & probabile
che questa lettera sia indirizzata al Brunetti. N

24l [ lo squarcio
3 del

rapidi, f. 3
11 passo continua nell’altra colonna; qui di seguito ¢ il seg. frammento
canc.: ¢« B Omero aveva nel suo catalogo un aliro vantaggio che < non ha » prossn

=

rono 4 nomi.»
6 nel suo
7 destando
8 pitt.
% avea
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