Kramerius 5

Digitaln{ knihovna

Podminky vyuziti

Knihovna poskytuje ptistup k digitalizovanym dokumentim pouze pro nekomercni,
védecks, studijni tilely a pouze pro osobn{ potieby uZivateld. C4st dokumentt digit4lni
knihovny podléhd autorskym praviim. VyuZitim digitalni knihovny a vygenerovanim
kopie ¢asti digitalizovaného dokumentu se uZivatel zavazuje dodrZovat tyto podminky
vyuZiti, které musi byt soucasti kazdé zhotovené kopie. Jakékoli dalsi kopirovani materialu
z digitalni knihovny neni mozné bez ptipadného pisemného svoleni knihovny.

Hlavn{ ndzev: lluminace

Autor: Blahoslav Hruska

Nézev ¢lanku: ManZelstvi Marie Braunové 1978

Identifikator ISSN: 0862-397X

Strénky: 161, 162, 163, 164, 165, 166, 167, 168, 169, 170,171,172, 173,174, 175



ILUMINACE

Roénik 16, 2004, &. 3 (55)

3 lanky

NOVY NEMECKY FILM
JAKO (DE)KONSTRUKCE DEJIN

Blahoslav Hruska

Nemyslim si, ze by nékde jinde existovala podobnd ztrdta diwéry ve vlastni obrazy, vlastni déjiny a myty,
Y i J P! 2 Yd iy ),
Jako tomu je u nds. My, reZiséri nového filmu, jsme tuto ztrdtu pocitili nejvice, na nds samotnych

4 , : e ) 1

Jako nedostatek vlastni tradice a na divdcich jako jejich bezradnost a poédteéni plachost. )

V roce 1962 vydala skupina mladych filmovych tvirct (Kluge, Schamoni, Reitz a jini)
u piilezitosti Mezindrodnich dni krédtkého filmu v Oberhausenu prohldseni, v némz pro-
klamovali smrt ,tatickovského filmu* (,,Papas Kino ist tot!“). S typickou vervou ,,roz-
hnévanych mladych muzi® se chtéli ohldsit jako zakladatelé nové némecké kinema-
tografie: ,,Prohlasujeme sviij ndrok na stvofeni nového némeckého filmu. Tento novy
film pot¥ebuje nové svobody. Svobodu od konvenci béznych v branzi. [...] Stary film je
mrtvy, véiime jen v novy!“? Ostentativni odvrat od filmové tradice ndrodniho socialismu
(a jejiho pretrvdvédni v padesétych let) byl nejen vnéj$im pojitkem, ale i uréujicim mo-
mentem v hleddni nového tviiré¢tho sméfovini. Spoleénym jmenovatelem Oberhausenské-
ho manifestu tak nebyla jen genera¢ni mezera mezi filmafi staré (rozuméj jesté dozniva-
jicf nacistické) éry a nastupujicimi mladymi autory, pro néZ uz vilka prestdvala byt
uréujicim zdzitkem. Narozdil od hleddni a experimentovani na poli nové estetiky filmu,
nové filmové feci, jaké zazivala napiiklad Francie, Polsko ¢i tehdejsi Ceskoslovensko,
nebylo v Némecku prvoradé sméfovéani k odlisnému pojeti filmové formy. Pfedevsim slo
o vyraz téméF instinktivni nedtivéry viéi tradici povdleéného filmu, ktery byl s érou na-
cismu v mnoha pifpadech stdle persondlné provdzdn.” Poselstvi manifestu bylo zfejmé —
Hatickovské” generaci a jejim filmiim neni mozné divéfovat a némeckd kinematografie
si se zpozdénim musi proZit svoji povédleénou ,,hodinu nula®.

¥ 3k ok

1) Wim Wenders, That’s Entertainment. In: ty z, Emotion Pictures. Essays und Filmkritien. Frankfurt/M
1986, s. 111 — 116, zde s. 114. (pivodné v tydeniku ,,Die Zeit* 5. srpna 1977).

2) Oberhausener Manifest, 28. inora 1962. Oti§téno napf. in: Hans Hlemut Prinzler — Eric Rent-
schler, Augenzeugen — 100 Texte neuer deutschen Filmemacher. Verlag der Autoren, Frankfurt/Main
1988, s. 29.

Harlan, Wolfgang Liebeneiner, Gustav Ucicky, Heinz Ruhmann, Luis Trenker), se bez vétsich problé-
mi ve filmovém préimyslu prosadili i po védlce. Obecné k problematice kontinuity povileénych elit viz
Winfried Loth — Bernd Rusinek, Verwandlungspolitik. NS-Eliten in der Westdeutschen Nach-
kriegsgesellschaft. Campus, Frankfurt/Main — New York 1998; a Norbert F re i, Karrieren im Zwielicht:
Hitlers Eliten nach 1945. Campus, Frankfurt/Main — New York 2001.
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Situace v8ak byla tristni i s ohledem na neustélou recyklaci oblibenych filmovych Zan-
ri. I tady vykazoval soudoby némecky film nebyvalou tematickou kontinuitu s nacistic-
kou kinematografii. Bezstarostnost, konstrukce nad¢asovych idylickych filmovych svéti
v zanru tzv. heimatfilmu nebo naopak idealizace némeckého vojdka ve vdleéném Zanru
ostatné vérné odrézely celospoledenskou atmosféru historického zapomnéni padesatych
let a neochotu kriticky se ohlédnout do vlastni minulosti.

Novy némecky film si témér programové predsevzal vytrhnout spoleénost ze stavu ko-
lektivni amnézie a prostfednictvim filmového obrazu poddvat alternativni, kritické své-
dectvi o soucasnosti. Podobné tendence politizace kultury a zvySené kriti¢nosti jsou
ostatné patrné i v tehdej3f literatuie.” Ani v evropském rozméru neni pak podobné& boui-
livé nadseni pro spole¢enskou kritiku ni¢im neobvyklym.

* sk sk

V neposledni fadé bylo snahou mladych filmaii znovunalezeni cesty k divdkovi a vyve-
deni domadci kinematografie z vleklé krize. Némeckd kina se musela vyrovnat se stdle
klesajicim poétem divdkd, oproti filmovému boomu prvni poloviny padesétych let se
Spatné vedlo i producentiim a distributortim.” Né&ktei{ filmafi p¥itom véFili, Ze se recept
na tspéchy domdci kinematografie skryvd ve francouzské politice autort, a proto se
pokusili mys§lenku cinéma des auteurs implementovat do némecké reality. S trochou
nadsédzky mizZeme tedy novy némecky film povaZzovat za pokus o zdchranu sociologické-
ho fenoménu kinematografie.

Cilem ndsledujici studie je poukdzat na fenomén nového némeckého filmu z historiogra-
fického pohledu. Snaha o alternativni vykresleni spolec¢enské reality a o skoncovani
s myty, které zaklddaly némeckou povdle¢nou spoleénost, m4 totiz z dnesniho pohledu
dvojity charakter. Na jedné strané film kriticky reflektuje a rozkryva tehdejsi celonémec-
k4 paradigmata, na strané druhé je sdm zdznamem vlastni neklidné doby, jejich predstav
a idedld.

Nové, neafirmativni postupy némecké kinematografie tedy mizeme zkoumat nejen z hle-
diska interpretace mimofilmové historické skute¢nosti, ale také jako autonomni historic-
ké prameny, reprezentace reflektovanych zkuSenosti, jeZ mohou byt vychodiskem ,,proti-
analyzy“ spoleé¢nosti tak, jak o tom piSe francouzsky historik Marc Ferro:

e

Film ni¢i ménici se obraz, ktery si o sobé vytvaii kazd4 instituce a kazdy jednotli-
vec pied tvdii spolec¢nosti. Kamera odhaluje jejich pravé fungovéni a fikd ndm
o kazdém z nich vic, nez by sami chtéli pfiznat. Odhaluje ndm tajemstvi a ukazuje
odvrdcenou stranu spole¢nosti. [...] Nehledejme ve filmovych obrazech pouze

4) Srov. napf. Martin Walser (ed.), Die Alternative oder Brauchen wir eine neue Regierung? Rowohlt,
Reinbek bei Hamburg 1961; a Karl Jaspers, Wohin treibt die BRD? Piper, Miinchen 1966.

5) Mezi lety 1958 a 1968 ztratila totiZ némeckd kina plné tfi étvrtiny divdki. Jejich dbytek se pfitom rov-
nomérné rozlozil mezi viechny statisticky zachytitelné kategorie ndvtévniki, at jiz podle frekvence
ndvstév kina & pifjmové kategorie. Analogicky pak klesaly i pifjmy provozovatelii kin (ve srovndnf s ro-
kem 1959 klesly hrubé p¥ijmy roku 1970 na polovinu). Nejvétsi produkéni a distribuéni firmy (Com-
merz-Film, Neuer Filmverleih, ale i Ufa) nebyly schopny naddle financovat rozpracované projekty, byly
nuceny radikdlné kratit své pliny nebo pfimo vyhldsit konkurs. Viz Burckhardt Dreher, Film-
forderung in der BRD. Duncker&Humblot, Berlin 1976.
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ilustraci, potvrzeni ¢éi vyvrdceni jiného védéni — toho, které vychdzi z psané tradi-
{3 5 5 2 6
ce. Povazujme film za svébytny.”

Americky teoretik historie Hayden White se dokonce domniv4, Ze je prostiednictvim fil-
mu mozné déjiny vypravét a kriticky reflektovat lépe, nez to umi ,,obycejny* text. V této
souvislosti navrhuje White zavézt pojem historiofotie (historiophoty), ktery by existoval
paralelné pro ,,reprezentaci minulosti a mySlenek o ni prostfednictvim vizudlniho obra-
zu a filmového diskursu®.”

Tendence filmové ,,protianalyzy® spolecnosti (ve Ferrové slova smyslu) vysvétlime na
nékolika konkrétnich dobovych hranych filmech, které jsou svym zptisobem specifické
pro dekonstrukei tradi¢nich hodnot a paradigmat némecké spoleénosti, a to pfedevsim
v pohledu na vlastni déjiny. V piipadé Rainera Wernera Fassbindera a jeho MANZELSTVI
MARIE BRAUNOVE pujde o demytizovédni éry hospoddiského zdzraku. V dalsi ¢dsti se pak
budeme zabyvat tdpavym hleddnim a naplfiovdnim pojmu vlast ve filmu Wima Wender-
se FALESNY POHYB. Poslednf krétky pohled je pak vénovdn mnohovrstevnaté metahistorii
ve snimku Alexandera Klugeho PATRIOTKA.

Neptijde piitom zdaleka o konstrukci déjinného celku prostfednictvim filmu, spise se
pokusime o tfi tropologické pohledy na stav némecké mysli sedmdesadtych let 20. stoleti.
Nejprve vSak v historickém exkurzu struéné popiSeme povileénd paradigmata némecké
spoleénosti tykajici se kultury vzpomindni, na kterd novd kinematografie kriticky nav4-
zala.

Némecké promysleni vlastni minulosti —
od kolektivni amnézie po individudlni anamnézu

Z4dn4 jind evropskd zemé& nenf tak obrdcens do svych vlastnich dé&jin, a to v dobrém i ve
zlém, jako pravé Némecko. Debaty o prekondni ¢i pfemoZeni déjin prostfednictvim re-
flexe (tak lze vyloZit némecky pojem Vergangenheitsbewdltigung) maji pifitom jeden
hlavni ibéZnik — obdobi ndrodniho socialismu. Historik Ralph Giordano psal s ohledem
na zpozdéné &i asto neexistujici zpytovani dé&jin o ,,druhé vin&* Némc.” Prvni vinu, to-
tiz skuteénost, Ze Némci odhliZeli od zlo¢int ndrodniho socialismu a Ze radéji nechtéli

6) Marc Ferro, Le film, une contre-analyse de la société? ,,Annales” 28, 1973, &. 1, s. 109 — 145, zde
s. 111. Ferro zde nardzi na dva pfedsudky historické védy viiéi filmu. Podle nékterych historiki je tak
film moZné vyuZit jen jako dopliikovy, ilustraéni materidl k psanym textim. Druhym predsudkem (¢i spi-
Se omylem) je pak naivni snaha o déleni filmu na ,,dokumentdrni a ,,hrany* z hlediska protikladu fakti-
city a umélecké fikce.

7) Hayden W hite, Historiography and Historiophoty. ,,American Historical Review* 93, 1988, s. 1193.
Srov. i vyrok francouzského dokumentaristy Chrise Markera: ,,Vzpomindm si na leden v Tokiu, lépe fe-
¢eno vzpomindm si na obrazy, které jsem v lednu v Tokiu natoéil. Ty se ted’ usadily v mé paméti, staly
se mou paméti.” Citovdno podle Edgar R eitz, Das Unsichtbare und der Film. In: ty %, Liebe zum Ki-
no. Verlag Koln 78, Kéln 1984, s. 131.

8) Ralph Giordano, Die Zweite Schuld oder Von der Last, Deutscher zu sein. Rasch und Réhring, Ham-
burg 1987. K otdzce viny pak nejnovéji Gesine S ¢ h w a n, Politik und Schuld: die zerstérerische Macht
des Schweigens. Fischer, Frankfurt/Main 1997. (¢esky jako Zamléovand vina: Ni¢ivdé moc dvoji mordlky.
Prostor, Praha 2004).
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nic védét (Giordano mluvi o sdilené mentalité ,,nechténi védét™, nicht-wissen-wollen),
jiz od&init nelze. Kazdy by se ale mél snaZit napravit vinu druhou, latentné piitomnou
v sou¢asnosti, tj. vinu za zaml¢ovéni a popirdni viny prvni.

A préavé v padestych letech 20. stoleti Némci projevili podivuhodny nedostatek schop-
nosti truchlenf, litosti nad svym chovdnim v minulosti, tak jak o tom ve své dnes jiZ pro-
slulé psychoanalyticky orientované studii pi¥f manZelé Mitscherlichovi.” Zdalo se, Ze
otdzka viny a odpovédnosti za nacistické zlo¢iny je uzaviena, nebot vina byla pfesunuta
na Hitlera, okruh hlavnich vdle&nych zlo¢incii a piipadné na ty, kterym se nepodafilo
uviznout v siti amnestii. Norimbersky tribundl sice soudil jen hlavni véle¢né zlo¢ince,
piesto byly jeho zévéry pojimédny za ultimativni akt spojenecké ocistné politiky. Ostatni
Némeci pak svou minulost vytésnili z mysli, to viak pfedevdim z popudu spojenecké po-
litiky, nikoliv z vlastniho presvédéeni, nebof jim kriticky vztah k vlastnim dé&jindm, jez
hluboce zasahovaly osobnich Zivotii jednotliveti, chybél.

Z psychologického hlediska pochopitelny nezdjem o kriticky pohled do neddvné minu-
losti se odrdZel i v kinematografii. Prestoze mezi lety 1946 — 1949 vzniklo v obou spo-
jeneckych zénéch na 120 celovecernich hranych filmi, tématem ndrodniho socialismu
a Zivotem za nacismu se zabyvala neceld Sestina z nich. Obdobné& tomu bylo u filmi,
které vykreslovaly bezprostiedni povéleénou soudasnost (,,filmy z trosek™ — Triimmer-
filme). N&které z nich vyrazovymi prostfedky navizaly na italsky neorealismus, nic-
méné u divdkd se setkdvaly s odmitavym postojem. Triimmerfilme vyvolavaly efekt
zdvojeni skute&nosti, obraz na pldtné totiz vérné kopiroval kazdodennf realitu znice-
nych mést.

Cel4 padesitd léta byla v némecké kinematografii ve znamenf orientace na bezproblé-
mov4 témata, v nich? prevlddaly bezstarostné idyly vesnického Zivota v Zdnru heimat-
filmu. Ve stejné dobé sice vrcholila éra popularity valeénych filmi, ale ty se zaméFova-
ly pfedeviim na témata kamarddstvi, vlasti a hrdinstvi na pozadi vilky, aniZ by se
poust&ly do temnych stranek vdle¢nych konfliktfi — ndsili, zlo¢inG proti lidskosti &i de-
vastace lidské jedinednosti. Zdroveri viak mély i aktudln{ politicky presah, pravé v té
dobé& bylo totiZ nutné podpofit autoritu nové vzniklé arméddy a proces znovuvyzbrojeni
a integrace Némecka do zdpadnich struktur."

V té dobé& se ale o slovo za¢ind hldsit kritickd reflexe neddvné vile¢né minulosti.
Piedeviim periodicky tisk zadal uvefejtiovat reportédze o nacistické minulosti mnohych

9) Pro pochopeni védomych i nevédomych pochodfi v psychickém Zivoté dobové némecké spole¢nosti je
jejich studie dosud zdkladnim zdrojem, i kdyZ je notné zatiZena freudidnskou terminologif (cely esej je
koncipovén jako vyklad Freudova spisu Trauer und Melancholie, kde tyto dva pojmy stoji téméf v proti-
kladu). Mitscherlichovi dokazuji, Ze vztah Némcf k ndrodnimu socialismu byl narcistni povahy, takze

vzpominka na n&j vede k'pocitu ochuzenf sebe sama (Ich-Verarmung), a tedy k melancholii. Ta je pfe-
konéna a potlatena derealizaénimi mechanismy — obrannou reakei popirdni, izolovéni a vytésfiovani
afekt@. Viz Alexander Mitscherlich — Margarete Mitscherlich, Die Unfihigkeit zu Trauern —
Grundlagen kollektiven Verhaltens. Piper, Miinchen 1968.

10) K politickym aspektéim vale¢ného filmu blize viz Wolfgang W e gm a n n, Der westdeutsche Kriegsfilm
der 50er Jahren. Universitit Kéln, Koln 1980. Kriticky prehled o hleddni vhodnych vzorii a pozitivné
pfijimanych tradic podédvd Donald Abenheim ve své prici Bundeswehr und Tradition. Die Suche nach
dem giiltigen Erbe des deutschen Soldaten. Oldenbourg, Miinchen 1989.
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némeckych spoluobanti a spokojenych penzisti. Ve stejné dobé se objevuji prvni
sborniky zabyvajici se praktickym dopadem ideologie ndrodniho socialismu i indivi-
dudln{ vinou exponentii byvalého reZimu. Stranou p¥itom nezistali ani vysoci politi¢ti
Einitelé."”

Tézan{ po nevyjasnéné némecké minulosti a tusent, Ze se zlo¢iny ,tati¢kovské“ genera-
ce promitaji i do strnulosti a konservatismu povaleéného politického rezimu, byla leit-
motivem studentské revolty Sedesdtych let, kterd se jiZ zdhy politizovala. Jako vyraz fru-
strace ze selhdvdni zastupitelské demokracie a z pocitu nutnosti instituciondlni obrody
socialistickych hnut{ vzniklo volné sdruZeni mimoparlamentdrni opozice (AuBerparla-
mentarische Opposition — APO), jehoZ jddrem se stala dobfe organizovand skupina So-
cialistického némeckého svazu studenti (SDS). Vysoké Skoly byly pojimdny jako pred-
polf pro irsi celospoledenskou revoluci — APO nebyla opozici pouze mimoparlamentni,
ale ve své vétSiné i protiparlamentni a antidemokratickou.

* ok ok

Cinnost APO byla do zna&né miry Zivena obavami z ndvratu diktatury moci i slova.
V souvislosti s pfijetim zdkona o nouzovém stavu v 1été roku 1968 zazilo Némecko krva-
vé stiety s policii a opét se ukdzalo, jak je minulost stdle Zivd. Samotny fakt schvélenf
zdkona jesté konflikini nebyl, vybusnou konstelaci piineslo teprve jeho spojeni s kriti-
kou velké koalice kresfanskych demokratii (CDU) a socidlni ‘demokracie (SPD) a se
vzpominkou na nacistické zneuZiti zmocnovaci klauzule vymarské ustavy.

Rozpad mimoparlamentdrni opozice a protestnich hnuti zakon¢uje nejen symbolicky, ale
i redlné-politicky ndstup socidlné-liberdlni koalice a volba Gustava Heinemanna spol-
kovym prezidentem v bfeznu 1969. Byla to prdavé socidlni demokracie, kterd se rozhod-
la zuZitkovat tolik kritizovany demokraticky deficit ve sviij prospéch. Tomuto procesu
napomohlo nejen heslo kancléfe Willyho Brandta ,Vice prostoru demokracii, ale i emo-
tivni Heinemannova ndstupni feé¢: ,,Stojime teprve na podédtku skuteéné svobodné éry
nadich dé&jin. [...] Existuji obtiZzné vlasti. Jednou takovou je Némecko. Ale je to nase
vlast.“"” V neposledni fadé pfisla SPD i s novou historickou koncepci vlastenecky poja-
tych dé&jin, dé&jin, na které by Némeci mohli byt po dlouhé dobé hrdi. ,,Némci, mizZeme
byt hrdf na svou vlastn{ zem!* — tak znélo heslo SPD ve volbach do Spolkového snému
v roce 1972. Nezbyvalo neZ se soustiedit na hleddni oné hrdosti, mimo jiné i prostred-
nictvim filmové formy.

11) V druhé poloviné 50. let se oteviel pripad Hanse Globkeho, tajemnika v Adenauerové kancléiském tra-
dé, ktery se jako spoluautor podilel na edici komentait k Norimberskym zdkontim. Propukly také spory
kolem Theodora Oberlindera (ministra pro vyhnance v letech 1953 — 1960) a Otto Briutigama (vysoké-
ho tifednika na ministerstvu pro celonémecké otdzky), kteif byli oba zapleteni do likvidace Zidid na oku-
povanych vychodnich dzemich. Diskusim o své minulosti védeckého referenta v rozhlasové-politickém
oddéleni nacistického ministerstva vnitra se nevyhnul ani kanclér velké koalice CDU/CSU a SPD z let
1966 — 1969 Kurt-Georg Kiesinger.

12) Gustav Heinemann, Allen Biirgen verpflichtet. Reden des Bundesprdisidenten (= Schriften, Bd. 1).
Suhrkamp, Frankfurt/Main 1975, s. 16 a 17.
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Rainer Werner Fassbinder a mytus hospodarského zazraku
v Manzelstvi Marie Braunové

Filmov4 trilogie Rainera Wernera Fassbindera (1946 — 1982), z niZ se zaméfime prede-
v8im na jeji nejzndméjsi ¢ast, MANZELSTVI MARIE BRAUNOVE (1979), vznikala jiz v dobé,
kdy sila nového némeckého film pomalu sldbla a nahrazovaly ji velkorozpo&tové kopro-
dukce pod rezii ovéfenych jmen v té dobé uz stfedni filmaiské generace (vedle Fassbin-
dera predevsim Wim Wenders a Werner Herzog).

Fassbinder md v8ak s pfedchozi oberhausenskou generaci nového némeckého filmu
mnoho spoleéného, predeviim pak snahu o téméf permanentni kriticky pohled na né-
meckou minulost i sou¢asnost. Sdm Fassbinder své pozdni filmy situoval pfedeviim do
vdleéného a povéleéného Némecka, i kdyZ pomoci nich chtél vypovidat o soucasnosti.
MiiZeme je tedy chdpat jako filmové obrazy soudobého Némecka vidéného prizmatem
historie. Nikoliv v8ak jako filmy o historii, v nichZ by se autor vztahoval k déjindm s od-
stupem, jako k prob&hlym a proZitym, nybrz vyhradné jako spojnice mezi minulosti, kte-
rd md preduréujici charakter, a jeji nereflektovanou absorpei v sou¢asnosti. Historie md
u Fassbindera pfedevsim psychologicky charakter — je to vytésnénd minulost, kterd se
kdykoliv miiZe nep¥ijemné vritit, tfeba pravé v podobé filmu. K tomu Fassbinder fika:

Natoéim jesté mnoho filmi, nez ve své historii Spolkové republiky dojdu k pfitom-
nosti. LOLA a MANZELSTVI MARIE BRAUNOVE jsou filmy o této zemi, jak ji vnfmém"
dnes. Abychom pochopili pfitomnost, to, co se md v zemi pfihodit a co se pfihodi,
méli bychom pochopit celou jeji historii, nebo se o to alespon pokusit. [...] Dou-
fam, Ze jsou [tyto filmy] édsti celkového pohledu na Spolkovou republiku, ktery
ndm pomtize pochopit jeji zvldstni demokratické rysy a také nebezpeéi a pokuse-

fia @ . 13
ni této demokracie."”

MANZELSTVI MARIE BRAUNOVE, zfilmované podle romdnu Gerharda Zwerenze, se stalo
Fassbinderovym nejispésnéj$im filmem — komeréné i divdacky. Ziejmé i proto, ze jde
o snimek formdlné velmi sevieny a svou linedrni historickou naraci navazujici na tra-
dici ,,velkého* hollywoodského stylu. Tomu ostatné odpovidaji 1 koprodukéni vztahy —
spolufinancovéni se ujala firma United Artists. Nikterak to ovSem neznamend, Ze by se tu
Fassbinder vzdilil svému pojeti tdzajiciho se filmu, ktery nenabizi pfimocary pohled
a myslenkové jednoduchy piibéh. Pravé na piibéhu této ,,Mata Hari hospodarského za-
zraku®, jak Marie sama sebe v jedné scéné charakterizuje, je snad nejlépe zndt divadel-
ni zdzemi, kde Fassbinder za¢inal a kam se cely sviij Zivot rdd vracel. Samotnd postava
nabizi mnoZstvi interpretaci a pravé jeji nejednoznac¢nost spojend s repetitivnimi struktu-
rami filmu pfesné odrdzi obtiznost hleddni leitmotivu némeckych povéleénych déjin.

* %k k
Z ekonomického i sociologického hlediska patfila padesata léta v Némecku bezesporu
k jedné z nejispésnéjsich etap némeckych déjin. SoubéZné s povaleénym ekonomickym

rozmachem byla pfijata fada programii socidlniho zajisténi, které spoleéné s rostoucimi
platy a klesajici pracovni dobou mély vést k naplnéni hesla ministra primyslu Ludwiga

13) Citovédno podle: Ernst-Christian Neisel (ed.), Werkschau: Programm. Argon, Berlin 1992, s. 77 — 78.
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Erharda ,,Blahobyt pro vechny!“. Ekonomick4 prosperita méla pfitom jit ruku v ruce
s obéanskym a demokratickym uvédoménim, které by se nespoléhalo jen na spojenecky
projekt guided democracy: ,,Ne nesmyslny a bezduchy stét termitt s odosobnénim ¢&lo-
véka, ale organicky stét zaloZeny na svobodé jednotlivce — to je duchovni podstata, na
které chceme vybudovat nové hospodéistvi, nové spolecenské ziizeni.“'” V roce 1957
byla p¥ijata dfichodové reforma, kterd zavrila a prekonala povile¢nou socidln{ nejisto-
tu neproduktivni &4sti obyvatelstva a oteviela cestu od vykonné spole¢nosti (Leistungs-
gesellschaft) do ,nivelizované stfedostavovské spole¢nosti“ (Helmut Schelsky). Ekono-
micky znamenala $edesdtd léta prodlouZeny tspéch let padesétych. Inflace se udrzela
na nizké drovni, platy naddle lehce rostly a i kdyZ se dravy ekonomicky boom uplynulé
dekddy pomalu piibrzdil, Némecko patfilo mezi ekonomicky nejispéSnéjsi stity svéta.
Vyrazem nové, optimistické hospodéiské politiky se v roce 1967 stal zdkon o podpore
stability a ristu v hospodéistvi, vychdzejici z keynesidnské predstavy fizené ekonomi-
ky. Spokojenost mohla panovat zvl4sté v socidlnf sféfe, tripartitni jednani (Biindnis fiir
Arbeit) priib&né feSila mozné konfliktnf situace a Némecko se zatadilo mezi zemé, kde
existovala predzjednand forma konsensu (alespoti v ekonomickych otdzkach). Prebytek
pracovnich mist na trhu dokonce vedl po¢inaje rokem 1955 k ndboru zahrani¢nich dél-
nikd (v rdmei mezistdtnich dohod o ngboru pracovnich sil). Jejich ndbor se ukézal zvl4s-
t& po nuceném zastavenf piilivu déIntké z NDR zplisobeném stavbou Berlinské zdi jako
nezbytny. Cizinci na dlouhd desetileti ovlivnili ekonomickou i kulturni sféru, nejprve
jako gastarbeiteii, pozdé&ji jako integrujic{ se spoluob&ané nenémeckého piivodu.
Uspéchy némeckého hospoddistvi nebyly v Zidném pifpadé samoidelné. Vzhledem
k nedostatku pozitivnich ndrodnich symbold; které by bylo mozné politicky vyuzit, se
prdvé éra znovuvystavby rozbombardovaného Némecka a ,,hospodatsky zdzrak™ staly za-
klddajicimi prvky némecké hrdosti a ndrodn{ identity.

P¥ibéh Marie Braunové, kterd na konci vélky postdvéd kazdy den na nddrazi a s ceduli se
jménem na krku hled4 svého manzela Hermanna, nebof doufd, Ze se kazdou chvili mus{
vrétit z fronty, zaéind symptomaticky. Tak jako tisice jinych Zen, i ona zaZivd roz¢arova-
nf — po manZelovi ani stopy, viude kolem panuje bida a smutek. P¥ibéh jejtho osobntho
kariérismu, ktery nadfadila citim, zaéind v okamzZiku, kdy se sezndmi s dernoSskym
americkym diistojnikem Billym. Ten je ve Fassbinderové podani stylizovdn do symbolic-
ké roviny — statnd postava, uniforma vzbuzujicf autoritu a dostatek jinak nedostupnych
cigaret znatky Camel' jsou zdstupnymi prvky povéleéné relativni prosperity. Mariino
hled4n{ nové identity md povahu zmitdn{ se mezi touhou po ekonomickém zajisténi a se-
xudlnfmi vztahy, pfi¢em? vztah s Billym jf md vytvofit zdkladnu, kolem niZ by mohla bu-
dovat svou novou existenci. Motiv muZe, jenZ je pojimén nikoliv jako objekt touhy, ale
tisté jako ekonomicky vykonny jedinec (a svym zplisobem slaboch), je tu ostatné pouZit

14) Ludwig Erh ard, Deutsche Wirtschafispolitik — Der Weg der sozialen Marktwirtschaft. Econ, Diisseldorf
1962, s. 70.

15) Na tomto misté Fassbinder uzivd dlouhy detailni zdbér svétozndmé krabi¢ky ,,s velbloudem®, kterd mé-
la ostatné v povéleéném Némecku ménovou hodnotu i jako platidlo na éerném trhu. I kdyZ v celém fil-
mu vystupuji pfedméty denniho uZitf jako dobové redlie, zde Fassbinder zabird obal z konce 70. let véet-
né varovan{ ministra zdravotnictvi a tvoif tak vlastnf ironicky zdbérovy komentar.
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dvakrat, a symbolicky tak film déli do dvou etap Mariina Zivota.'” MANZELSTVI MARIE
BRAUNOVE a jesté vyraznéji LOLA z roku 1981 jsou filmy, které snad nejlépe vykresluji
charakterovou strukturaci Fassbinderovych postav, jez vesmés prevzal z dob své divadel-
ni kariéry. Zatimco muZi jsou morélné rozkolisani, nerozhodni a kazdopddné dobte ma-
nipulovatelni, Zeny ziistdvaji mordln& pevné — i kdyZ v negativnfm slova smyslu. Zeny
jsou pro Fassbindera méné spolecensky konformni, nebot ,,muZi jsou v této spoleénosti
daleko vice nuceni hrét svou roli nez Zeny, které z ni mohou snadnéji vystoupit a $ldp-
nout mimo vyty&enou cestu®."”

Pravé Mariin i Lolin soukromy Zivot lze chdpat jako parabolu kritického pohledu na
Adenauerovo povéleéné Némecko. Zatimco Hermann sedi ve vézeni za vrazdu Billyho,
Marie dél hledd své soukromé $tésti tentokrat s fabrikantem Oswaldem. Fassbinderovi
vSak nejde o vyli¢eni bezcitné touhy po materidlnim zajisténf, klade diiraz spiSe na ve-
obecné vytésnéni citil, kterym se nedostdva ¢asu ani prostoru. Zatimco prostitutka Lola
umné manévruje mezi zkorumpovanymi politiky na némeckém malomésté a stdvd se
opravdovou technokratkou nového Némecka, Marie proplouvéd Zivotem jen za cenu vy-
kalkulovaného oportunismu. Kdyz Marie Hermannovi pfi ndvitévé ve véznici vysvétlu-
je, jak skvéle ji jdou obchody, manzel se opta: ,,Takhle to ted’ chodi venku mezi lidmi?
Tak chladné?* Marie jen mechanicky odpovi: ,,Myslim, Ze ted’ je $patnd doba na né&ja-
ké pocity...“ Prevedeno ze soukromého Zivota do historicko-politické roviny to mize
znamenat i to, Ze korupce, popirdni minulosti a nechut hovofit o konfliktnich tématech,
coZ jsou témata MANZELSTVI MARIE BRAUNOVE, vedly o desetileti pozdé&ji k explozi v po-
dobé& studentskych protestii a tragickému vyvrcholenf v teroristickém hnuti. Re¢eno
s Fassbinderem §lo o ,,srdZzku etablovanych s angaZovanymi, jeZ byli zatladeni do abnor-
mality terorismu®."® Marie Braunov4 vypravi nejen sviij vlastnf pitbéh, ale i piibéh né-
meckych povile¢nych déjin, pfibéh vytéstiovani, zapomnéni a osobnich traumat, jez se
prodiraji na povrch.

Fassbinder vSak ve svych filmovych komentatich k historii nepouZivé jen personifikaci
a metafor, ale i ndpaditych zvukovych koldZi. Jednu z tstfednich roli hraje v MANZELSTVI
MARIE BRAUNOVE réddio, které se objevi téméf ve vSech interiérovych scéndch. Linou se
z néj zpravy, politické projevy a dobové $ldgry, které Fassbinder pouzivd jako zvukovy
podklad dialogl. A ¢ini tak ¢asto v ironickém protikladu k vyznamu replik. P¥i jed-
né z prvnich scén filmu sedi Marie s rodi¢i v kuchyni a bezradné poéitd zbylé potravi-
nové listky. TiSe se s rodi¢i bavi o tom, jak a kde nakoupit jidlo na tento tyden. Z rddia
je pritom slySet jeden z plamennych projevi tehdej$iho predsedy parlamentdrni rady

16) Zajimavou interpretaci Mariina chovéni z hlediska genderové problematiky a psychologické anatomie
ovldddni a moci poddvd ve své studii Mary Beth Haralovich. Viz The Sexual Politics of The Marriage of
Maria Braun. ,,Wide Angel* 12, 1990, ¢. 1,s. 7 — 16.

17) Rainer Werner Fassbiner: Ich bin ein romantischer Anarchist. In: Michael Téteberg (ed.), Die Anar-
chie der Phantasie. Fischer, Frankfurt/Main 1986, s. 186.

18) Rainer Werner Fassbiner, Frauen haben in dieser Gesellschaft mehr Freiheiten. In: ,,Film-Korres-
pondenz®, 6 (bfezen 1982), s. 6. S tématem pozdniho terorismu se Fassbinder skvéle vyporddal ve filmu
TRETI GENERACE z roku 1979, kde ukézal naprostou politickou vyprdzdnénost kdysi revoluénich ide4l
a cynickou snahu jednotlivych aktérii o vlastni materidln{ zajisténost.
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(a pozdéjsiho prvniho povidle¢ného kanclére) Konrada Adenauera o znovuvystavbé de-
mokracie a blahobytu v Némecku.

Zvukovd kulisa cely film i uzavird. Tentokrdt ale neni upozadéna, naopak se dostdvd do
prvniho pldnu, a propojuje tak vrcholny okamzik némeckych déjin a soukromy Mariin
pitbéh. Fassbinder totiZz nechdvé z rddia béZet zdznam rozhlasového piimého prenosu
z findlového zdpasu mistrovstvi svéta ve fotbale v roce 1954, kdy Némecko necekané po-
razilo tym Mad’arska. Zatimco Marie ¢ekd na Hermanna, ktery ma byt propustén z véze-
nf a nervézné chod{ po byté, freneticky komentdr se stupriuje. Presné v okamziku, kdy
reportér ohladuje konec zdpasu legenddrnim ,,Konec, konec, Némecko je opét Nékdo!“,
v Mariiné kuchyni vybuchuje plyn a vilu zachvdti plameny. Mariiny soukromé utopie
zanikaji v prachu a popelu, ale ndrod je opét ,,Nékym“."” Poslednim zébérem filmu je
detail ohotelého a rozbitého portrétu Hitlera, ktery snad spadl odnékud ze zdi. Zni¢end
ikona viidce tak symbolicky uzavird nejen jeden lidsky piibéh, ale spolu s nim i jednu
dé&jinnou etapu povdleéného Némecka, notné zatiZenou disledky nacistického panstvi,
ale presto (nebo prévé proto) touZici po osobnim §tésti jednotlivce.

Tapani némeckou krajinou
ve Faleiném pohybu Wima Wenderse

Sedeséts léta byla v némeckém intelektudlnim prostiedi ve znamen silné politizace
estetiky. Pravé v té dobé& byla znovuobjevena mezivdle¢nd frankfurtskd Skola v cele
s Theodorem Adornem a velkou vdhu ziskali kritici masové kultury. V némeckém pro-
stiedf byla stdle jesté& uréujici kritika kulturniho préimyslu jako kapitalistického podvo-
du, kterou jiZz v roce 1944 piedlozZili Adorno a Horkheimer v Dialektice osvicenstvi.
Jejich kritika $la pfitom napii¢ jednotlivymi uméleckymi formami, od mali¥stvi aZ po
moderni hudbu. Zvl4sté ve filmu vidél Adorno néstroj intelektudlniho zbida¢ovani mas
par excellence:

Film nenf moZno pojimat jako samostatnou uméleckou formu, ale jako charakteris-
tické médium soucasné masové kultury, kterd vyuZivd principu mechanické repro-
dukee. [...] V pozdné industridlni dobé nezbyvd masdm nic jiného, nez se rozpty-
lit a zotavit se, coZ jsou procesy nutné k obnové pracovni sily, kterou vydaly
v odlid$téném pracovnim procesu.””

Pravé v té dobé se pojem masové kultury dostal do své prvni infla¢ni féze a politickou an-
gazovanost filmaii mnozi pojimali jako estetické vychodisko tvorby.

Jako reakce na piili¥nou politizaci a priinik ideologickych témat do estetickych kate-
gorif brzy vznikla skupinka filmarskych disidentd, ktefi se chtéli odvratit od planého

19) Vitézstvi outsidera Némecka na fotbalovém mistrovstvi ve §vycarském Bernu bylo skuteéné politicky mi-
moiddné diileZité a prispélo k vytvoreni nové identity sebevédomého povéleéného stétu stejné jako o rok
pozdéji oficidlni ukonéeni okupaéniho statutu Némecka.

20) Theodor W. Adorno — Hanns Eisler, Komposition fiir den Film. In: Theodor W. Adorn o, Gesam-
melte Schriften, sv. 15. Suhrkamp, Frankfurt/Main 1976, s. 11 — 30, zde s. 11. Pivodné némecky psand
studie vy$la poprvé v anglickém prekladu pouze pod Eislerovym jménem.
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politikafen{ a vénovat se predeviim sob& a svym snimkéim. Obé ndzorové skupiny se
konstituovaly kolem filmovych kol — zatimco se Mnichov, inspirovan literaturou, zaci-
nal orientovat na nové pojeti individuality, v Berliné se praktikoval predevsim politicky
angaZovany film.”"

Wim Wenders (nar. 1945), jeden z nejzndméjsich piedstavitelt mnichovské filmové sko-
ly, to pozdé&ji vystizné komentoval takto: ,,Chtél jsem se divat na westerny, ale oni [spo-
lubydlici] v&&n& mluvili jen o imperialismu a o tom, jak napadnou to a ono.“*” MySlen-
kovym vychodiskem tzv. nového sensualismu (v literdrnim prostiedi je tento trend zndm
jako novy subjektivismus) bylo tdpavé hledéni autisticky determinovaného jednotlivce
ztraceného v modernf spole&nosti. Podobné pocity pak Wenders projikoval i do svych fil-
mil. Jeho hrdinové jako by ztratili schopnost vnimén{ vné&jsi reality, protoZe ztratili smysl
pro vnimdn{ sebe samych. Jejich tdpédni v éase a prostoru vyvérd z jediné potieby — z tou-
hy nalézt své vlastnf ztracené ja. Podobny pocit melancholické ztracenosti nenf ostatné
némeckym specifikem — americky filosof Christopher Lasch charakterizuje Spojené sta-
ty sedmdesatych let jako kulturu narcisismu.”

Motiv cesty &i spiSe bezcilného utéku, jenz se ve Wendersovych filmech ¢asto obje-
vuje, je leitmotivem rané literdrni tvorby rakouského spisovatele Petera Handkeho.
Wenders jiz v roce 1971 zfilmoval Handkeho nervni, rozt¢kanou detektivku ve stylu
,nového romanu® Strach fotbalového brankdre pii penalté, kterd je celd vypravéna
vnitinim monologem hrdiny, jenZ prché nejen pred vrazdou, ale pfedeviim pfed sebou
samym.

Zatimco prvni dilo vze$lé ze spoluprdce Wenders — Handke bylo prostorové nezasazenou
psychologickou studif, v pfipadé filmu FALESNY POHYB z roku 1975 $lo o cilenou revizi
nizort a predstav na tehdej$i Némecko prostfednictvim zdkladni kantovské otdzky —
Nakolik je myslenf o Némecku viibec mozné a kde jsou jeho predpoklady?
Vychodiskem Handkeho scéndre byl romédn Johanna Wolfganga Goetha Viléma Meistera
léta uéednickd z roku 1796, ktery autor transponoval do moderni doby. Z Goethova Vilé-
ma-hereckého uéednika se stala postava Viléma-spisovatele, jenz se vyddva na cestu na-
pii¢ Némeckem, ze Soestu aZ na vrchol Zugspitze, nebof ,,chci se stat spisovatelem, ale
jak to mam udélat, kdyz nemdm chuf zabyvat se lidmi®. Pro Handkeho i Wenderse byl
klicovy predeviim motiv hleddni na cesté, Goethova filosofickd nadstavba zakladntho
pitb&éhu tu zcela chybi. K tomu Handke poznamenal: ,,Nechtél jsem délat Zddnou rekon-
strukci dé&jin, chtél jsem do scénéie zahrnout predevsim ten pohyb, historickou situaci,
kdy né&kdo vyrazi na cestu, aby se nééemu naudil, aby se stal nékym jinym, aby se vii-

bec stal nékym.*“*"

21) K problematice socidlné angaZovaného (tzv. délﬁického) filmu viz. Zejména Richard Collins — Vin-
cent Porter, WDR and the Arbeiterfilm. British Film Institute, London 1981.

22) Citovéno podle Richard W. M ¢ C o rmi ¢ k, Politics of the Self — Feminism and the Postmodern in West
German Literature and Film. Princeton University Press, Princeton 1991, s. 63.

23) Christopher Las ch, The Culture of Narcisism — American Life in an Age of Diminishing Expectations.
Warner Books, New York 1980.

24) Die Helden sind die andern. Gespréch mit Peter Handke und Wim Wenders iiber ,,Falsche Bewegung®. In:
Wim Wenders, Die Logik der Bilder — Essays und Gespréiche. Verlag der Autoren, Frankfurt/Main
1988, s. 18.
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Wenderstiv FALESNY POHYB je moZné chdpat jako vypovéd ¢lena tdpajici generace, kterd
uz nebyla determinovdna zdZitkem vélky, jemuz ale politickd angaZovanost Sedesatych
let byla proti mysli. Instinktivné citil, Ze politiku by mé&la nahradit nové poetika vysta-
vénd na morélnich zdkladech, nevédél ale, kdo by v ni mél ztélesnovat morélni autoritu.
Mo#n4d nejpravdivéjsi vypovéd o svych pocitech vklddd Handke (a s nim samoziejmé
i Wenders) do st Vilémovi, ktery se svym priivodcem Laertem stoupd podél vinic
u Ryna. Sedmiminutovy zdbér, u Wenderse jinak typicky spiSe pro jizdu nez pro chiizi,
otevird Vilém nasledujicim zamySlenim: ,,Politika se pro mé stala neuchopitelnou az
poté, co jsem zacal psdt. Chtél jsem psdt politicky, ale chybéla mi slova. Tedy, slova by
tu byla, ale nic mi nefikala. Pocit odcizeni a nemozZnosti psat Vilém zavrSuje pidnim:
,,KéZ by tak politika a poetika byly jednotné!* a vzdpéti se mu dostdvd Laertova rozhre-
Seni: ,.To by byl konec touhy a konec tohoto svéta.*

* %k ok

Postava postarsiho Laerta ve filmu hraje je$té jednu kli¢ovou roli — postupné se totiz do-
zvime, Ze jde o byvalého velitele Zidovského koncentraéniho tdbora ve Vilniusu. Minu-
lost, zaml¢ovan4 a skryvand vina, které se jinak dobrosrde¢ny Vilémiv spoleénik nemi-
7e zbavit a kterd vzdy znovu vyplouvd na povrch, se ve filmu metonymicky i metaforicky
objevuje v podobé& krvdcen{ z nosu a zasychajicich kapek krve. Vilém Laerta v podstaté
nesnési a v duchu kuje pldny, jak se ho navzdy zbavit, diky jeho slabosti vSak zustdvaji
myslenky na pomstu pouze v piedstavdch. Vztah Viléma a Laerta je tak vérnym obrazem
stavu tehdejsf némecké spole¢nosti. I ona by se rdda své minulosti zbavila, nenachazi
k tomu v8ak dost odvahy ¢i odhodlanosti.

Pravé tady Wenders Handkeho scénéfi dodédvd ironicky komentdr — Vilémiv sebelitos-
tivy narcismus stavi na roveii Laertovy vdleéné viny. Oba dva antihrdinové filmu nejsou
schopni vyrovnat se s minulosti — s tou vlastni i s historif jinych. Vilémova cesta nedo-
spivd k Zzddnému smysluplnému cili a (na rozdil od Handkeho predlohy) konéi ve stej-
ném pocitu vnitintho pnuti a nepohodlf, v jakém i zacala. Cely film zavrSuje Vilémiv
monolog: ,Ve skuteénosti jsem si vidy p¥dl byt sam... Pfi$lo mi, jako kdybych vSe zane-
dbal a zanedbdval jesté pordd, s kazdym novym pohybem. Falesnym pohybem.*
Wendersiiv film je tedy moZné chdpat jako specifickou odpovéd’ na hleddni vychodis-
ka ze stavu nového ,,postrevoluéniho” biedermaieru, kdy politicky nabitd atmosféra
konce Zedesdtych let vyhotela a my$lenkovy potencidl spoleénosti se stdhl do tichosti
domécnosti a do zavétif etablovanych politickych stran. Vilém je ve své podstaté pars
pro toto nespokojenych intelektudlnich vrstev a otdzky, které si klade (Najdu na cesté
nové a lepsi lidi? Je v Némecku jesté zdravy selsky rozum? Uniknu své minulosti?
Najdu cil svého hleddni?), zastupuji tdzdni podobné& odcizenych piedstaviteli jeho ge-
nerace.

Wendersova odpovéd na Vilémiv (resp. Handkeho) eskapismus je dobfe ¢itelnd — z his-
torie je tfeba se pouéit, neni mozné ji eliminovat. Wenders v nékolika rozhovorech jasné
naznaéil, 7e se filma¥ musi obracet k d&jindm jako celku, bez toho aby vytvérel vakua
podobnd tém, do nichZ by se Vilém rad uzaviel. Represivni akt snaZici se o vytésnén{
vlastn{ minulosti zastird pravou podstatu véci. Clovék nemiZe utéct pred sebou samym,
stejné jako ndrod neutece pred vlastni kolektivni paméti: ,V soucasnosti miiZete Zit jen
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tehdy, kdyZ je minulost otevienou knihou a budoucnost volnym polem — to jsem se na-
uéil z americkych film@.“*

FALESNY POHYB pfitom miif i do fad nového sensualismu, ve kterém Wenders nevidi
vychodisko a povazuje ho, minimdlné v jeho filmové formé, za samoii¢elny. Jednim

z divodii je nedfivéra v silu obrazu, kterd musi byt pfekondna pfibéhem:

Ani v Némecku nezaniklo vyprdvéni p¥ibéhu, ale na rozdil od Spojenych stitii tu
uz dlouhou dobu filmové obrazy nevytvéreji Zddnou identitu. [...] Némecké obra-
zy jsou jednou pro vzdy zdiskreditovdny. Jen vyprdvéni piibéhii tu néco zmiize.

, z v z 2] . . v oz z st B
Souslovi 0 ndrodé ,basniki a myslitel&* je do zna¢né miry pravdivé.”

Nemoznost vlastenecky pojatych déjin
v Patriotce Alexandera Klugeho

Cinnost mimoparlamentarnf opozice a socialistickych odnoz{ studentského hnutf konce
Sedesdtych let zanechala v némeckych dé&jindch hlubokou ryhu. Filosof Peter Sloterdijk
se v jednom svém eseji domnivd, Ze pravé doba zapocatd rokem 1968 vytvorila bytost-
nou podminku nas{ dne¥nf , katastrofické evidenci®. Evropskd revolta se totiz pokusila
o hleddnf alternativniho zptisobu my$leni a Zivota, jeji impuls byl ale zcela v rozporu
s ptivodnimi zdméry nakonec infiltrovdn do hlavniho proudu a pfijat v podobé pluralitni
spolec¢nosti. Jakykoliv pokus o radikédlni zménu jiZ zkrdtka neni mozny. Minimadlné od té
doby je jisté, Ze Z4dn4 dali{ alternativa uZ neni ex definitione moznd, minimalné ve funk-
ci, kterou méla v ramci tradi¢ni modernity. V této doznivajici revolté jiz totiz nejde o hle-
d4nf alternativn{ jinakosti, ale o zaloZeni nasi dnesni panické kultury:

Nésledné alternativy odvozuji své jméno od toho, Ze zakusily fundamentdlni kon-
flikt s obrazy svéta a fe&f starorevoluéni epochy, konflikt, ktery nelze bez dalsiho
oznadit jen za zménu paradigmatu. Tento konflikt odhalil spiSe to, kterak skrze
trhliny projektu moderny vyvérd panické védomi, bezdéjinné déjinné, zhnusené
a blazené... A i kdyZ budeme zklaméni z tehdej$ich ndvrhii poklddat za lécivé, tak
Ize o heslech neomarxistického vyrobniho mesianismu s jeho anarchoromantic-
kym kvétinovym dekorem fict pouze tolik, Ze v ném kult kreativity priimyslového

v v 12 s . s 27
véku vystielil svou posledni naivn{ patronu.””

Jedna z ,,alternativnich jinakosti“, kterou Sloterdijk zmifiuje, o sobé ale ddvala védét tim
nejkrajnéj$im zptisobem — ndsilim. Politicky sedmdesatd 1éta pfinesla predevsim trpkou
zkuSenost s terorismem jako nejzaz$im a nejkrutéj$im feSenim zklamanych idedl nepo-
darené socialistické revoluce, jeZ skonéila ,,Zzhavym podzimem® roku 1977.

25) Wim Wenders, Talking About Germany. In: Roger Cook — Gerd Gemiinden (eds.), The Cine-
ma of Wim Wenders — Image, Narrative and the Postmodern Condition. Wayne State University Press,
Detroit 1997, s. 59.

26) Tamtéz.

27) Peter Sloterdijk, Das Andere am Anderen. In: Dietmar K am p e r — Christoph Wu lf (eds.), Riick-
blick auf das Ende der Welt. Boer, Miinchen 1990, s. 94 — 125, zde s. 97 — 98.
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Unos a vrazda $éfa priimyslového svazu Hanse Martina Schleyera a ndsledny netispés-
ny zdsah némecké policie pfi osvobozovdni uneseného letadla byly kli¢ovymi momenty,
jez prinutily mnoho lid{f k zamySleni nad mezemi povéleéné demokracie. Byl mezi nimi
i filma¥, dramatik a sociolog Alexander Kluge (nar. 1932), v jehoz filmech hraji déjiny vy-
znamnou roli jako leitmotiv mnohovrstevnatych pokusii o priizkum nového patriotismu.

Své pochyby nad tehdej$im stavem spoleénosti nahliZené z pozic neomarxistické socio-
logie podal Kluge snad nejlépe pravé v PATRIOTCE, filmu, jemuz dala ndzev hlavni posta-
va této mnohovrstevnaté filmové koldze — ucitelka déjepisu Gabi Teichertovd, kterd je
vylouéena ze $koly, protoZe ,,zjistila, Ze vychozi materidl pro vyuku déjin vykazuje chyby.

“* Dvé svétové valky, jez

Je totiz t&zké vtisknout némeckym dé&jindm vlastenecky ton.
Némecko rozpoutalo, Gabi ze své vyuky vySkrtnout nemiize.
V dé&jindch némecké kinematografie zaujimd PATRIOTKA svébytnou pozici, nebof v ni
Kluge programové ustupuje od jakékoliv narativni linie a d@sledné se drzi tvaru filmové
koldZe. V ndvaznosti na Brechtiiv projekt literarizace divadla se i Kluge pokousi o to, aby
v jeho filmu nepievlddala tradiéné dominantni obrazové slozka. Dvouhodinovou PAT-
RIOTKU tak rozbiji pouZivdnim vlastniho autorského komentére, nejriznéjsich zvuki
a ruchi, které montuje asynchronné, ale i vkldddnim podtitulk@ a mezititulki, jeZ na-
hrazujf, ale i dopliiujf filmovy obraz. Setkdme se tu i s pouZitim sekvenci dobovych fil-
movych tydenikdi, se statickym zdbérem, typografickymi elementy, nasnimanymi foto-
grafiemi nebo reprodukef kreseb na pldtné.”

Témér nepieberné je pak mnoZstvi variaci, s nimiz Kluge ve filmu operuje. Nékteré se-
kvence montuje z téchto prvki v kontrapunktu, jiné tvoii ucelené malé anekdoty, ¢asto
s ironickym vyznénim. To plat{ zejména v piipadé kontrastu chovdni Gabi Teichertové
s iseénym, analytickym komentédrem.

Gabino smutné hleddni kontinuity a vyznamu némeckych déjin pfitom dovadi az do
bufiuelovské absurdity, kdy metafory zobrazuje doslovné. A tak kdyz se vyda odkryvat
dé&jiny, ¢inf tak se zednickou lZici v ruce, jindy zase analyzuje déjiny v laboratofi tak, Ze
provrtdvd a feze uc¢ebnice. A kdy? si jiZz nevi rady, zaloZi nakonec Institut pro zdklady né-
meckych déjin a vyzkumu ¢asu s.r.o.

Zcela v duchu své rané filmové teorie™ nenabizi Kluge divdkovi Zddné instantni feSeni
problémi, jichZ se dotykd. Film by podle néj mél byt pfedeviim syntézou vznikajici az
v mysli divdka, nemél by se snaZit vnucovat jakykoliv vykladovy vzorec. Kluge jako by
se v PATRIOTCE neustdle zkouZel sondami do minulosti dopétrat pevného bodu, jimz by
podeprel celé némecké dé&jiny. Svou predstavu o d&jinném kontinuu, které je presto nebo
pravé proto tak $patné odhalitelné, vkladd do tst kolenu mrtvého svobodnika Wielanda
putujicimu svétem™: ,,Rikd se o mné&, Ze jsem orientovdno dé&jinné&. To je samoziejmé

28) Postava Gabi Teichertové se poprvé objevila jiZ v epizodé z kolektivniho dokumentu NEMECKO NA POD-
ZIM (1978), na kterém se Kluge podilel spole¢né s deviti dal$imi autory.

29) Podobnou metodu zvolil i v kniznim panddnu PATRIOTKY, jenZ se diky nékolika textovym verzim, repro-
dukefm novinovych vystiizk{i, naértkf a kreseb rozrostl na téméf 500 stran. Viz Alexander Kluge,
Patriotin. Texte/Bilder 1-6. Zweitausendeins, Frankfurt/Main 1979.

30) Viz zejména Alexander K 1u ge, Bestandsaufnahme: Utopie Film: Zwanzig Jahre neuer deutscher Film.
Zweitausendeins, Frankfurt/Main 1983.

31) Motiv je prevzaty z bdsné Christiana Morgensterna Koleno z jeho Sibenicnich pisnd.
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pravda... Bylo bych je&té &dsti celku, kdyby byl i mij byvaly pan ¢édsti celku, ¢dsti na-
Seho krasného Némecka.“ Vlastenecky pojaté déjiny jsou pro Klugeho predevsim déji-
nami smifenf se s mrtvymi a padlymi — cely film za¢ind detailem Gabiny tvife (ve filmu
ji svym osobitym tichym, ale pfesto vnitiné bohatym herectvim predstavuje Hannelore
Hogerovd) a komentafem: ,,Gabi Teichertovd, uéitelka déjepisu v Hesensku, patriotka,
to znamend, Ze m4 podil na viech mrtvych Rige.«

Nadé&ji pro nové vlastenectvi je pak vira v budoucnost, jenz piinese novy optimismus:
,,Kazdym rokem na Silvestra pred sebou Gabi Teichertovd vidi 365 dnfl, tedy nadéji, Ze
vychozi materidl pro vyuku dé&jepisu na vySich Skoldch se v nastdvajicim roce vylepsi.
Kluge se tedy ve své dekonstrukei némeckych déjin vydédva cestou smifeni. Jediné tak
je mozné prekonat jejich bytostnou neuchopitelnost, jez je v PATRIOTCE dvakrat vyjad-
fena v podobé mezititulku: ,,Cfm bliZ se ¢lovék na to slovo div4, tim vzddlenéjsi se mu

jevi — NEMECKO.“
k ok ok

Uvedeny ndért analyzy tif filmd, které se zaobiraji pfemyslenim o podstaté a smyslu
némeckych povéleénych dé&jin, se miZe na prvni pohled zd4t zavadéjici. Kazdy z auto-
rii totiZ ke své ldtce pristupuje jinak. U Fassbindera je znatelnd snaha prevypravét na
ploSe silného lidského piib&hu zklamané nadéje prvnich povéleénych let, Wenders
zase personifikuje bifmé& védle¢né viny do postavy vééné tdpajiciho spisovatele Viléma,
ktery by byl rdd sdm sebou, od svého okoli se viak nedovede odpoutat. Klugeho pfi-
stup je mnohovrstevnaty a tézko &itelny, dobte vSak rozkryva slozitost hledani pev-
ného, rozuméj vlastenecky pojatého, bodu némeckych déjin, na némz by bylo mozné
stavét.

Vsichni v8ak zdroven podédvaji dobové svédectvi o rezisérské skupiné, kterd se snazi-
la divdky nejen pobavit, ale pfinutit je uvaZovat o vlastnich déjinach. Jiz jen proto, Ze
,musime za&it pracovat na svych déjindch [...] miZeme zacit i tim, Ze si navzdjem pro-

sttednictvim filmu budeme vypravét piihéhy*.”

Mgr. Blahoslav Hruska (1976)

Vystudoval politologii a némeckd a rakousk4 studia na Fakulté socidlnich véd UK. Zabyva se povéle¢nymi
kulturnimi d&jinami Némecka a teorif d&jin. Nynf piisobi jako piekladatel, novindf a publicista.

(Adresa: blah(;slav@web.de)

32) Alexander Kluge, Das Politische als Intensitit alltiglicher Gefiihle. In: Thomas B6hm-Christl
(ed.), Alexander Kluge. Suhrkamp, Frankfurt/Main 1983, s. 318.
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Citované filmy:
Falesny pohyb (Falsche Bewegung; Wim Wenders, 1975), Lola (Rainer Werner Fassbinder; 1981), Manzel-
stvi Marie Braunové (Die Ehe der Maria Braun; Rainer Werner Fassbinder, 1979), Némecko na podzim
(Deutschland im Herbst; Alf Brustelin, Bernhard Sinkel, Rainer Werner Fassbinder, Alexander Kluge,
Beate Mainka-Jellinghaus, Peter Schubert, Maximiliane Mainka, Edgar Reitz, Katja Kupé, Volker Schlon-
dorff, Hans-Peter Cloos, 1978), Patriotka (Patriotin; Alexander Kluge, 1979), Strach fotbalového brankdre
pri penalté (Die Angst des Tormanns beim Elfmeter; Wim Wenders 1971).
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