Opera v pojeti
Glucka a Mozarta

Opera: zanr v promenach inscenacni praxe



Operav 2. pol. 18. stol.

e klasicismus

e 18. stol.
 ,zlaty vék polemickych pamflet(” (Abbate a Parker, s. 109)
 Castéfilozofické diskuze o opere a jejich neduzich
 vrcholi potreba reformy

* vliv Rousseauovych myslenek...



Operav 2. pol. 18. stol.

e duvody reformy - oCividné priciny potizi (s ,handlovskou®) operou
seria nemizely:

Sablonovita poezie libret

emoce se ztraceji v nekonecnych metaforach

lidské city prirovnavany k prirodnim jevim - tyto jevy hlavnim predmétem
zajmu i pro hudbu

muzské a zenské soprany znéji podobneé - divaci si je pletou

déj rychle ,odrikavan® v (secco) recitativu — témeér bez hudby
neustavajici sled arii, v kazdé z nich stejna forma (da capo)

ohromuijici kostymy i kulisy

na scéne rada bajnych, perim zdobenych, blystivych postav



Operav 2. pol. 18. stol.

* na nutnost reformovat operu reagoval i Metastasio

* v libretech novost v duchu reformnich snah: zameéreni — primocarost, s jakou
se v nich oslavuje politicky status quo

 ale ponechal strukturni rysy starsich textU

e reformni viny (i Metastasio) — zamérené hlavné na literarni stranku,
nikoliv na to, jak se se zménami v textu/slovech méni hudba

e zasadni reforma: Gluck

e 1762 — premiéra dalsi opery o Orfeovi (Gluck)



Christoph Willibald Gluck (1714 - 1787)

* nemecky skladatel
* vyrastal v Cechach
e opery v italstiné a francouzstinée

 zkuseny skladatel baletl atd.

* Pozn.: Ve francouzskych operach
jsou tanecni scény soucasti
dramatu, v italské opere seria
tvorily tance mezihry nebo slouzily
jako zabava po skonceni
predstaveni.

* reformator opery




Christoph Willibald Gluck (1714 - 1787)

* 1746 — Mingottiho operni spolecnost uvedla v Praze Divadle v Kotcich
pasticcio La Finta schiava (,,Falesny otrok®)
e libreto: Francesco Silvani

* Gluck pusobil i v Praze (kapelnik)

e cca 20 let komponoval opery na zakazku — prvni dila témér vyhradné v
Metastasiove stylu

e obrat v Gluckoveé tvorbé - spoluprace s Ranierem de' Calzabigim
(1714 — 1795)

e |libretista



Christoph Willibald Gluck (1714 - 1787)

e opera nového druhu

* znovuobjeveni klasickeé strizlivosti vyrazu

* snaha dat prostor mravni sile opery

* Usili o hudebni Cistotu a zaujeti

* proti extravaganci

* prostiedi Némecka a oZiveni zdjmu o staré Recko
* vliv (jeden z vlivll) na Mozarta



Gluckuv hudebni styl

e vychazi z tzv. ,galantni hudby” (zakladem pro klasicismus)
* napf. Leonardo Vinci (169?-1730) — neapolska sSkola (baroko)
* forma v zakladu stejna (da capo arie), ale méné komplikovana hudba
* prostsia rytmicky predvidatelnéjsi melodie

V eV 7/

preslapujici na misté®)



Gluck: Orfeus a Eurydika (1962)

libreto: Ranieri de’ Calzabigi (1714-1795)
,odpor® proti extravaganci

uspéech

chvala: forma i styl

estetické hledisko: rehabilitace deklamace (Gluckem a Calzabigim)
* recitar cantando — zpUsob vyjadrovani v recitativech i v ariich

* viz napt. 3. jednani — po Eurydiciné padu k zemi —rozsahly prozaicky text Orfea — bohate
vykresleni v orchestru (tremola ve smyccich, rychlé zmény hud. faktury...) X Eurydicina nahla
smrt orchestrem vyjadrena jen ,nepatrné”

(781) Gluck - Orfeo ed Euridice (Vienna version, 1762) - YouTube

Bejun Mehta (Orfeus), film, 2014, Cesky Krumlov

(1:01:25)

Ndhradni video: (780) Gluck, Orfeo ed Euridice (1762) Che faro...[RECITATIVE & ARIA] wBejun
Mehta [wCC English] - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=JUpZ1Npj23M
https://www.youtube.com/watch?v=nTK9gxOxEmk
https://www.youtube.com/watch?v=nTK9gxOxEmk

Gluck: Orfeus a Eurydika (1762)

e primocarejsi syntax v libretu — nez
Metastasiova poesie zatizena metaforami

* scéna 2. déjstvi — dialog se strazci
podsveti/Fluriemi
e ,nejstarsi priklad opravdové hrizy v déjinach
opery” (Abbate a Parker, s. 127)

o ,ramus pekla“ (,skuceni” ndstroju v orchestru,
hlasité smyky violoncell)

* repetice ,pekla® Furie atd. porad jeci ,Ne!”




Gluck: Orfeus a Eurydika (1762)

e X Orfeus (postava)
» dokaze své vyrazové prostredky obmeénovat
* melodické i harmonické variace prvni pasaze — nikdy v doslovném opakovani

* sélo, které se proménuje — navozeni predstavy (prostfednictvim not), Zze Orfeus improvizuje: zkousi rizné
,odstiny”“ melodie a odhaduje, ktery mUze na stviry nejvice plsobit

e zpiva jim o ,pekle”, které nosi stale v sobé, ve svém nitru
* nakonec v durovém akordu (4 hlasy) ukonejseni nestvir (za hudebniho usmireni)
* Orfeus — bez rafinovanych melismat — ne vice nez 2 tony/1 slabika (pozor: pozdé;jsi praxe toto vzdy necti)

Cesky Krumlov

(781) Gluck - Orfeo ed Euridice (Vienna version, 1762) - YouTube
(cca 25:00-33:30)
Stylové srovnani - rezie R. Wilsona:

(804) Gluck - Orphée et Eurydice (Orchestre Révolutionnaire et Romantique, Monteverdi Choir)
- YouTube (ca 32:15-38:20)



https://www.youtube.com/watch?v=JUpZ1Npj23M
https://www.youtube.com/watch?v=erlvbPmIZss&t=81s
https://www.youtube.com/watch?v=erlvbPmIZss&t=81s

Gluckovy (dalsi) opery

« 1767 — Alcesta (Alceste)

» 1774 — Ifigenie v Aulidé (Iphigénie en Aulide)

» 1779 — Ifigenie v Tauridé (Iphigénie en Tauride)

e latky z recké mytologie

* klasicistni vroucnost muze omezit operni excesy (hlavné ve zpévu)

* 0 generaci pozdéji — na jevisti (namisto napudrovanych paruk a
obrovskych krinolin) odévy ve stylu antického Recka, prosté
(prirozené) ucesy €& inspirace na antickych amforach



e 1769 — vydana polemicka predmluva k Alceste

* Autorem Calzabigi

* kritizovan i Metastasio
* M. libreta jsou ,sedla pro vSechny koné”

* pripousti jistou strizlivost M. postav ,,po novém zpusobu®, ale vasné povazuje za strnulé a
majici podobu ,,prilis pohodlnych metafor”

e problém hl. priliSné zdobeni opakované ¢asti A (A') v da capo arii
* prezdobenost arii, nevérohodnost (emoce, afektu)
e zbytecneé cetné opakovani a délka ritornelt



Gluckova reforma opery - shrnuti

e pripominka: u zrodu opery stalo drama (favola in musica, dramma per
musica)

* Gluck — pred Wagnerem nejvyznamnéjsi reformator
e 1775 — dokoncil svoji ,reformu” opery

 ,Pokusil jsem se...vratit hudbu jejimu pravému poslani, totiz sluzbé poezii.”
(Honolka 1967:11)
* Gluck zapoijil do svych oper vice dramatu
e jednodussi recitativ
 zkratil obvykle velmi dlouhou da capo arii
* Gluckovy pozdni opery - zhruba polovina délky typické barokni opery

* Gluckova tvorba a reforma — symbolem vyrazové strizlivosti v opere



Wolfgang Amadeus Mozart (1756 —1791)

* rakousky hudebni skladatel

e zkuseny skladatel sonaty,
kvartetu a symfonii

e problém akce a kontinuity v
hudbé konce 18. stol. —reseni v
Mozartovych operach




Opera Wolfganga Amadea Mozarta

* 4 zasadni dila — ,, nastaveni operniho paradigmatu® (J. Kerman):

* Figarova svatba (Le nozze di Figaro)
* prem. 1.5. 1786, Burgtheater, Viden
 libreto: Lorenzo da Ponte, 4 déjstvi, buffa

* Don Giovanni (Il dissoluto punito ossia il Don Giovanni, Potrestany prostopasnik aneb
Don Giovanni)

 prem. 29.10. 1787, Nosticovo divadlo, Praha
* libreto: Lorenzo da Ponte, 2 déjstvi
 Cosi fan tutte (,,Takové jsou vSechny®)
 prem. 26.1.1790, Burgtheater, Viden
 libreto: Lorenzo da Ponte, 2 déjstvi, buffa
* Kouzelna flétna (Die Zauberflote)
 prem. 30.9.1791, Divadlo na Viderice, Viden
* libreto: Emanuel Schikaneder, 2 déjstvi, singspiel, némecky



Mozart a opera 2.pol.18. stol.

* v komické opere 2. pol. 18. stol. se zkouseji nové postupy

* Mozartuv prispévek k buffé — Némci a a Rakusané do ni vnesli své
zkusenosti s instrumentalni hudbou — s novymi zanry (symfonie,
klasicky koncert)

* monolog (v arii jako sebezpytace Ci sebeprezentace) — i nadale, ale
méné dulezity
 dusledky pro hudbu

* ansambly

 vznikaji v komickych libretech — obsahuji akci, ne jen meditaci Ci psychologické
portréty

* z buffy importovany do vazné opery (viz i napf. Idomeneo)



Mozart a opera 2. pol. 18. stol.

* v Mozartovych komickych operach — dramaticka akce v hudebnich prvcich:
e prolinani nebo stret harmonii
* tematické napady
e formalni schémata
e zachazenis hlasem
* komplexnost hudby — charakterizace i akce

* Mozart — po vzoru hudbk/)instrumentélm'— nechaval hudbu , libovat si“ ve svych
vlastnich postupech (Abbate a Parker, s. 152)

|Il

* nechavd hudbu ,jit da

e accompagnato recitativ
e Casty u Mozarta
* SOUV. S ariosem

https://www.operasense.com/recitative/
* ,V opere musi byt poezie prosté poslusnou dcerou hudby.” (Honolka 1967: 11)



Mozart a sonatova forma

e sonatova forma / sonatovy styl — zakladnim hud. ,jazykem” Mozarta

* expozice (predstavuje 2-3 témata), provedeni (,,stfet” témat), repriza/zavér
(usmireni témat)

* napf. Idomeneo — kvartet po rec. (,,Mél bych jit...“)

https://www.youtube.com/watch?v=YwuHqoTRA5Q

* arie ,podobné” sonatam


https://www.youtube.com/watch?v=YwuHqoTRA5Q

/[domeneo (1781)

* [domeneo, re di Creta (1781) IDOMENEQ. 2 ibF Lntu

DEAMMA

* opera seria, 3 déjstvi s emmm,
* libreto: Giambattista Varesco hl’l.‘!‘.l;:f;t:)‘;‘:!:}‘:'r‘»‘n: al selriakia Sutuy
.y XTE 3
* prem. 29. 1. 1781, Cuvilliés asesmanes gﬁﬂ Theodos
o . P -t A el
Theater (puv. Residenztheater), CARLO TEODORO S e
Mn|ChOV — ..:..‘1.‘722.’.'_:' Im 2anen thn)uh
. Vé Vé ’.‘:‘—Nﬁa a‘.‘:"l."f“
* Trojska valka RELRARNOVALE BLECEN
v 7 v rIet :..'?.!". ..' " ..'-;.45‘ ;:s::(
* povazovan za operu, v niz Mozart T S s e bR e o 4 o
Tt M s e ¢ o g S Cn $oh = v Bylumy frws Pus

,dospél“/“dozral” b e e SN STRRR

* Idomeneo — krétsky kral (tenor) S B e

zajme trojskou princeznu (llia,
sopran), ta se zamiluje do jeho
syna ldamanta (sopranovy kastrat)



Mozartovy hudebnivzpominky na Glucka

e [domeneo (1781) — nejvetsi inspirace Gluckem

* rada pasazi v duchu reformy:
 Casté recitativy s doprovodem orchestru (accompagnato)
e propracované ansambly
* dynamické vyuziti sboru...

 avSak i rada arii oslavujici krasu zpévu (X Gluckovym zasadam)



Mozartovy hudebnivzpominky na Glucka

* Don Giovanni (1787)

* prvni scéna— ozvuky Orfeova setkani s Furiemi: Don Giovanni zacina jako
buffa, ale hned na zacatku (zabitim Komtura) se méni v tragédii — tentyz
mollovy modus a trioly

 Donna Anna omdléva pri podobnych ténech jako Eurydika podruhé umira (po
té, co prinuti Orfea se na ni podivat)

https://www.youtube.com/watch?v=Hnd5ULYG2no&t=6294s
(9:30-14:50)
nebo Don Giovanni (ROH 2014) - 1. ¢ast (muni.cz) (cca 14:00..)



https://www.youtube.com/watch?v=Hnd5ULYG2no&t=6294s
https://medial.phil.muni.cz/Player/jFcFfgc5

Figarova svatba (1786)

e podle Beaumarchaise — da Ponte
* obsahuje parti serie —vazné casti
* politicka subverze — tak vnimana i v dobé svého vzniku

* velmi ziva charakterizace postav — v situaci spolecensky tridniho
konfliktu

* sluhové ztrapnuji své pany — jako ubohé a smeésné
* hudba

* nedekoruje, co Beaumarchais Ci da Ponte napsali
e charakterizuje, rozvadi akci



Figarova svatba (1786)

* Uvodni situace:
* duet (dialog) mezi Figarem a Zuzanou
* bezprostredné po predehre, bez , pripravného” recitativu
* Figaro méfi (nabytek/postel): ,Devatendct stop krat Sestadvacet...”
tato ,prosta“ situace ne uplnou novinkou - Salieri
pravidelny rytmus, vers
pozn.: Figaro je stejny typ postavy jako Leporello — basso buffo (komicky sluha

s hlubokym hlasem)
* X opera seria:

* takovy zaCatek nelze
* konverzace by byla v recitativu (v blankversu) a nasledovala by arie



Cosi fan tutte (1790)

VVVVVV

operu (Kerman)

* napr. kritika v romantismu: Sokujici, nemoralni, frivolni, nehodna
Mozarta...



Don Giovanni (1787)

 Donna Anna — ,metastasiovska heroina” (Kerman) — zasazena do
jiného kontextu — zivého, az naturalistického

e patrny vliv Mozartovych poznatku z Figarovy svatby: vainé
moznosti/moznosti ,vazného”, které jsou vlastni komické opere



Kouzelna flétna (1791)

* singspiel

 Mozart — naprosta kontrola nad libretem

* hudba — jednotna koncepce (ve vztahu k dramatu)
e ,prevracena pohadka“

* inspirace svobodnym zednarstvim

* Tamino vyhrava diky svému charakteru a diky lasce Paminy — ne diky
kouzlim

* filozofie a hlavni dramaticka myslenka — utvareny konzistentnée
dramatickou akci — hudba jako klicovy element



o 520 (&

Karl Friedrich Schinkel: The Starlit Hall of the Qﬁéen’ of the Night, 1815(Baker s. 109)




Inscenace 1994 - podle Schinkelovy plvodni scénografie




Diana Damrau — Kralovna noci

(ROH, 2003, r. David McVicar)

e 1. drie

https://www.youtube.com/watch?v=ov1hRgPnm58

e 2. arie
https://www.youtube.com/watch?v=0LIux8ICOfl

(839) The Magic Flute — Queen of the Night aria (Mozart; Diana
Damrau, The Royal Opera) - YouTube (lepsi kvalita, ale bez ném. Titulku,
ne EN)



https://www.youtube.com/watch?v=ov1hRqPnm58
https://www.youtube.com/watch?v=OLlux8ICOfI
https://www.youtube.com/watch?v=YuBeBjqKSGQ&t=6s
https://www.youtube.com/watch?v=YuBeBjqKSGQ&t=6s

Mozart, Josef II., Salieri

e Moc not.*
https://www.youtube.com/watch?v=H6 eqxh-Qok

e neémecké a italské ctnosti”
https://www.youtube.com/watch?v=exaEt7szfi4
(od 5:30)

- srov. (839) Le Nozze di Figaro ; "Non piu andrai, farfallone amoroso" -
YouTube (motiv z Figarovy svatby)



https://www.youtube.com/watch?v=H6_eqxh-Qok
https://www.youtube.com/watch?v=exaEt7szfi4
https://www.youtube.com/watch?v=bKBGRO-GYYo&t=47s
https://www.youtube.com/watch?v=bKBGRO-GYYo&t=47s

Ludwig van Beethoven (1770— 1828)

* skladatel a klavirista ' ==
* Némecko "
 klasicismus - romantismus
* jedina opera Fidelio

e vzor“Wagnera



Fidelio

rem. 23.5. 1814, Divadlo u Korutanské
rany, Viden

libreto: Joseph Sonnleithner, Stephan von
Breuning a Georg Fridrich Treitschke

predlohou jina opera - Léonore ou Lamour
i%gjg)gal (Leonora aneb manzelska laska,

* hudba: Pierre Gaveaux
* libreto: Jean Nicolas Bouilly

nékolik prepracovani (v€. nékolika predeher)
2 déjstvi
Florestan, Leonora (Fidelio)

plv. verze: Leonora, 3 déjstvi (prem. 1805 v
Divadle na Viderice)

Divadlo u Korutanské brany



Fidelio

téma(ta): boj za svobodu a spravedlnost, vérnost / manzelska laska a
vérnost, statecnost, osobni obét ve prospech druhého...

* symfonicky charakter opery
* instrumentalni pristup k vedeni hlasu (pévce)

* i mluvené dialogy; zaCina g\ako smgsplel (v€. komickych prvkd, lidové
zneJ|C|ch melodu Iyrlckyc vystupu

VeV /

e ,mezi Mozartem a Wagnerem — od smgsplelu, ,mozartovské techniky“ k
,wagnerovskému stylu hud. dramatu”

e dda na svobodu — sbor véznu, O welche Lust”
https://www.youtube.com/watch?v=kdBOroPgg7Q



https://www.youtube.com/watch?v=kdB0roPqg7Q

Shrnuti

* Mozart a Beethoven — zahrnuli do arie psychologickou akci — analogicky k
ansamblu

* barokni hudba — ,nejlepsi“ pro arie
e klasicistni hudba —,,nejlepsi“ pro ansambly zahrnujici akci
e ,interakce” komické a vazné opery — dusledky:

* do bézného kontextu komedie vkladany prvky vazné opery — zdroj parodie

e parodické prvky u Mozarta? Donna Anna: ,Ted vis, kdo chtél ukrast mou Cest“(,,Or sai
chi I'onore”) https://www.youtube.com/watch?v=pnOIZ9QFBSE

(ROH, 2019, r. Kasper Holten)

* melodrama Fidelia — pouziva/zahrnuje rovnéz hudebni styl vyvinuty pro
komedii



https://www.youtube.com/watch?v=pnOlZ9QFB8E

Ludwig van Beethoven

Oda na radost (uznavany baryton)

(839) Rowan Atkinson sings the European Anthem (Beethoven's 9th
Symphony) With subtitle (German) - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=XUlcG7a-edk&t=3s
https://www.youtube.com/watch?v=XUlcG7a-edk&t=3s
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