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okamziku dochdzi, %e ztrici v Jifiné Stépnikové zcela vyjimeenou silu,
kter4 by mohla zaujmout misto po Anné Sedl4¢kové?

Jedt¢ po tomto feditelové dopisu podepisuje Stépnitkova 30. kvétna
ve své herecké knfce pfijeti role Anezky v Tylovych Kutnohorskych
havitich. Na premiéfe 27. &ervna viak uZ nevystoupila. Diivodem bylo
nervové zhrouceni. V sobotu 13. &ervna musel byt do Stavovského di-
vadla béhem predstaveni hry Vesele se to¢ime dokola ¢rytikrét voldn
k sl. Stépnickové 1¢kat. Lékaiskd zpréva ze dne 16. Cervna shledala, Ze
yjmenovand trpf znaénym vycerpanim t€lesnym, depresivnimi stavy,
objektivné podlozenym krevnim tlakem (85/60). Stav jmenované jest
takového rézu, Ze v z4jmu jejtho zdravi i v z4jmu dalsf jeji budoucnosti
— doporuduji udéleni zdravotn{ dovolené na dobu aspori 4-6 tydnt
s okamZitou platnost{.”

Pies toto lékaiské vysvédeeni uvolila se Stépnitkova dohrét &ervnové
reprizy Kaufmanovy hry, viechny ostatni hraci terminy i zkousky na
Kutnohorské havife viak odrekla.

Ve Stavovském divadle vystoupila naposledy 29. ¢ervna 1936.

Hvézda

POTE, CO KONCEM SRPNA SKONCILA jeji hereckd smlouva s Ndrod-
nim divadlem, nevstoupila Jifina Stépni¢kovd do 74dného nového
angazmd. S Méstskym divadlem na Krélovskych Vinohradech uzaviela
jen smlouvu jako stdly host. Nevime, jak znéla, nezndme ani finanéni
podminky, zavazovala viak divadlo, Ze musi herece v sezoné poskyt-
nout urcity pocet hlavnich roli a na éelném misté plakdtd a programi
vyraznym pismem tisknout: Pohostinsky vystoupf Jifina Stépni¢kovi.
Stejné tak byla na plakdtech uvddéna Andula Sedlackova. Stépnickovd
si kromé toho zafidila, aby jej{ divadelni vystoupeni byla v sériich a ona
méla tak souvislé volno na odpoc¢inek, filmovani a z4jezdy.

Meéstské divadlo na Kralovskych Vinohradech, postavené a oteviené
v roce 1907, bylo distojnym predstupném Nérodntho divadla, ptesné-
ji jeho ¢inohry. Nejlepsi své herecké sily bralo Nérodni divadlo z Vino-
hrad, ptesel odtud i K. H. Hilar a jako $éf odejde zshy do N4rodntho
i soucasny vinohradsky $éf Jan Bor. Hierarchie byla d4na: z Vinohrad do
Narodniho, nikoli naopak. A to i pfesto, Ze prvnim feditelem Vinohrad
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byl prvni feditel Nérodntho divadla E A. Subert a ve dvacétych letech
vedl Vinohradské divadlo tviirce velké éry divadla Nrodniho, Jaroslav
Kvapil. V obou téchto piipadech mélo vinohradské obdobi charakter
umélecké penze (Subert) nebo uméleckého epilogu (Kvapil). Toto pra-
vidlo zaala poruSovat, kdy? se stala hereckou hvézdou, Anna Sedlac-
kova. Jifina Stépnickovd opustila N4rodn{ divadlo, aby se teprve hvéz-
dou stala. Byl to riskantn{ a vlastné naivni krok. Vinohrady jf prosté
nemohly d4t vic ne? Nérodni. Hvézdu z nf oviem udélat mohly, ba
musely. Pottebovaly ji pro svou bulvirni poboénou scénu, Komorn
divadlo.

Zaldtek své hvézdné kariéry vénovala Marye, roli, keerd ji k slave
dovedla a keerou méla dobfe zazitou. Nejdifv, na za¢4tku ziti, v ni vy-
stoupila v Méstském divadle v Plzni a o mésic pozdéji 9. 10. 1936 méla
marysovsky debut ve Vinohradském divadle.

Byla to inscenace, kterou $éf vinohradské ¢inohry Jan Bor vytvofil
pro Jifinu Stépni¢kovou jako jeji entrée na novém pisobist. Zastala
2 ni v paméti Spalova barvitd vyprava, v niz dominoval naddimenzovany
lidovy d2bén. Pfekvapeni z hereckého vykonu Stépnitkové uz oviem vy-
prchalo, presto viak kritika vénovala jeji nové Mary$e mimotédnou
pozornost. Nejvét{ obdiv vyslovil Jindfich Vodak, ktery soustavné sle-
doval nase divadlo u? od zad4tku stoletf a byl tedy schopen posoudit
predstaveni eského klasického textu ze zazité historické perspektivy.
U ného opravdu platilo, kdyZ napsal: ,Jest¢ jsme neméli Marysu, jez
by ve &vrtém a patém d&jstvi tak mocné jako Stépnickové hrala viecko
zoufalé rozechvéni s jeho pobihdnim, s jeho ohliZenim po pomoci, se svi-
rinim prsté a dlanf, s dzkostnym, zmatenym jektdnim otcendse, s kii-
dové bledym zd&$enfm a sebezni¢enim. Je to Mary$a mimicky dosud
nejdramatitéjsf, néZné citlivd v ténech lésky, hluboce mrazivd a odmi-

tavd v neptitelském ztvrdnutf a jen, bez své viny, trochu vnéjsf ve stif-

Hveézda

danf proseb a vzdorti pied koneénym povolenim, krok za krokem, s t&%-
kymi a vyméfenymi pomlkami.“ Citovat zaslouZ{ i véty A. M. Pi: ,,Do-
minovala Jifina Stépnickovi dikéng Eistym vyrazem a mocné procits-
nym pojetim, dozralym z n¢kdejsi chvéjivé kiehkosti do tragické prisnosti
zoufalého srdce. Pedstavitelce tituln{ postavy datf se v jejf charakteristice
vyloudit nové a nové odstiny intona¢nf i mimické k vyslednému dojmu
rafinované prosté pravdivosti, v nfZ ryzost svéich prosttedki se poji s ci-
tové prudkym déinkem.“ Nebyl jiny neZ nad$eny ohlas na novou Mary$u
Jifiny Stépnickové. Prvni krok se podatil. Co bude dél? Jakou cestou se
ponese hereckd kariéra ¢tyfiadvacetileté hvézdy?

Do konce listopadu byla Marysa uz hodné vyhrand. Chylila se ke
40. reprize. Bylo zapotfebi repertodrové bomby pro divacky atraktivni
vénocn{ svitky. A tak 16. prosince vstoupila Jifina na malé jevisté
Komorntho divadla v Hybernské ulici jako hlavni hrdinka americké
konverza¢ni veselohry Dvacetileta.

Bylo to konvencni zboii, které si nedélalo velkou hlavu se zéplet-
kou: stary dramatik (hrl ho Bedtich Vrbsky) napise hru o lasce star¢ho
k mladé a nev$imne si, Ze jeho mlad4 sekretatka Linda (Jitina Stépni¢-
kovi) taky miluje jeho, padesétiletého muze. Ptijme jeji vyznani ldsky,
angazuje ji do své komedie, ona se mu provd4 za mladého kolegu-herce,
ten ji viak zklame a ona se vrétf ke starému panovi. Bylo to hor¥{ ne? caj-
daky ve Stavovském — ale Stépnikovd si s tim poradila tak, %e i kritick4
elita (Voddk, Rutte, Sajic) pfijala vykon se z4jmem a sympatif. Zménila
svou sekretdtku ,,v naivni, polodétskou, ptedesanou holcicku, kterd mé
poslusné zikovské postoje, pramenité vylevy &istého, tzkostného citu
a mnoho vnitini opravdovosti k odbojiim, obranim a prosebnym vy-
kladiim®. — ,Piivabné se rozvijela z plactivé, nesmélé holdicky do kodi-
¢tho Zenstvi, libezné predouciho a zase tasictho dripky. Vechno, od po-
hybu téla a k hlasu, mélo u nf tuto koéi¢ hebkost.“ — ,Nejlepsi a vskutku
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uchvacujici byla tam, kde michala niladu half and half: smich v slzich,
slzy v smichu, sluzebn{ povinnost v citovém rozepldni, cit uprostfed ste-
nografie, hollywoodské vzneSenost uprostied Zivelné tryskajici pfiroze-
nosti.“ Vidime, co bylo ocefiovano: citovy ndboj, naivita, lidsk4 prostota.
Byli jsme tu hodné daleko od grandezy Anny Sedldckové, od dramatismu
Olgy Scheinpflugové. Ale Stépnitkov uméla i svym nehlubokym kon-
verzaénim sletinkdm dét porzitivni lidsky ndboj a milou pfitazlivost. Hrila
vidy s plnym nasazenim, télem, hlasem — i tvéf{, coZ nebylo v nasem kon-
verzaénim divadle b&Zné. Vyuzivala tak své bohaté zkuenosti filmové.

Kolem Viénoc uvetejnila Olga Srbové v Zenském &asopise Eva rozho-
vor s Jitinou Stépnickovou. Polozila ji otdzku: Hrajete radéji divadlo
nebo filmujete? A Stépniékové odpovédéla: , Nechtéjte ode mne odpo-
véd. Reknu jedno a za piéil hodiny jsem piesvédcena o opaku. Délim
obojf stejné rida. Je to t4Z prace, a pfece tolik riznd v detailu. Asi jako
hr4t na malé a velké scéné. Profilmovala jsem cely podzim a chci véno-
vat zimu jen a jen divadlu. Budu mit také roli, které stojf za to. Salac-
rouovu Zenu, kreré se osvobodila. Pfirostla mi uz ted nesmirné k srdci,
protoZe je v nif néco tak hluboce lidského feceno tak prosté. Je v tom
véechna Zenské touha po stdlosti, kterd se mize kazdou chvili zménit,
a hriiza pfed opravdu definitivnim fefenim. Je v tom tragika ldsky, kdy
dva lidé miluji, nic a nikdo jim nebréni a oni pfece k sobé nemohou —
ale nebudu vim to vypravét, bude lepsi, kdyZ to zahraji tak, abych to
viechno vyjadrila.”

Hra Armanda Salacroua Zena, ktera se osvobodila byla 28. 1. 1937
uvedena v Komornim divadle v reZii Jana Bora jako 3. hra literdrniho
cyklu, jeho? niroénéjél dramatické texty vyvazovaly prevladajict bul-
vérn{ repertodr. Pro zajimavost uvedme, Ze soucasné, jen o den pozdéji,

méla ve Stavovském divadle premiéru Capkova Bil4 nemoc.
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Armand Salacrou, v té dobé charakterizovén jako pafizsky analytik
lisky, napsal hru o Zené, kterd chce své%est ldsky udrzet védomim sti-
lého nebezpedi, Ze o ni pfijde. Brénf se sfatku s milovanym muzem,
protoZe se boji, Ze manZelstvim jejich laska zevsedni. Tou{ tak po citové
svobodé, a7 se osvobodi od citu samého a zmarn{ své Stésti i sviij Zivor.
Rafinované instrumentovand hra, v nfZ lyrismus milostnych zpovédi
a ndpovédi se misi s horkou ironif a bohémskym vtipem, byla svym tro-
chu ruskym psychologismem 14kavou ldtkou pro reZiséra Bora. Jifina
Stépnickovi jako stenotypistka Odetta Blondelové vérné sledovala kaxdy
zdhyb dialogu, ktery zvuéel jako Aiolova hatfa, a rozelk4vala zamlky
jemnost{ své némé hry. Dala Odetté lehkou milostnou hravost, néznost
a vroucnost probuzené divky, jez se méni v zatrpklou a porazenou enu,
opoustejici svého milence pro lasku k nému. S vnitinf intenzitou a s mno-
hotvirnou nuancovanost vyjidrila sloZitou citovou $kilu v nejkiehcich
zichvévech milostného vzrueni a ve zprahlé tize a tryzni jejtho koned-
ného udelu. Tu a tam se objevila mimika trochu kiecovit4, heredka viak
projevila takovou ,nebojécnost v transplantaci nejpropastnéjsich zen-
skych otfestt do osvétleného prostoru jevistniho, e v nf smime vidét
souhrn svych nadéji“.

Pottet{ si zahrala Jifina Stépnitkovd v Borové retii zaldtkem biezna
1937 v Marii milostnici. Byl to exoticky pi{béh mladi¢ké prostitutky,
zavle¢ené nesvédomitym kapitdnem z Bordeaux do Panamy, odkud se
dévte marné snaZi dostat zpétky do milované francouzské vlasti. Aby
ziskala penize na cestu domi, zaéne pracovat pro japonského $piona,
americkd kontra$piond? ji viak dkladné zastfelf a ona se vract do vlasti
v pfepychové vyzdobené Sogunské rakvi onoho japonského $lechtice,
ktery ji za slib ndvratu do Francie svedl ke $piondzi.

Autorem tohoto bohat¢ zalidnéného, spi§ filmového nez jevistniho

ptibéhu, byl tehdy populdrni francouzsky dramatik Jacques Deval,
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jehoZ vSechny hry, Marii milostnici nevyjimaje, se pohybovaly na po-
mez{ poezie a kyce. Tento balanc mezi uménim a pokleslostf jesté zesi-
lovala Weillova hudba, kterd dok4zala t&Zit z oblasti pokleslych #anrd,
aniz propadala do banality. Opaéné postupoval reZisér Jan Bor: hril
banalitu jako zdvaznost a dokézal inscenaci, uvddénou také v ramci lite-
rarniho cyklu, prezentovat jako vysostnou uméleckou udélost, keerd
se 32 reprizami stala i zdleZitost{ divickou. A byla to pravé Jifina Stép-
nickova, ktera svou neskeptickou hereckou vervou inscenaci k tomuto
tspéchu pfivedla.

»Prim velera hrala v titulnf roli Jifina Stépni¢kovi, jez vynikla jix
tim, jak piekonala vSechna barvotiskové nebezped{ své tlohy oprosté-
nym pojetim, kladoucim vkus nad efekt a niternost nad senzaci: zhlou-
bi nadto prozifila bytost své hrdinky takovou mirou détské &istoty
a citové vroucnosti, Ze ji zachovala kouzlo nedotéenosti a nedotknutel-
nosti i ve scéndch nejchoulostivéj$ich. Nadala je vyrazem tak intenziv-
nim a odstinénym v zichvévech pokory a hrdosti, poniZeni i soucitu,
stesku i letmého blaZenstvi. Takovou pravdivostf a libeznosti v blouzni-
vé horoucnosti i horouci naivité svych snit o domovg, Ze se jejf vylevy
a kadence zaryvaly nejen do paméti, ale i do srdce. (A. M. Pisa)

»Cosi libezné néiného vanulo z této smutné milostnice, jejiz sny
o Francii mély réz naboZenského vytrieni a jejiz ismévy odrazely dalku
jejich myslenek. Vzpomindme napf. na vstupn{ scénu na palubé, kde
vyklddala poloopild o desti a PaifZi, pak jeji plaché matefské néhy, s ni
opatruje posledni chvili svého Cerného pfitele, a jeji smrt, jez vtélila
smutek ndhle zavadlého kvétu.“ (M. Rutte)

»Uprostied viech prochazela Jifina Stépnitkovi s neochvéjnou diive-
fivosti prosté duse, na niz 74dn4 $pina neulpf, jfZ 74dn4 krutost osudu
nezkrusf a nepoudi. Od zéfivého dsmévu do postradenych slzidek se jf
prechdzi tak lehce jako u velkého ditéte: sama o sobé je to krisny typ
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radostné pfirozenosti, ale zna¢né neuvéfitelny v té drastické filmové
historii.“ (E. Bass)

,Sl. Stépnickova plavou ztepilosti hrdinského zjevu milo vhodna
k trpné postavicce jihofrancouzské hol¢icky, zato sama sebou poetickd
v neetfeném pelu divei néhy, kiehce zpévné dikénim jasem, vymluv-
ném drobnymi plynulymi hfickami, jejichz mékké teplo dovede doji-
mat. Julie ¢i Imogeny je do toho $koda.“ (E. Konrad)

Referaty postihuji jistou nesouméfitelnost hereckého typu Jifiny
Stépnitkové s hlavni postavou Devalovy hry, presvédéivé viak dokld-
daji, jak se i v této nesourodé roli prosadila svym — skoro bychom fekli —
pozitivaim heroismem. Edmond Konrdd mluvi doslova o ,plavé zte-
pilosti hrdinského zjevu® a pfesné odhaduje moznosti mladé herecky,
zel nikdy nesplnéné. Nebot nikdy nehrila ani Julii v Shakespearové Ro-
meovi a Julii, ani Imogenu v Shakespearové Zimni pohddce. Jest¢ nds
viak ¢ekaji jeji dvé Johanky z Arku, obé symbolicky stojici na za¢dtku
dvou dé&jinnych tragédii Ceskoslovenska: Schillerova na za¢itku druhé
svétové valky, Shawova na zaddtku komunistické totality.

S Marif milostnic{ prozila Jifina cely bfezen a duben a uZ na zadétku
kvétna vstoupila v Komornim divadle do dals{ inscenace, tentokrat Cisté-
ho, samoziejmé opét francouzského bulvéru, ktery se podle toho i jme-
noval: Bouracka — a doshl — jak jinak — 46 repriz. Byla to tzv. ,apaskd
komedie, v niz se nevinny méstacek Marcel (Bedfich Veverka) zaplete
diky nevéstce Lulu (Jifina Stépnitkovd) mezi tlupu kasatti. Stépnickova
se samoziejmé zhostila své role s rozmarem a pvabem, vyznamenala se
libeznymi pielety hereckych odstind, vytvofivsi z Lulu jakysi protéjsek
k Marii milostnici: holku jako femen, cynickou, hazardni a vladatskou.
Vsichni ji pochvalili a vSichni se shodli, Ze je ji pro takovou nicotnost
Skoda. Byla ji $koda. A mohla jen doufat, Ze se nad ni divadlo smiluje

Yy

a poskytne jf roli déistojnou jejtho talentu. Snad v pfisti sezoné...
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Probéhlo smutné z3i{ roku 1937, kdy zemiel prvni prezident Cesko-
slovenské republiky Tom4$ Garrigue Masaryk, oplakdvany celym ndro-
dem. Nebyl to prvni velky mrtvy tohoto roku: uz v lednu zemfel historik
Josef Peka, v dubnu literarni kritik E X. Salda, v kvétnu politik Karel
Kramdf a v 1été literdrn{ a divadeln{ historik Véclav Tille. Jako by se zemé
chystala na dlouhou temnou noc.

V tHijnu Stépnickové koneéné divadlo nabidlo Shakespeara. Opét Ve-
&er titkralovy, tentokrdt vSak nehréla Marii, ale hlavni dvojroli Violu-
-Sebastiana. Inscenace byla uvddéna ve vinohradském divadle a reziro-
val ji FrantiSek Salzer. Vysledek shrnul A. M. PiSa: ,Poslouchali jsme
krasny vers, vidéli jsme dobrou hru, ale ziistali jsme nepfesvédceni.
Jako by rezie zapomnéla scénu prozehnout teplem divérnéjsiho lidské-
ho citu.” Jisté to nebyla vina Stépniékové, keera ,urostld a véci oddani
pne se prostou, pravdivou upifmnosti, kter4 jde versi pfimo, bez hledén{
psychologickych obratti, vlastné pravé tak muznd a mlddeneckd jako
jeji dvojnik Sebastian se ¢pavou, kréemni ndmotnickou lulkou®. (J. Vo-
dék) — Hrala pry nejlépe tam, ,kde lyricky jihne a tichne: kdyz zpivd
vévodovi. Kdyz se nesméle bliZi a zase vzddvé nadéje.” Jinde je pochva-
len jinossky prevlek, ktery ,je jako luzny sen. Pokorny, plavovlasy a roz-
touZeny jinoch, jenz mus{ zakryt sviij cit pro Orsina a bojovar u srdcové
d4my.“ Ale Edmonda Konrada zase mrzi, %e ,statnd Stépnickovi je nu-
cena hlasové rozlifovat bratra od sestry, coz Violu misty nuti do soprinku
piili§ atlého. Nelibi se také zcivilnén{ postavy.

Jenze tohle je bezprostfedni ohlas inscenace z roku 1937, inscenace,
ktera bude it je3té dlouho po premiéfe, v podminkach zcela odli$nych
od téch, v nichZ byla studovdna. V ervnu 1938 je pfenesena do Vald-
Stejnské zahrady a opakované se tam vraci i za rok, tedy uZ za protekto-

rétu. Jeji uspéchy se stuptiuji, Viola se stavd nejvétsim dosavadnim
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tspéchem Stépnickové. T kdy?, podle Vodika, v ni bylo misty vic Se-
bastiana nez Violy, vic statného jinocha nez sladké divky.

A pak pfislo to zvl4$tni, téméf osudové pfedstaveni, v némz pétadva-
cetiletd Jifina si jakoby nanedisto odehrala tragickou etapu Zivota, kterd
jiv budoucnu ¢ekala. V rdmci oslav tficetileti Méstského divadla na Krs-
lovskych Vinohradech uvedlo divadlo novinku &elného &eského drama-
tika Frantitka Langera Dvaasedmdesdtka. Zddlo se, Ze v tom piibéhu
o Zené, omylem véznéné dvacet let za nespichanou vrazdu, neméla ta
ptivabnd hereckd hvézdicka co délat. Hra byla ostatné napsdna na namét
Olgy Scheinpflugové a mnohym se zdédlo, Ze pravé ona méla privo na
tuto roli.

Langerovo drama je slozitd, nékolikavrstevnd hra ve hfe, v niZ se
v troji perspektivé rozdilného pohledu fesi nejen pripad staré vrazdy,
ale i smysl spravedlnosti, coZ bylo dstfedn{ téma Langerovy dramatiky.
Role Marty, vézné ¢. 72, je nesmirné ndroénd pravé proto, Ze zestarld
trestankyné tu na vézetiském jevisti hraje sebe sama pred dvaceti lety, to
znamend, Ze pétadvacetiletd herecka musela hrét znidenou &eyficétnici,
ktera zase hraje dvacetiletou mladou pani. Ostatné ani Bohu§ Stejskal,
ktery inscenaci reziroval, si s touto zdludnosti nevédél rady a s realis-
tickou iluzivnosti nechal vézeriské pfedstaveni pisobit tak, jako by ho
hrali vézeti§t! diletanti. A tak k ptekvapeni viech Jifina Stépnickova
vytvofila nejdokonaleji pravé tu ztripenou, zestarlou bytost se stopami
mifZ{ na téle i hlase a s tvdi, z niz jako by Zivot ve vézen{ smazal lidskou
podobu. Dva kritici — Julius Fu¢tk a A. M. Pia — se shodli, Ze nejvyse
vystoupil jeji vykon tam, kde je Langerova hra nejbasnictéjif: v té pte-
krésné prosbé Zeny k ¢asu, aby prchal. Té dala pry magicky vrouct
melodii. Jestlipak si na ten monolog pozdéji vzpomnéla?

»Ubihej, ¢ase Zivota, kyvejte se blaznivé kyvadla vtefin, tocte se $ilené
orloje dnd! Vezméte s sebou hladkost mé pleti, hebkost mé pokozky,
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lesk mych vlast, svéZest mého Zenstvi! At mam jiZ tvife plné vrasek,
at mi zeSednou vlasy, at vyschnou mi prsy, at zpustne mé t€lo, jen ubthej
Case! Utitite mne stafenou z mladé Zeny, ale pomirite, dvé nekone¢né
desitky let, jako byste byly okamzikem.

To je moje jedind touha, jedind modlitba, dlouhd dvacet roki.
To jsem j4, Zena, prosici ¢as o stdtf. To je muyj trest... Zad? Za mou vinu?
Vy jste vidéli, Ze jsem byla nevinna. Vidéli jste vlastnima o¢ima &istou
pravdu. A leta uZ minula. Tvafe mém popelavé, vlas vyschly, télo zmu-
&ené. Cas mne vyslySel, minul, uletél. Co je§té chci?

Nechme doznit tento text v nasich védoucich myslich. Bylo to na
prahu roku 1938, od néhoz se odviji to mnohaaktové drastické drama
zkézy lidstvi, drama véznénych, mudenych a popravovanych Zen v jedné
totalité, v druhé totalité...

A aby fatélnost byla dplnd — v Langerové hfe je postava stirnouci
sluzky, odporné, krysi stvofeni, jehoZ fale$nd vypovéd dostala Martu

do vézeni. Hréla ji — Svétla Svozilov4...

Druné filmové intermezzo

S MARTINEM FRICEM NATOCILA JIRINA STEPNICKOVA sedm film;
s nikym jinym, ani s Frantiskem Cépem, tak soustavné nepracovala.
Poprvé se sesli v roce 1935, tésné pfed MarySou, na filmu Jedenaceé pii-
kézéni. Stépnitkovd oviem tentokrit nehrila sluzebnou Frantisku, ale
tstfedn{ postavu zapfené manzelky Emy Voborské. Scénét psal mlady
Otakar Vévra s E. A. Longenem a ti do Samberkovy hry hluboce zas4hli,
kdyZ usazené manzelstvi Voborskych zménili na Eerstvé novomanZel-
stvi, vzniklé z opileckého omylu silvestrovské noci na rok 1901. Vo-
borského hrél populdrni Hugo Haas, ktery postavu pfizpéisobil svému
oblibenému typu $armantniho, zmatky neustdle plodictho seladona.
Stépnitkovd se s vervou pfizpiisobila Haasové jemné komedidlnosti
a ze seriézni manzelky se zménila v divéiho diblika.

Z trojice filmd, které natdéela uz po odchodu z Narodniho divadla
v roce 1936, byly dva ,marySovské*, li¢ic{ smutné osudy venkovskych

Zen a divek.



126

JIRINA STEPNICKOVA

Jirdskova Vojnarka je jakymsi alternativnim pokracovin{im Marysi:
vnuceny manzel zemfel a do vsi se vraci odmitnuty chudy ndpadnik
Antonin. Mlad4 vdova si ho vezme, jenZe Antonin novou odpovédnost
neunese, opiji se, bije Vojnardino dité, a kdyZ mu to vSechno dojde,
sam se zabije. Ulohu mladé vdovy Vojnarky sehrala Stépnitkov s onim
,darem neviedni prostoty, ktery narlistd az v klasickou ryzost kofenné
Ceského pifzvuku®. Tak jak projasnila Mary3u, vytvofila i krisnou —
,snad aZ piili§ krdsnou” — Vojnarku. Sesla se v tomto filmu reZiséra Vla-
dimira Borského (ktery s ni hrdl Francka v Maryse) se svymi partnery
z Nérodniho divadla: s Viclavem Vydrou, ktery hral starého Vojnara,
a Zdetikem Stépankem, ktery s velkym vnitinim dramatismem vytvofil
Antonina. Psalo se, Ze je to nejlepsi cesky film sezony.

Ctrnéct dnf po Vojnarce mél v kinu Metro prazskou premiéru Fri-
¢t film Pater Vojtéch. Dojimavy piibéh marné ldsky divky Frantiny
k Vojtéchovi, keery se musi stdt knézem, byl podén kultivovanou filmo-
vou fed a na pozoruhodné herecké trovni. Stépnitkov4 jako Frantina
dokézala jen pohledem o&f vyjadfit vnitin{ citové obsahy a dramatis-
mus scény. Opét to byl divacky Gspéch a jako prvni esky film byl Péter
Vojtéch prodén do Svycarska.

Ale u? se zadalo ozyvat, 7e Jitiné Stépnickové hrozf ustrnuti na jedné
$abloné. Sama Stépniékové v zimé 1936 tk4: ,KdyZ se u nas nékomu
néco povede, musi to pak délat pofdd. Marysou zadala fada krojova-
nych divek, kterych bych se ted ve filmu zase rida vzdala. Ve Velbloudu
uchem jehly jsem uZ zase prazské kvitko a myslim, Ze je to miij nejlepsi
film.“

Piibéh Zuzky Pestové z filmové verze Langerovy komedie Velbloud
uchem jehly v rezii Haasové a Vavrové (u obou to byl reZijn{ debut) mél
slavnou prazskou premiéru 19. 1. 1937 za tcasti prezidenta Benese

a dent vlady. Stépnickovi si tu s gustem zahréla veselou, poctivou pro-

Druhé filmové intermezzo

letdfskou holku, kterd si umf zakopat s klukama na ulici, vyjeveng se
propadne do pfepychové pohovky, ale nenf to 74dn4 Liza Doolittlov4,
kterd by v lepsi spole¢nosti vyvolala poprask, ba spife naopak: vidy
vzbudi pozornost svou krdsou a eleganci. Vedle Huga Haase a Antonie
Nedosinské (ktet{ hrali jeji rodice) setkala se Stépnickovi v tomto filmu
poprvé i s Adinou Mandlovou, dokonce v roli své milostné sokyné.

Jifina zacala v roce 1936 todit vlastné jesté jednu klasickou eskou
vesnickou postavu: Jeniifu ve Fridové filmu Jeji pastorkyiia. Byla viak
natocena jen C4st exteriérli. Film nakonec o rok pozdéji natodil rezisér
Cikan s Jentifou Marie Glzrové.

Tragickymi vesni¢ankami se viak filmografie Jifiny Stépnitkové
hemif i v letech 1937 a 1938. Nejdiiv to byla Eva Potock4 ve filmové
verzi novely Karoliny Svétlé K¥f7 u potoka. Na scénaf Frantiska Koztka
a Bohumira Polécha ho natodil Jifinin kamarid, rozhlasovy reZisér Mi-
roslav Jares. Nebyl to snimek povedeny, zajimavy je jen filmovym de-
butem Vitézslava Vejraiky, ktery hrél Evina nehodného muze Stép4na.
Pifbéh divky, kterd se provd4 na proklety statek, aby svou andélskou
trpélivosti a pokorou zbavila diim kletby, neddval heredce velké drama-
tické moZnosti. Stvofila postavu jen svou istou krasou a hrou pohleds,
bez jadrnosti a rdznosti vesnického dévéete.

Lepsi to nebylo ani u dvou dalsich vesnickych filmd, které pfisly na
plétna v tinoru a bfeznu 1938. Oba nat4éel rezisér Véclav Wassermann,
ktery se pozdji stal i se svou Zenou nejlepsim piitelem St&pnickové.
Prvni snfmek byl filmovou verzi Vibovy chodské romanové balady
o viné a trestu Bozi mlyny a Jifina v ném hrala kovitovu dceru N4dnu
Drastilovou, kter4 se stane pficinou zkdzy rodu kiivopiiseznického sed-
lika Zéhote. Druhy se jmenoval Lidé pod horami a Stépni¢kové v ném
hréla sirotka Terezu. Byla to historie krasavice Terezy, kterou potulnf
komedianti kdysi odloZili v malé tatranské visce na horském tbodi,
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a ona pak probudi ve vesnici erotické $ilenstvi, vedouc aZ ke zlocinu.
V Bozich mlynech uz vyvolala postava Jifiny Stépnickové ostré kritické
vytky, psalo se, Ze jeji hra ,,piisobi unavenym dojmem® a Ze si ,,piilis
usnadiuje film od filmu své marySovské postavy a jeji touzebné, vy-
¢itavé a bolestné pohledy jsou dnes uZz vétSinou nacvi¢enou manyrou®.
Podezieni z tinavy mohlo byt docela redlné, protoze Stépnitkova na-
tacela oba filmy dvakrat, jednou v eské a podruhé v némecké verzi,
do nf? z celého &eského obsazen{ pfesla jenom ona.

Asi by byl maryovsky filmovy seridl Jifiny Stépnickové témito
filmy skondil, kdyby nepfisla némeck4 okupace a v odporu proti ni se
prudce nezaktualizovaly ¢eské klasické latky. Prvni, na koho si filmafi
vzpomnéli, byla Jitina Stépnitkové: tehdy vznikla ona zndm4 trojice
vesnickych filmii, nesend hereckym partnerstvim Jifiny Stépnickové
a Gustava Nezvala: Fri¢ova Muzikantsk4 Liduska, C4pova Babi¢ka a Jan
Cimbura. To se psal rok 1940 a 1941.

Po Lidech pod horami uz Stépnickov v roce 1938 a 1939 natdcela
jen ,méstské” filmy. Prvn{ se jmenoval Vera nedéle byla a na jeho dia-
lozich se autorsky podilel Karel Pold¢ek. Byl to tismévny piibéh naivni
slutitky Anezky (J. Stépnickovd), kterd se omylem vnuti péknému
nezaméstnanému zdmelnikovi (O. Korbeldr), jenz se momentdlné Zivi
hazardem, uvede ho na sprévnou cestu a najde v ném spolehlivého
#ivotntho partnera. Je to Z&nrovy obrézek ze Zivota drobnych prazskych
lidigek, docela svizné natodeny lidovy film, ktery by mohl najit publi-
kum i dnes. Stépnickovd v ném hrila skoro aZ prostomyslnou sluzku,
v nfz méla moZnost uplatnit tény naivity, lidské upfimnosti, zamilova-
nosti a zklamdni, prost€ vytvofit holku se srdcem na dlani, kterou jen
ta klasickd krisa (podtrzena jesté maskérem a kadefnikem) obcas zradi

a povysi ji do burzoaznich sfér.

w

Drunhé filmové intermezzo

Mé&tanskou postavu v nékladnych kostymech konce minulého sto-
letf vytvofila Stépnitkov v Haasové filmu Co se $eptd. Byl to salonn{
pifbéh o ldsce a nevéfe, v némi si Haas sim napsal na o postavu las-
kavého manZela, krery s bolestnym pochopenim pfihlf# tomu, jak se
jeho Zena znovu sblizuje s milencem, jeho? dité kdysi piijal za své. Tim
milencem byl mladi¢ky Jozef Budsky, pozdji vyznamny slovensky
divadelntk, Haasovu Zenu vytvofila Stépnickové s prostou noblesou, jez
kontrastovala s neuvéfitelnou piehlidkou efekenich predsecesnich kosty-
mi od firmy Sejeek z Viclavského ndmésti 18.

Ve dnech, kdy Némci okupovali okleténé tizemi druhé republiky,
natdcela Stépnitkov4 v rezii Ceitka Slégla film Ted zas my. V pitbéhu
z prostiedf malé tovirny, kde se tovérnikiiv syn sna{ prosadit lepsf so-
cidln politiku, hrila roli vychovatelky Amalky. Socidlni téma bylo pro
tyto mésice piiznacné. Setkime se s nim ve velmi vyhrocené formé
v daldim filmu Jitiny Stépni¢kové z tohoto roku, Muz z neznima.

Mezitim, 1. prosince 1939, méla premiéru komedie re¥iséra Kubéska
Moiskd panna na scénéf Jarmily Svaté a Viclava Wassermanna podle
komedie Josefa Stolby. Stépni¢kov4 hrala v této spoledenské komedii
hlavn{ postavu, dstfedn roli viak opét hrély pfepychové toalety.

A pak se ptedstavila v roli anglické milionétky Heleny Craigsové ve
Fri¢ové psychologicko—socidlnim filmu Muz z neznéma, ktery mél pre-
miéru tsné pied Vinocemi roku 1939. Byl to trochu pfekombinovany
piibéh o dvojnikovi miliondte Craigse, ktery je jako zbidacely vaga-
bund objeven v praiskych HoleSovicich pravé v dobé, kdy Craigs z4-
hadné zmizel. A tak se z vagabunda stane na¢as hodny a socilné citict
S¢éf primyslového koncernu, Craigsova Zena v ném najde novou po-
dobu své lisky, a kdy? se pak objevi skuteény Craigs, odch4zi s jeho chu-
dym dvojnikem. Film se mél z&4sti odehrévat v Anglii, ale Rife s nf uz

v té dobé byla ve véle¢ném stavu — a tak protikapitalistick4 tendence
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filmu zcela odpovidala nacistickému odsouzeni zdpadnich ,pluto-

kratf“. Oba Craigsy hrl s velkym nasazenim Zden&k Stépanek, zatimco

Jifina Stépnickova zdpasila s konven¢né napsanou postavou bohaté

d4my, slynouct krésou, drahou eleganci a tak pronikavou mirou usle-
chrilosti, Ze se pod nf ztratil veSkery charakter a zistala jen Ghlednd spo-
letensk4 loutka. Stépnikov4 ji oZivila, jak jen bylo moZné, a pod vede-
nim reziséra Martina Fride se stala témé&f rovnocennou partnerkou

Zdetiku Stépankovi.

Cesta k Panné Orleanské

ZACALA OPRAVDU CESTOU, bulvirni konverzadkou francouzského
dramatika Henriho Bernsteina, kterou 14. ledna 1938 uvedli v Komor-
nim divadle. Jifina Stépni¢kovd v nf hréla d4mu velkého svéta Nicolu
Lambessierovou. ,Hrila ji distinguované, se zdrzenlivou, ale vrouci
néhou, s melodickou plynulosti gest i slov. Byla to zral4, ale p¥ece témé¥
divei milenka, jeZ se boji uvefit ve sviij cit a které je si stdle néjak smutné
védoma, jak kiehk4 véc je §tésti, i kdy? je zddnlivé pevné dr¥ime v ru-
kou.“ (M. Rutte)

Pojem ,,Cesta” v ndzvu Bernsteinovy hry je matouci: nikdo tu nikam
necestuje, celd se odehréva pod stiechami PatiZe, jen bohémsky malit
Maxim (B. Veverka) se svou vdanou milenkou Nicolou tu snf o cesté
na Korsiku, k niZ nikdy nedojde. Léska je tu komplikované minulou
liskou, z ¢ehoZ bulvarn{ filozofie vydedukuje, Ze liska se nema zaté-
Zovat minulostf, ale Zit plynutim okamZiku. Jifina Stépnikov4 hrila
toto lehké zboz{ jako psychologické drama — ,sice trefné vpadla v mi-

lostné hravou notu drdzdivym kontrastem vnitin{ vroucnosti a zevn{
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upjatosti, ale nadmérné si libovala ve vyznamnych zdmlkich, ve fluidu
zdhadnosti, ve filmovém ndvyku utkvélého pohledu — piisobilo to chvi-
lemi a% groteskné, kdy? t& takov4 hora tajuplnosti pak porodila jen kon-
verzaéni my$ku — (A. M. Pf3a). Jindfich Vodak na to $el zgruntu jinak:
,,Stépniékové v pani Nicole je zahalujicimi toaletami i v8fm chovinim
spis jako obtadné Feholnice, jeZ pfichdz s gloriolou zlatych vlast a s k-
zavymi zvyky na povinnou navstévu. To t&Zké kryci pyZamé s rozmyslny-
mi, fe¢nivymi, stifzlivymi vétami ¢ini z ni tak fddnou Zenu, Ze Gsmévy
a ohefi a tzkosti ldsky se nemohou dost vzepnout.” Byla to zfejmé pi-
vabné nepovedend postava, kdy ji ti tfi chytif pani dovedli tak rozebrat.
Inscenace dosahla 32 repriz, z toho bylo skoro deset ve velkém vinohrad-
ském divadle.

V bieznu si pak v primitivn{ éeské ndpodobé milostné konverzacky
zapadniho typu od Franka Tetauera zahrila Stépnickové postavu man-
selky spisovatele, kterou muZ hodl4 opustit kvili inspirativngjsi Zenc,
ale je nakonec jesté rad, kdyZ se smi k jeji spolehlivé ldsce vriit.
Jmenovalo se to Milostnd mimen{ a mamivého v tom bylo pramilo,
jen hodné kavirenského tlachu. Oviem v Komornim divadle tehdy
u znaéné populdrn{ herecki trojka Jiina Stépnitkova — Otomar Kor-
bela¥ — Bedtich Veverka (ktery hral skromného nédpadnika opousténé
7eny) zptisobila, Ze plytky kousek dosdhl 71 repriz. O Stépnickové se
psalo v kritikich tak nadneseng, jako by vytvéfela postavu bihvijaké
psychologické hloubky: ,Jeji slova, navenek téméf tse¢nd, chladnd
a sporé, byla stile vysoko vzedmuta vnitfnim napétim mezi bolestf
a ldskou. Byla dfistojnd i ve svém poniZeni a néind i ve svém hnévu, z4-
roveii hrdinsky moudré i détsky bezbrannd. Jeji hlas zachvival se co
chvili utajenymi slzami a pod jeji nepfistupnou hrdosti, zastinénou Cer-
nym chvostem obrovského véjife, cftili jste opusténé a hladovéjic srdce,
jet se jen z poslednich sil bréni ve své pevnosti.” Nen{ moiné, aby tento

Y

Cesta k Panné Orlednské

Rutteho patos byl zcela vymysleny, Stépnitkova ztejmé pozveddvala roli
nad droveni textu, ,n¢kdy se mitZe zd4t aZ afektovana ve vytéeni své pred-
stavy o roli“, poznamendvé Jindfich Vodak. A tak asi nejbliZ pravdé byl
stifzlivy A. M. PiSa, ktery presné postihl rizika tohoto konverza&ntho
herectvi: ,Jitina Stépnitkové pojala svou tstfedni hrdinku zase tak t&¥ce
a vzneSené, vyznamné a zihadné, Ze se ji takovd podoba méstského
vampa j. h. hroz{ stit manyrou.“ Nebyl ostatné nedostatek svizné leh-
kosti charakteristickym rysem herectvi Stépnitkové, rysem, kterym
sice pozved4vala své konverzatni role z nf¥in konvence, ale pfitom jim
brala jejich lehkomyslny $arm?

Pfedev§im pro Jifinu Stépnitkovou nasadil umélecky 3f Jan Bor
v druhé poloviné sezony 1937~38, na samém prahu dramatickych poli-
tickych udalosti, které vedly k zdniku Ceskoslovenska, venkovské dra-
ma némeckého naturalisty Gerharta Hauptmanna Rézena Berndova.
Bor tehdy jesté nemohl védét, Ze téméf osmdesitilety Hauptmann, bez
zébran spolupracujicf s hitlerovskym reZimem, bude zshy povinnym
autorem znesvobodnénych Eeskych divadel. Hauptmannova hra trochu
rozvlekle vypravi tragicky pibéh venkovské krisky Rizeny Berndové,
kterd m4 tajny vztah se starostou obce, a proto neustile odkl4d4 svatbu
se zdmoznym mladikem Keilem, kterého ji dohazuje otec. Situaci zne-
uZije venkovsky frajer, strojnik Streckmann, ktery RiZenu znésilni.
Teprve pak se Rizena provdé za Keila, aviak pozdéji tajné porozené
Streckmannovo dité ugkrtf.

»Po mondénnich tlohich, ne zrovna nejstastnéjsich, vratila se Stép-
nickovd v titulni roli k typu selské hrdinky, v ném? zatim dosshla
vrcholu MarySou. A¢ RiiZena Berndovi jest tikolem mnohem slo#itgj-
$im —a a¢ vykon jeji predstavitelky nebyl vidy stejné &isty a intenzivni,
pfec je to vytvor vzécny jak véSnivym prociténim, tak odstinénym
a mnohotvirnym vyrazem: z horkého neklidu srdce i krve vede St&p-
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ni¢kova svou hrdinku k dzkosti hore¢né rostouci i k osudu hned temné
zarytému, hned mudivé vyslehlému; ze siré citové nehy k zprahlym,
zdrsnénym akcentim tryzné a zd&enym pohledim $tvané zvéfe; od
poticivych pohybfi ndmési¢né bludnosti az k drdsavému stenu polo-
$flené Viktorky.“ (A. M. Pia) — Typické rysy postavy Stépnitkové za-
chytil i Jindfich Vodék: ,Titulni roli unesla Jifina Stépnitkovi bez
ochabnuti a7 do konce, md k ni potfebnou vnadnou sli¢nost, také
détinsky zvuk hlasu i v radostném $tésti i v ustra$ené popletenosti a zto-
tozfiuje se bez mezery se svou hrdinkou v jejich véhdnich i dzkostech,
v jeji zaryté, nepiitelské uminénosti, v jeji zivérecné ustvanosti a uni-
enosti... M4 vidycky vic dojimavosti neZ vyjevené hriizy, vic slz a div-
¢tho Zzalu nez hluboké tragické rozvricenosti, ale ta RiZena ma svijj
smysl ubitého lidstvi a své prosebné, pohnuté volni ke viem, kdoZ jsou
tvrdych srdci.”

Byl biezen 1938, Praha se uZ zatemiovala ke cviénym nélettim, bli-
vila se heroickd pfedehra mnichovské tragédie: vzepéti niroda pfipra-
veného k boji. Kvétnovd mobilizace. X. vdesokolsky slet. Zafijovd mo-
bilizace.

Ale v Jifininé hereckém repertodru nebylo nic podobného Capkové
Matce, nebylo ji souzeno, aby i ona tiskla ndrodu pusku do ruky: Jdi!
Do mnichovského podzimu vstupovala v roli hollywoodské filmové
hvézdy Barbary Woodové ve hfe Michela Durana Barbara. Bylo to
takové fraskovité zkrocenf zIé hvézdy, v némz se — podle A. M. Pisi —
Stépnickova jen pitvotila a bezdéky karikovala vlastni herecky projev,
a podle Jindficha Vod4ka ukédzala, ,jakd ndm v nf roste druh4 Sedld¢-
kové, tého? rizu, schopnd novych a novych rozli$nych postav, znald
viech Zenskych marnivostf, vrtochd, zdchvati a praktik. Namitila Bar-
baru tak pfesné na jeji smér a cil, Ze se z ného nevychyli, ani kdyZ tak

rozmanité ménf zvuk a odstin od poroutivého sebevédomi az do mek-

kého ztigenf a vilisného manévru. Soudé podle 59 repriz, kterych insce-
nace doséhla, mél by pravdu Jindfich Vodik; obévim se viak, Ye sta-
rého péna trochu zbavila soudnosti hereé¢ina ,ladnost®, a tak bude-
me radéji vic véfit A. M. Pifovi. Ta hra ani inscenace ostatné nestéla
za velky spor.

Mésic po Mnichovu odjelo vinohradské divadlo do Z4htebu s insce-
nacf Langerovy Dvaasedmdesétky. ,,V piftmi svétového soumraku, vzpo-
mind pozdéji na z4jezd FrantiSek Langer, ,se z&htebskému publiku pro-
ménila hra v protest proti kiivdé spichané na Ceskoslovensku a v nage
volani po spravedlnosti a svobodé.“ Zajezd byl i velkym tspéchem Jifiny
Stépnickové, keera zdhtebské publikum syym herectvim oslnila a dojala
az k slzam.

Hned po ndvratu ze Zéhfebu méla v Komornim divadle premiéru
Salzerova inscenace Mahenovy Uli¢ky odvahy. Tuto ,prajednoduchou
komedii“ Jittho Mahena nasadilo divadlo do patetickych listopado-
vych dni roku 1938 zdmérné. Zatimco madarsky admir4l Horthy vjiz-
dél na bilém koni do Komérna, divadlo poskytlo svym divékiim ,,né-
kolik okamzikii té potéchy, jakou druhdy tato hra zptisobila samému
autorovi za tisnivych let vale¢nych® (A. M. Pisa). — I M. Rutte chépe
toto pfedstaveni jako ,,vykiik touhy po trodce vzduchu a svobody a oslavu
odvahy, aby se lidé stali lidmi a neshnili ve stojatych vodich svého
osudu®.

Ceské divadlo se znovu za¢in4 ujimat své obrozenecké funkce. S nejriiz-
néjsimi peripetiemi zistane mu tato pomocnd, ob&ansk4 funkce dal$ich
padesét let. Kdyz ho z této sluZebnosti vysvobodi sametov revoluce roku
1989, zapotic se pod tim dderem svobody a ztrati svou sebejistotu.

Ted viak nastdvé chvile, kdy ndrod jeho ochotu povzbuzovat ho
a drzet nad vodou s nadSenim vitd. V téchto mnichovskych mésicich
zacind divadelni konjunktura, o nf? se dosud feditelim a producentiim
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ani nesnilo. Jiff Mahen, ktery zatim v Méstskych divadlech dosahoval
osmi, dvanicti repriz, udéld najednou s Ulickou odvahy 44 predstaven.
Nemalou zdsluhu na tom méla i Jifina Stépnickova, jeji? sletna Mila,
zvani Konitkovna, sklizela pro svou hastefivou vyftidilku i rtutovitou
hybnost potlesk na oteviené scéné. ,Zaplavila scénu vybusnymi rake-
tami své fe¢nosti a svou netinavnou honbou za Zenichem,“ dodavd
M. Rutte, jemuZ postava piipomnéla oZivly Maroldiv obrézek. ,,Koni-
ek Veverkiiv a Konitkovna Jifina Stépni¢kovi, napsal Jindtich Voddk,
»je dvojice, kter4 by se ani nemohla od sebe roztrhnout, jak druh druha
doprovézi, potvrzuje a dopliiuje ve veselych vypadech, v bojovném po-
sméchu, ve skryvanych né&nostech a dojemnostech. Stépni¢kovs, necht
si sebevic kfidi, vyjizdi, roztilené pobihd, udriuje v Mile pofid roz-
tomilé détinské hravé koté, jez v plattivém popuzeni dovede se takika
do klubicka svinout.“ Je vidét, jak i sami kritici pook#4li nad rozvernou
kresbou staroprazské slecinky.

Dalii geska inscenace, ktera stejné jako Uli¢ka odvahy reagovala na
spoledenskou situaci, nechtéla byt uklidfiujicim balzdmem, ale naopak
burcujicim apelem. Veliky mdg, etické drama bésnika Viktora Dyka,
se vratilo v Komornfm divadle teprve podruhé na ¢eskou scénu. Je to bez-
déjova hra — vize odmitajici alebné médgovstvi, které je ochotno vy-
koupit Zivotn{ §tésti zradou a vrazdou. Umirajicimu Janovi se v horeéce
zjevi Veliky még, ktery ho jednou noci bohatstvi a Stéstf chce zldkat
k touze zit d4l za kazdou cenu. Jan odmf{tne — a uzdravi se. Jako by tato
hra ddvala svétélko nadéje zranénému nérodu, pokud se nezlomi a se-
trva u idedld, na nichZ vyrostl. Ta trochu surrealistick4 hra je zéleZitost{
dvou muzé: Jana, v poddn{ O. Korbeldfe, a Méga, kterého s pifznacnou
civilnosti intelektudlntho Mefista ztélesnil Jif{ Plachy. Svou pfirozenou
plitaslivost{ umistila Stépnickov4 do stfedu zdjmu i Janovu milenku
Helu. ,Méla ptivabnou néhu slabé Zenusky, zmitané bezradné ve vétru
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rozmafilosti a ldsky a neuméjici ani za cenu vyitek odolat pokusent.”
(M. Rutte) — ,, Pekvapila, jak je zase docela jind zjemnélou tichostf a du-
Sevni uzrdlosti ténu —* (J. Vod4k), ,hudebnimi pfimo odstiny citového
zmatku a stesku a nadechlymi polotény néhy a nevéry — (A. M. Pi$a),
»rozehrinim kouzelné duhy Zenské dvojakosti v poslednim obraze —
(E. Konrad).

Posledni premiérou Jifiny Stépnitkové v roce 1938 bylo prosincové
uvedeni americké reportdZni hry Elmera Rice Postranni ulice. Byla to
jedna z téch her, které budily pozornost Zurnalistickou pfimocarosti hlav-
niho motivu, zasazeného do filmové pestrého velkoméstského prostiedi.
Timto prostfedim tu byla ,postrann{ ulice a hlavn{ motiv senzacn{
vrazda Zeny a milence, kterou spichal jeji manzel, povoldnim divadeln{
osvédovat. Stépnitkova hréla v této reportdzi, uvidéné ve vinohradském
divadle, Rosu Morandovou, dceru zasti'elené a vraha. ,,Prim vedera hrila
Stépnikova na vysost kfehkou, nuancovanou, citové zvnitielou povaho-
kresbou své jasné a kladné dive{ hrdinky, majic obdobné zvroucnélého
partnera v milostn¢ plachém studentu Vnouckové,“ napsal A. M. Pffa.
Edmond Konrid v Lidovych novinich, kterému hra byla o vl4sek kfikla-
vym barvotiskem, ocenil, Ze ,St&pni¢kov4 do Rosy vloZila vykon, jeho¥
poezie vold po tlohédch nejenom libivych, jaké pro jejf pfitazlivost vesly
ve zvyk®. Byl to zjevny uspéch s 28 reprizami.

Rok 1939 si u? Jifina Stépnitkové rozdélila rovnomérné mezi divadlo
afilm. V divadle méla jen tfi premiéry, v dubnu, f{jnu a prosinci, 2 mezi-
tim filmovala.

Zatstkem roku 1939, jesté pted nacistickou okupaci, hrila Stép-
nickovd v PafiZi ¢esky Mary$u. Vyprévi o tom: ,Dvakrét jsem ji tam
hréla ve velké pfednaskové sini. Byl to zvldstni, nezapomenutelny pocit,
v ciziné jsem teprve citila, co je v MarySe osobité i ndrodnf krésy, silné
a ryz citlivosti. Ucarovala nejen naim, ale i cizim divakim a znalciim.
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Cheeli mne hned poté angaZovat pro mezihry velkych predstaven Para-
mountu, stejné jako nade filmafe Lamace, Wassermanna. Bylo to v de-
vétatficitém roce, neziistala jsem, tdhlo mne to domd. Ale vzpominim
na paifisky zdjezd moc réda.” Ziistala tu fada nezodpovézenych otdzek:
S jakym souborem nebo v jaké podobé tu Mary$u hréla? Bylo to ochot-
nické predstaven paif¥skych Cechii, keeff si na hlavni roli pozvali &es-
kou hvézdu? Lama¢ s Wassermannem tam byli s nf? Byla to véru zvlastni
doba na takové hostovant, v PaffZi uz byli prvni &esti emigranti, nabidka
na ,mezihry pro Paramount” by byla tak vhodn4 jako prvni zéchytny
bod emigranta. Ale sedmadvacetiletou Stépnickovou to tdhlo domi,
kde ji &ekalo divadlo a velké role. Cekala ji tam asi i spousta dal§ich Ma-
rys, nebot uz néjaky &as objizd¢la po vlastech ceskych a hréla — s ochot-
nfky i profesionaly — tuto svou slavnostni roli.

V dobg, kdy némecks vojska okupovala zbytek Cech a Moravy a slo-
vensky prezident Tiso vyhlaSoval samostatny Slovensky Stdt pod patro-
nacf Hitlerovou, filmovala Stépnikovi Slégliy film Ted zas my. V di-
vadle méla premiéru a% o mésic pozdéji — a to slavny Shawtv Pygma-
lion, v ném? hréla vedle profesora Higginse Jiffho Plachého a popelafe
Doolittla Bedticha Vrbského kvétinatku Lizu Doolittlovou. Opét to
byl mimo¥4dny ispéch s 66 reprizami. ,Stépnitkova zprvu snad nad-
sadila vulgdrni viiskavost, poté viak se svéZim vtipem odstinila plachost,
vzpurnost i div lidové divosky, nejvic viak okouzlila tam, kde se ze sa-
lonni loutky, rozmarné karikované, pferozuje v sebevédomou Zenskou
bytost: jejimu stesku z prezirin{ dala jimavé procitény vyraz a jejimu
triumfujicimu vzdoru pudovy temperament.” (A. M. Pi$a) — A stejné
to vidél i Jindtich Vod4k: ,Kfiky, jeky, dZungli hubaté repoty a zvitect
zvuky chrlf Jifina Stépnickové tak v jednom trysku, Ze v nich médlem
utépi réizné ty mimické nebo jinak vn&jsi drobnosti, ale podivuhodné

provede ptevrat k naudené bedlivé vybrousenosti, jeZ lepou, spravnou
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vyslovnosti pokryvé vSecko uli¢nictvi trividlniho povidani. Kdo hledd
ptedstavu vévodkyné, spojené s pfedstavou Pygmalionovy luzné sochy,
ten ji mé ve ¢tvrtém d&jstvi u Stépnickové s nejvési neporusenosti a ne-
musf se ji zfici ani tam, kde ,vévodkyné‘ propukne k vyzyvavému od-
poru; arci, odstin duSevniho povzneseni se dost nevyvine.* Ta posledni
pozndmka Voddkova pravem asi poukazuje na urcitou pfizemnost Lizina
vysledného vyvoje, ovlivnéného spi§ ,,pudovym temperamentem® nez
intelektem.

K 17. éervnu 1939 nachdzime v herecké knfzce Stépnikové zdznam
o pfijetf role knéiny v Jirdskové Lucerné. Pravdépodobné chtélo vino-
hradské divadlo touto nérodni hrou zahajovat sezonu 1939 — 40. Lucerna
viak byla mezitim cenzurou zakézéna a az do konce protekrortu se
v z4dném Ceském divadle, tedy ani v Narodnim divadle, kde pattila ke
kmenovému repertodru, nesméla objevit. V piisti vinohradské Lucerné
v roce 1947 se u? Jifina Stépnitkové neobjevila, i kdyZ mlynate tam hrl
Gustav Nezval, za vélky jeji hlavni partner divadelni i filmovy. Nebo
snad prévé to byl diivod, Ze knéZnu v této inscenaci nehrala?

Misto ceské vlastenecké Jirdskovy Lucerny z poddtku dvacdtého sto-
leti stala se vrcholem podzimni sezony némeck4 romanticka tragédie
pocétku stolet{ devatendctého, Schillerova Panna Orlednskd. Byl to ty-
picky a ne novy tnik ¢eské dramaturgie pted cenzurnim zdkazem litek
ndrodné apelativnich k povolenym, ba pfimo doporuéenym némec-
kym dramatdm humanistického apelu. Ze tento humanisticky apel
mél éasto bojovnéjsi nacionalisticky tén, o tom svédéi nékolik verst

z vesnického prologu uvedené Schillerovy tragédie:

Vesnican Bertrand:

Dnes, dévée, zdzraky se nedéji!
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Johana, dcera sedlika Thibauta dAre:
Déjt se, muzi— holubice bild

s odvahou orli vyleti a bleskem
napadne supy rvouct nasi viast -

a silu dd ji stary bitev biih.

1a #iSe padnout? Tato zemé sldvy,

zem nejkrdsnéiSt, jakou slunce vidf

na denni drdze, rdj ten pozemsky,

jej% Bith md rdd jak oka z¥itelnici—

ta zemé padnout v pouta cizdki?

Budi# pfipomenuto, Ze pieklad Bohumila Mathesia byl vytvofen
pro tuto inscenaci — v kniZnim vydéni byl vénovin Jifiné Stépnitkové —
a zcela zZdmérné se nevyhybal jazykovym aktualizacim typu ,rdj ten po-
zemsky*, asociujicim slova nasf ndrodni hymny.

Schillerova Panna Orle4nskd, v ni? Jifina Stépnitkova hrala titulni
roli, méla v rezii Frantiska Salzera a ve vypravé Vlastislava Hofmana pre-
miéru ve vinohradském divadle 26. jna 1939. Referdty byly vesmés
otistény 28. fijna 1939, v den zakizaného stitniho svitku, kdy doglo
k prvnim vefejnym demonstracim proti némeckym okupantim, pti
nichZ byl smrtelné zranén student Jan Opletal. Jeho demonstrativn{ po-
hteb vyvolal represi proti ¢eskym vysokym $koldm a ved! k jejich uza-
vien{ 17. listopadu 1939. Jisté to nebyla jen nahoda, Ze inscenace o Jo-
hance z Arku byla uvedena tak blizko prvniho okupaéniho 28. fjna.

NemtZeme ovSem ocekdvat, Ze by novinové referdty reflektovaly
politicky dopad inscenace. Pro né to byla — musela byt — jen roman-
tick tragédie, kterd v Salzerové rezii byla poshawovsténa, vyrazové zdu-
$ena a postavena na lidovou zdkladnu. Ocitujme tu ostatné reZisérovu
koncepci postavy Jany z Arku, jak je oti§téna v kniZnim vyd4nf pre-
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kladu: ,,Celou jejf postavu jsem se snaZil postavit na lidovou zdkladnu
s jejimi vyraznymi rysy, prostotou a zboznosti, a uvésti ji do prostiedi
pevné roztfidéné feuddlni spole¢nosti. Dramatické napéti jsem hledal
préavé v protivé mezi prostoduchou venkovskou divéici a prostfedim
vrcholktl tehdejsi spolecenské hierarchie, do kterého se dostavd svym
posldnim. Proto jsem vyzdvihl onu bésnickou scénu uprostied &tvrtého
aktu, kdy Johanka, jakoby probuzena vétérkem prvni ldsky, se ptd, zda
se ji nezddl jen vSechen jeji vefejny Zivot a vale¢nd sldva, zda neusnula
jen pod kouzelnym stromem doma v rodném Domremy a zda se ji
nezdlo jen ,o bitvéch, krilich, bézich vale¢nych’. Timto fefenim po-
stavy Johandiny a jejtho dramatu jsem se snazil Johanku zintimnit, od-
opernit, pribliZit dne$nimu divédku osud drobné lotrinské pastyiky, sou-
dasnice Husovy, kterd ve svych osmnacti letech se dostdva se svymi ,hlasy*
a svou jasnozfivosti do stfedu krutych déji své vlasti, do déjin i do lite-
ratury.“ A jak takto koncipovanou postavu vidéla kritika inscenace? ,.Jak
u naich rezisérd veslo ve zvyk,“ napsal v Ceském slové Jindtich Vodék,
»oalzer nehledél na Schillera, nybrz fidil se jen okamZitou svou chuti
udélat néco hodné ztichlého, zmirnéného, pfitlumeného a ty siln&jst
dojmy, kterych dosahuje v korunovaénim vyjevu remesském a v Zaldfn{
veéZi, vyvodil Salzer znovu z pfidudeni sborovych i slovych hlast, ze
skladby dzkostného zaraZen{ nebo zalykavého GZasu. Pry ,sna%il se po-
stavit celou bytost Janinu na lidovou zédkladnu', ale ta ,lidové zédkladna’
objevuje se ve spojeni s modernim prekladem Mathesiovym jako néco
velmi vypéstovaného a proslého nékolikerym tfidénim, ladénim, odzvu-
Covanim. Sama Jana, kterou Jifina Stépnitkov4 zasadila do fady svych
¢elnych roli, je daleka v§i pouhé lidovosti a bylo by nesnadno urit,
v ¢em je lidovéjsi nez moudromyslny kral Karel Sedmy Frantiska Kreuz-
manna nebo upevnény anglicky vojeviidce Tabolt Milo§e Nedbala. Na-
jdete v té Jané dumnou rozjimavost, nadrzenou doléhavost, véty, jez
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zdajf se dstft usilovnou vzpruhu, verse, které jdou netichylné svym pred-
sevzatym smérem, ale vidycky je to duch, ktery v kultufe nestojf nize
ne” nékrery ten arcibiskup Karla Benf$ka nebo protisknuty, $lechricky
bastard Dunois Viclava Vydry.“ Podobné zn{ i soud M. Rutteho: ,Strach
pfed patosem navedl nékdy rezii az k jisté mdlobé vyrazu. To, co jsme
fekli o rezii, plati i o Jané Jitiny Stépnickové, kterd je nosnou klenbou
hry. Zpoéatku to byla libezn4 divka, ale aZ pfili§ mékce zpévnd, aby z nf
salala i sfla, jez dramaticky podmatiuje. V bilych Satech a naivnich Zab-
skych postojich ptipadala nékdy spise jako druZicka neZ jako Panna vy-
sland nebesy s mecem. Teprve ve valedném krunyfi rostla nad sviyj divef
Gdél k ddélu hrdinskému. Vrcholu doséhla ve scéné pokusent ldsky, kde
zakryvi medem svou milostnou tvaf, v zoufalé kostelni zpovédi, kdy se
v nf Zene boute proti piili§ tézkému id&lu nebes, ve scéné s otcem, kdy
mléenim podpisuje sviij ortel, v extatické modlitbé za Francii, pfi nfz
jako by se rozvichfend duse pfimo zdvihala z bezmocného téla. A pak
v z4véru, kdy klesd pod svym praporem jako pod tiZi svého lidského
osudu...“ Na rozdil od Rutteho nevyslovil A. M. Pifa Z4dné ndmitky
proti here&iné pojetf vstupnich partif role, charakterizoval vykon jako
vynikajici a kouzelny, postava Jifiny Stépnic¢kové ,nem4 nic z roman-
tické heroiny, je to prostnd, polodétskd bytost jimavé vrouctho citu
v extdzi, v zmatku a koneéné i v stesku. Opravdové Johanka!“ A stejné
i Edmond Konréd: ,Zvnitinéle a priisvitné znf herecké slovo Johance
z Gst Jitiny Stépnickové. Po mnoha tkolech zdbavnych a libivych méla
tentokrit kam vloZit svou schopnost sily, kter4 se zvolna vrsif od prvni
samomluvy k posledn{ s krdsnym tichym pferyvem milostného dZasu
a petejemi citového svéru. Je to celistvé a bohaté v $irokém rozpétf.
Postavou Schillerovy Panny Orlednské vyvrcholila prvni etapa he-
recké price Jitiny Stépnitkové v Méstskych divadlech prazskych. Vy-
tvotila jf svlij novy umélecky vrchol, odpovidajici kulminaci marySovské

4
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v letech 1933-1935. Je zajimavé, Ze v kritickém shrnutf herectvi Jifiny
Stépnickové z pera Rizeny Vackové, které vyglo ve sborntku Zena
v uméni dramatickém (Topi¢ova edice, Praha 1940) neni o slavné mrsti-
kovské roli ani zminka:

»Také trochu pythicky posedl4d divadlem (jako Marie BureSové) je
Jitina Stépnickovi. A prece se tyto dvé nemohou nikdy a nikde sejit.
Jitina Stépnitkova pojim4 do sebe postavu a podd4v se ji predeviim
fyziologicky. Cini ze sebe schrinu pro druhého ¢lovéka, kterého potkala,
a obsdhne ho plastickou ldtkou svého t&la. Podd4 se mu, le¢ nikoli pod
vznétem a pod vzletem slov. Jeji postava nepfichézi k ni s doprovodem
zvuku ¢ vyznamu slova dramatikova, ani jako izolovany jev: narfist4
do nf aZ na scéné, ponendhlu se formuje stykem s ostatnimi postavami,
které jsou ji dramaticky urceny. RozZije se do plnosti teprve v déjictm
se dramatu, z reakce na osoby, které vytvétejf jejf osud. Tehdy se Jitiny
Stépnickové postava zmocni a proménf ji. Nenf hned tak proménné
a proménlivé herecky na scéné, tfebaze nijak podstatné se nepfetvafi
maskou. Zato ji jeji postava uré{ a ustanovi n&jaky zvlden{ doliény de-
tail, oblece se do ni jako Svaté Johanna do selskych stfevicki. Je vidy-
cky jind, ponévadz do nf jisavé s viini matetidousky vstoupila Hanicka
z Lucerny a napojila ji svou milostnosti. Nebo si ji podmani se svym
krutym osudem Rosa Berndov4 a donuti ji dychat svou bezmocnostf,
ustvvi ji aZ do kruté bezdechosti; uvl4i ji aZ do bolestného stinu hodnd
a vroucnd povétrnd holka Marie Devalova. Je posedl4 postavou, jako by
do ni magicky vstupovala postava, hledajici svého autora: a chtéla ho
z nf pfinutit k dobdsnéni, k dosnéni, k doceleni. Proto jsou pro ni pii-
znaéné postavy, které maji v sob€ nejbohat$f proménu: ve stéif, v citech
i mySlenkach. Od seslé, opijejici se a pfitom ¢iré spisovatelky prechdzf
po niti této Cirosti az do jejiho idedlné snictho a svéztho ml4ddi, ml4df
v Kaufmanové zpémném kole Zivota. Proto v Langerové Dvaasedmdesétce
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umf si jeji stard vézetikyné vedlit do postavy na jevisti znovu svou ddvnou
minulost. Jifina Stépnickovd je plastickou formou pro postavy a miize
zahrat viecky, které zné&j{ na né&jaky ¢iry a urdity t6n povahovy nebo
osudovy. Je ladi¢kou uréitosti, i kdyZ je pak pod4 v psychologickych
odstinech. Jak i jej{ postavy diktujf, ne jak si je pfedstavi nebo vymysli.
Jen nepfitel donucuje ji k salonnim rolim. Oviem, miiZe je zahrdt dobfe
se srde¢nou sdilnosti a pohotovou tvarnou vlohou; aviak obsadi ji je-
nom &steéné svou poloobsaznosti. Jitina Stépnitkovd umf zahrt vie-
cko nebo skoro viecko: arcit velky tragicky objem, antigonovsky jako
v Panné Orlednské, zmékd, zeskuteéni a zddvérni. Stdvi se pritomnym,
a proto pozapominime, kde byl proménén. Netlumoci bésnika, ani dra-
matického spisovatele; je rezisérovou a Cisté divadelni litkou uskuteéné-
ného predstavent. V jejf vl4¢né, meékkeé, prohfité tvirnosti je jeji osobi-
tost. Je to hereka, je to Elektra, aviak ¢eského myslenkového rodu.”

Prvni 16ta protektoratu

GENERAL ALOIS ELIAS byl jmenovén piedsedou protektordtni viddy
27. dubna 1939. Po celou dobu svého piisobeni v této funkci byl v pii-
mém kontakeu s londynskou vlddou a byl de facto hlavou protinémec-
kého odboje na piidé protektorstu. Komunistické slozky néroda se ne-
tcastnily odboje aZ do prepadeni SSSR 22. &ervna 1941. Dva mésice
po vypuknut{ némecko—sovétské valky byl dosavadni ffsky protektor
von Neurath nahrazen ,zastupujicim ¥iskym protektorem® generalem
SS Reinhardem Heydrichem. Ten okam#ité odvolav4 z funkce a dav4
zatknout generdla ElidSe, kery je pak v dervnu 1942, po atentétu na
Heydricha, popraven.

Obdobf Elidfovy vlady je moino nazvat nejklidn&jsimi léty pro-
tektordtu ve srovnénf s tim; co nésledovalo po ndstupu Heydrichové
a hlavné pak po atentétu na ngj. Cenzurou okledténa kultura se uzaviré
do své ndrodni ulity a z tohoto intimnfho s¥vinf s &eskou kulturn{ mi-
nulost{ vyrtistd nddhern poezie na témata michovsk4, Bozeny Némcové,
domova, mfjen Casu, krajin détstvi. Divadlo jest& méze, byt omezené;
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Zerpat z anglosaské dramatiky a do Cervna 1941 iz ruské klasiky. Dopo-
rudend némecka klasika pak nadas slouZila k hlédséni humanistickych
idealis svobody a vzpoury — i tato dramata byla vSak v dalsich letech
protektorétu zakdzdna.

O prvnich dvou protektoritnich inscenacich Jifiny Stépnitkové jsme
uZ mluvili: byl to na jate 1939 Shawtiv Pygmalion a na podzim Schille-
rova Panna Orlednska.

V prosinci 1939 piibyla do herecké knizky Jitiny Stépnickové dalif
komedialn{ shakespearovskd role: Katefina ve Zkroceni zlé Zeny v rezii
Franti$ka Salzera a s Petrucciem Otomara Korbelafe. Byla ,,spi$ nez roz-
licenou sani kiehkou dfve{ bytost, ktera se hledi vzpourou a hastefivou
svévoli zastitit nejen proti ndpadnikové domyslivosti, ale i proti vlast-
nimu citu, chtéjic byt ne odevzdéna, nybrz dobyta. Plna piivabu v hu-
morné polodétském wZasu a tleku, misty pohiichu zaménila vtip s vtip-
kovinim.“ (A. M. Pi$a) — Byla ,,v usli¢néné Katefiné zcela tou kreckovi-
tou, dripavou kodkou, kterd ho drézdi, ale rovnéz ponenshlu jihnouci,
povolujic pannou, jeZ udivené, dojaté a rada pfijimd muzské privo
ve zméklych, vlahych vétach® (J. Vodak). — ,Padn4 Stépnickové se zde
plnym zvukem dotyké své pravé oblasti,“ psal stejné nad$eny Edmond
Konréd, ,s jistou nadsdzkou by se dalo Fici, Ze tato jadrnd amazonka
mezi sosiky roste jaksi naruby z jejf Marysi. Je to veseloherni kvét jejf
tragické h¥ivny.“ — A pro Miroslava Rutteho je Stépnitkové Katuska
,Spf§ vzpurné lvi¢e nez nebezpetny dravec. Bréni se, protoZe v podvé-

domi tou#i byt co nejpevnéji uchopena. Jeji vzteklost je pouze rubem
jeji spici néhy. Je to safl, jez sama v sobé hlid4 spici milenku. Stadf zabit
draka a objevi se ndm pokornd Katuska, Stastnd svym zotrocenim: ne-
bot chépe, 7e Petruccio neni skute¢ny tyran, ale horouci milenec, a Ze
celé to jejf Fadénf bylo jen Skolou lésky. Jen zévére¢ny monolog Katus-

¢in o poslusnosti Zen a shovivavosti muzii prali bychom si slySet v méné
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mollové téniné: nebot je to spi zpovéd milostné probuzené eny ne
poniZené manzelky.“

Jen pro zajimavost uvedme, Ze dva dny po premiéie Zkrocenf ve
vinohradském méla v Komorn{m divadle premiéru americk4 veselohra
Moudr4 Penny, v niZ poprvé v Méstskych divadlech pohostinsky vy-
stoupila Adina Mandlové. Ta zfejmé nelibé nesla, %e jeji hostovacky
nejsou jako Jitininy ohlajovany tuénymi pismeny, a u¥ od &ervna 1940
si vynutila stejnou reklamu. Tento vnéj§f projev hvézdnych souboji
uvnitf divadla bude mit v piidtich letech riizné peripetie, nakonec viak
ostrouhajf jak Mandlové, tak Stépnitkovd — a prévo na zvl4sen{ ozn4-
meni svého pohostinského vystoupeni dostane jenom operetni diva
Zita Kab4tova.

13. inora 1940 probéhla v Méstskych divadlech pragskych vyména
feditele. Proti kultivovanému vinohradskému advokatovi Dr. Bed¥ichu
Jahnovi, ktery divadlo #dil od roku 1935, s rozpoutala fasizujici skan-
daliza¢n{ kampati. Misto ného nastoupil radnién{ zmocnénec Dr. Vla-
dimir Riha.

Tého? dne byla v Komornim divadle premiéra nové hry Franka Te-
tauera Clovék nem4 jen sebe, v nf? Seépnitkové hrila roli deery, keer4
zachrén{ svého otce pted vydéragem. Byla to v jejim podént tichd dfvka,
meékee v sobé stucujici divef néhu i dravéi spér, rozkoiné sebevédomé
bojovnice, které z trpce bezbranného stesku tvrdne do Istivé energie.

Hrdinka Tetauerovy hry byla medicka, pracujici v bakteriologickém
vyzkumu, hrdinka americké reportaZni hry Zena v bilém, kters méla pre-
miéru v ervnu, rovnéZ v Komornfm divadle, byla nemocniénf lékatka.
Senzacni hra Patricie Hareové byla oviem napséna profesion4lngji a po-
skytla Stépnickové lepsf herecké mo¥nosti. ,Markétce Jitiny Stépnié-
kové jako by bily plést byl brnénim: v ném je zpevnéna rozhodnosti,
zadtfténa proti citovym ttoktim, skryta pred vf slabosti. Jeji hrdinstvi
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je civilné patetické tou vi{ lidskou prostotou, s niZ zachéz{ s pacienty
nebo utéuje jejich piibuzné. A prece je to v podstaté osamélé dévce;
zrovna rozkvete, kdy? ji kolega fik4 nejbandlnéjsi poklony, ale umi se
vzepnout a zadivoit, kdy? ji jiny bezdé¢né rani. Pod tou libeznou vnéjst
maskou je nervni bytost, zrovna napjatd v koneccich nervi vifm tim,
co mus{ ptemahat — a proto je tak blaZené $tastnd v zdvére¢ném obraze,
prosvétlens milostnosti, rozzdfend vnitfnim uspokojenim, nadlehéend
piekondnim viech prekdzek.“ (J. Triger) — Bylo to divadlo moZni az
trochu pli§ americky naturalistické, ale Stépnitkovd k nému méla
viechny predpoklady: piivab, jistotu a silu. ,Kdyz v rozhodném vyjevu
vi silou vraZf injekénd stifkatku do slabnouctho srdce pacienta, kdy? je
v mas4zi hnéte, a% supf tsilim, jako by se rvala se samotnym osudem.®
(E. Konrid)

Soucasné s modern, silnou a vécnou ,,Zenou v bilém® (kterd plnila Ko-
morn{ a po prizdninich i vinohradské divadlo) mohli se divici v bio-
grafech vratit k tradi¢n{ Jifiné Stépni¢kové v selském kroji. Dva dny po
Zené v bilém piisla do kin Muzikantsk4 Lidugka.

Muzikantsk4 Liduska byl film reZiséra Martina Frice na scénaf Karla
Steklého podle povidky Vitézslava Halka z roku 1861. Bylo pfiznacné,
te &edtf filmafi se obraceli k deské venkovské klasice, jako byla Babicka
Bozeny Némcové (kterd bude uvedena za piil roku v rezii Cipove), &
tato Halkova povidka. Cesk4 vesnice, neznajici v oné dobé nérodnostni
problémy jako mésto, byla hlubinou jistoty v minulém stoletf a stala
se ji i v novém procesu ponéméovént. Jifina Stépnickova se rdda vzdala
nechuti pokradovat ve filmové tradici marySovské a s radosti pfijala staro-
novy herecky tkol. Byl bohatsf neZ napt. v Péteru Vojtéchovi, nebot
Lidugka je postava s dramatickym vyvojem, vstupuje do piibéhu s po-
vy$enou uzavienosti viiéi prosté venkovské spole¢nosti, a teprve kdyz se
zamiluje do muzikanta Tonfka (Gustav Nezval), otvird se jeji uzavie-
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nost do hluboké vé$né, kterd nakonec vede a# k pominutf smyslé. Stép-
nickovd, presné rezijné vedend, herecky bohaté vyuZila dramatismus
postavy a jeji vykon byl srovnatelny s filmovou Mary$ou.

Populdrn{ filmov4 vesni¢anka viak v divadle pokracovala v plytkych
salonnich komedifch, tentokrat uz dokonce z oblasti némeckého bul-
véru. Ve chvilich, kdy nacisty f{zeny Cesky tisk jisal nad zkizonosnym
bombardovénim Londyna, Liverpoolu a Coventry, schizela se lepsf praz-
ské spole¢nost na nové premiéfe Jitiny Stépnickové v Komornim diva-
dle. Hra se jmenovala Nic mi neslibuj!, autorka Charlotte Rissmannovi,
datum premiéry: 15. 10. 1940. Byl to ptibéh o maliiském manelstvi,
kde on (malif Pratt v poddni Otomara Korbel4te) nenf schopen se svym
uménim ufivit, a tak ona (Monika Prattov4 v podan{ Jitiny Stépni¢-
kové) za¢ne prodévat obrazy svého muZe jako své, a protoze je krésn4, m4
s nimi tspéch. Pfiznd se svému muZi — a on pochopf, Ze se musi polep-
it. Pry to byla vtipn4 veselohra s neviednim pi{béhem, napsal Dr. Josef
Triger v Ceském slové: , Uz dlouho neméla Jitina St&pnickov4 tak vdee-
nou roli jako zde. Zeny se budou obdivovat, jak ji slu$f mangestrové kom-
binéza, jak se proméni v piekrdsnych cernych vedernich $atech a lehce
uvéti muiskému okouzleni, kdy? ji vidf jejich odima v ptepychovém
riizovém pegnoiru. Ale to je jen povrch, daleko jej prevyiuje here&ina
radost ze hry, kterd pisobi nakazlivé. Mazlf se se slovy, kterd v jejim
pfednesu nabyvaji nové svéZesti, zjemtiuje citlivé a hluboce sviij part,
ztrici se v postavé, a prece ji pevné drii a ovldda. Je to velky vykon a pravé
svou bezprostiednosti dokazuje neviedni herecké nad4ni.*

Mozn4 Ze hra pani Rissmannové byla napsdna obratnéji a zdbavnégji
nez Ceskd hra, kterd po nf v repertodru Komorntho divadla nisledovala.
Role BoZeny Némcové ve hite Franka Tetauera Zivot neni sen (premiéra
19. listopadu 1940) viak lépe odpovidala situaci a snad i naturelu Jifiny
Stépnikové. Byl to piibéh mladé BoZeny Némcové, kterd se v Praze uz
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jako vdand Zena zaplete s bisnikem J. B. Nebeskym (hrél ho jako svou
prvni velkou roli v Méstskych divadlech mlady Vaclav Voska). ,,Novinka
se ddvé v jemnocitné tlumené, a pfec pointované rezii Salzerové, v hlavni
roli s J. Stépni¢kovou, pfeduréenou k ni nejen zjevem, ale samym natu-
relem. Zaklédajic svou hrdinku na protikladu vroucné tryskajici ldsky-
plnosti a deziluzionisticky hotké uzavienosti, odstinéné ji vyznaduje
plachou hrdosti, tichou pfevahou, bolestnou sebevlddou: snad pfilis
viak v nf zddraziiuje rys popelky a pasivity, misty az k naslddlosti.
(A. M. Pi$a) — ,,Sotva by se nasla jind herecka, kterd by se mohla tak pfi-
podobnit jak ve vnéj$im zjevu, tak i v citlivém zachyceni kazdého du-
$evniho zéchvévu krésné a marné trpitelky. (E. Bass) — ,Je tu jedind
skutetn4 role, zfejmé psand pro Jitinu Stépnickovou. Jejf pani BoZena
m4 jeSté pel venkovanstvi, krasu a milostnost mladé Zeny, ale nad jeji pt-
vabny zevnéjéek vystupuje vnitini uslechtilost, citovd vroucnost a jem-
nost. M4 v sobé prostotu, kterd umi byt aZ jimavé bezprostedni, je to
ziva, vznédivd a pfitom premyslivd mladd bytost, kterd zrovna la¢ni
po odpovédném péstént, aby z ni vyrostla harmonicka4 a velkd osobnost.
V jeji rezignaci je hotkost jakoby uZ protrpénd, ale nikoli tak prudce
otrédvend, aby zbavovala srdce viry, nadéje a lasky.“ (J. Triiger)

Ani ne tyden pfed Tetauerovou hrou o Bozené Némcové mélo pre-
miéru filmové zpracovini kli¢ového dila Bozeny Némcové Babicka.
Ta kumulace némcovskych témat nebyla ndhodnd. Roku 1940 uply-
nulo 120 let od narozeni ¢eské bésnirky a toto jubileum se v tisni pro-
tektordtnich let stalo piilezitosti k manifestaci ndrodnich kulturnich sil:
nové vysla roziffend monografie Bozeny Némcové od Viclava Tilleho,
bésnici Jaroslav Seifert a FrantiSek Halas vywvorili své skvélé sbirky
Vé¢jit Bozeny Némcové a Nase pani BoZena Némcové. Vladimir Drndk
vydal %ivotopisny romén, Frantidek C4p natodil film a Frank Tetauer
napsal hru. Jitina Stépni¢kov4 svym hereckym uménim vyznamné pfi-

v
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spéla k oslavdm ceské spisovatelky, jez se v dobé némeckého ttlaku stala
symbolem nérodniho uvédoméni. Ve filmu Babi¢ka hréla postavu Vik-
torky. Viktorka je nejdramati¢t&js{ postavou romanu Bozeny Némcové
av Cépové filmu se stal jeji pibeh centralnf sekvenci.

Vikrorka Jifiny Stépnickové vstoupila do filmového pifbéhu krétkym
prostiihem scény u splavu, doprovézené hudebn{m motivem ukolébavky:
rozcuchané tmavovlasé dévée v cérech $atf, s hlavou priklonénou k ra-
meni koléb4 v prézdné ndruci své fiktivni dfté. Heretka uZ v prvnim
zibéru predstavila své pojet postavy: zddn4 expresivn{ imitace §flenstvi,
ale do nitra soustfedéné pomylenf zralé Zeny o sobé samé, bolestny
obraz zmarnéného matefstvi. V této roviné udrzf Stépnickovd postavu
Viktorky az do zdvérecné scény boute, kdy stupiiuje sviij projev do divo-
kého smichu, rozkose z prudkého de§té a zvifectho strachu z rozpouta-
nych zivlg.

V prvnim mésici roku 1941 vratil se na scénu vinohradského divadla
veseloherni Shakespeare — jist&%e predevsim kviili Stépnickové. Tento-
krét to byla Rosalinda v rokokové stylizovaném Jak se v4m libi. ,Byla
zpocitku k nerozeznin{ proménéna dvorskou vznesenostf, je ¢ini slovo
i gesto vlahym a vl4¢nym, ale naplno se zas po svém rozehraje v chlapec-
kém prevleku, ktery v nf uvoln{ viechnu jejf rozmarnost, tiché $elmov-
stvi, jez nemd daleko k uli¢nictvi ryze chlapeckému, smysl pro humor,
jenz se t&i z nenadalych situaci. Je to Rosalinda sice lyrickd, milostné
vrouci a ldskyplné roztouzend, ale zietelné vic rozpustild, kockovité hravs,
herecky svidiva. Pfipomene nejednim pifzvukem, postojem nebo vy-
kfikem Annu Sedld¢kovou, ticbaze nem4 jejf fyzické kiehkosti a lyrické
zjemnélosti, je zato vitdln&jsi, dét$t&ji{ a rozpustilejsi. Jen nékde zmizi
cit pro miru, tak zejména pfi tom vrabéim poskakovéni, jez pfipomene
bruslenf na suchu a jez lime jednolitost celého vykonu, ktery jinak patti
k herecky nejZivelnéjsim projeviim hereé¢inym.“ Tak popsal vykon Jifiny
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Stépnitkové Dr. Triger a tak ho doplnil Eduard Bass: ,Ale predeviim ty
dvé kouzelné sestfenky Rosalinda a Celie, které u? ptedtim na nekonetné
bilé terase vévodskeého palice zazifily jak dvé porceldnové figurky roko-
kové koketnosti: Jifina Stépnitkov4 a Lida Chvélova... Jaky zmatek,
jakd $ilend blazenost, jaké radostné pobldznéni se zmociiuje Rosalindy,
kdy? nikym nepoznani jako hoch se sblizila s Orlandem, s jakou aZ zbési-
lou rozkos{ u¢f ho hie lésky, kolik sladkych tajemstvi bezdeky prozrazuje
a nabfz{ a hned zase pfekotné zapirs, a7 do toho rozkoného omdlévant,
kdy? slysf, Ze Orlando byl ranén lvici...“ Bylo to jiskrné predstaveni, které
kofenily i skvélé kreace $askdi — pleSatého Prubika Jittho Plachého a hamle-
tovského Jacquese Milose Nedbala.

Poslednf Jitininou vinohradskou premiérou za ElidSovy protekto-
rétni éry (a také poslednim ruskym titulem v MDP do konce valky)
bylo drama Boute od A. N. Ostrovského. V re3ii Frantidka Salzera hrila
Stépnitkovd Kétu Kabanovou. Nebyla to $tastnd inscenace a vykon
Stépnickové ji rozhodné nezachranil. Hrala Katu s nebezpeénou ruti-
nou, jakd nemize skryt, jak mélo vnitén{ Geasti si ptinaf k roli, na ni¥
musi herecka ukézat své skutetné umén{“ — takovy byl soud jejtho obdi-
vovatele Josefa Trigera. Mohlo ji byt omluvou, e tésné pfed premiérou
onemocnéla — ale divod nezdaru byl hlub§f. Rusk4 dramatika ji byla
cizi, nechdpala dusivou atmosféru carského Ruska, nedok4zala se v¥it
do té hluboké vnitin{ nesvobody, kterou sama nepoznala. A% pozd&ji po
vdlee ji soudruzi dali moZnost, aby tu samodurskou atmosféru pocitila
na vlastnf kiZi. A kdy? pak po ndvratu z vézen hrila v Ostrovského
Boufi samu Kabanichu, to uZ dobte védéla, jak ta zridnost vypad4

zevnitt, v dusi.

Hippodamie

V BREZNU 1941 BYL ZATCEN E. F. BURIAN a jeho divadlo bylo uza-
vieno. Potitsky sdl, kde divadlo D 41 hrélo, ptevzala i s &4sti Burianova
souboru Méstskd divadla praysk4. 19. dervna zahgjilo Divadlo Na po-
ticl Gozziho pohédkou Turandot. Tti dny nato prepadl Hitler Sovét-
sky svaz.

Dramatickému konci sezony odpovidal jest dramati¢tgjsi zacarek
sezony nésledujici.

V nedéli, 28. z4i, nastoupil do funkce zastupujictho Hského protek-
tora Reinhard Heydrich. Ty den byl vyhlagen vyjimecny stav a ozni-
meno zatCen{ pfedsedy protektordtni vlddy generala ElisSe. Od 30. z4#
do 3. listopadu platil ,zékaz Eeskych shromazdéni vieho druhu®, tedy
predeviim divadelnich ptedstaveni. Po zrugenf stanného priva a tohoto
zékazu nebylo povoleno zahijit provoz ve vinohradském divadle. To
ziistalo uzavieno daliich patnict mésici, a# do 31. ledna 1943. Budovu

poutivali némecti filmafi, pozdgji se tu potédala operetni pfedstaveni.



154

JIRINA STEPNICKOVA

Méstskym divadliim zistalo jen Komornf divadlo a Divadlo Na potféf.
Jitina Stépnictkova hrila v té dobé hlavné v komedii Nic mi neslibuj.

V listopadu byl do kin uveden novy film reZiséra Frantiska Cépa po-
dle populirntho vesnického romdnu Jind¥icha Simona Baara Jan Cim-
bura. Ptib¢h statného chasnika, ktery se stane hospodifem, zndmym
po celém piseckém kraji, vyznél ve filmu jako oslava éeského kraje a pra-
covitého sedléka v ném. Vedle Cimbury, kterého hril Gustav Nezval,
stalo statné selské dévée a pozdéji hospodyné Marjinka Jitiny Stép-
nickové. Ta v této postavé vytvofila jasny obraz eské venkovské Zeny,
ktery nebyl zastinén zidnym osudovym tragismem. Filmu se po vilce
vy&itala scéna pogromu na idovského kotale¢nika; rezisér Cép se tim
jisté nechtél konformovat s némeckou rasovou politikou, byla to oviem
scéna v dobovém kontextu nevhodn4 a nevkusn.

Jan Cimbura se naté¢el v Pisku a Stépnitkové pozdéji vzpomind, jak
tam byla ,velice $tastnd, i lidsky®. Rdda se od té doby do Pisku vracela
a po nédvratu z vézen( se stalo toto jihoceské mésto, v ném7 méla staré
i nové prétele, jejim pravidelnym letnim dGtodistém.

Do véno¢nich kin roku 1941 pfiel jesté daléf Capav film s Jitinou
Stépnikovou: Preludium. Stépnitkovi se tu po trojici svych nejpopu-
larnéjsich venkovskych hrdinek vratila k métanské roli, hrala skrom-
nou Zenu divadelntho rekvizitite (Zdenék Stépének), kters se z jakéhosi
pomyleni dopusti nevéry, ¢im7Z duSevné rozvriti sebe i hodného man-
zela. Byl to pokus o niterny piibéh vztahu vSedntho manzelského péru
se dvéma détmi, vztahu, do néhoz se vloudi trochu divadelni ,htich®,
osobujici si privo na zni¢eni vlidného domova. Bylo to trochu melodra-
matické: Zdenék Stépének bohaté vyuZival své ,ruské” odi i Stépniékové
hréla své provinéni ve velkych detailech pfedeviim pohledem, jen z4vé-
re¢né usmifen{ na téma ,.koupim Spalik hovéziho a ty, Majdo, ho udél4s
$pikované“ stahlo film do kondelikovské banality.

h
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Po Preludiu se Jifina Stépnitkova neobjevila v novém filmu cely
tragicky rok 1942, natoila jen Fri¢iv film Barbora Hlavsov4, ktery byl
uveden v lednu 1943.

V divadle zadala novou inscenaci studovat a# na jate 1942, a to poprvé
v Divadle Na pofi¢f. 25. bfezna tu méla premiéru Viktorie, Krikova
dramatizace novely norského prozaika Knuta Hamsuna (ktery ve svém
stafeckém véku propadl obdivu k nacistéim). Byl to teskny, mezi snem
a realitou prolinajici pifbéh tragicky nenaplnéné lisky mezi zdmeckou
sle¢nou Vikeorif (Jifina Stépnickov4) a Janem, hochem z venkovského
mlyna (Gustav Nezval). Stépnickov4, vynotujici se z tichého Sera vidy
jako milostn4 vidina, hréla svou postavu s vroucim prociténim a subtiln{
odstinénosti, uméla ji rozechvét smutkem a# k slzdm, hlasové modulo-
vat az k sentimentaln{ sladkosti. Jeji vykon byl vétinou kritiki oznaden
jako mistrny, strhujici a fascinujici, sedmdes4t repriz inscenace svédef
i 0 z4jmu publika. A pfece se ozvaly hlasy, postridajici v herecké postavé
Jitiny Stépnickové hamsunovsky sebezratiujici cit a krutost lésky, dra-
vou touhu, kterd spéli ¢lovéka na troud, prosté ona specifika severského
basnika, odkryvajici spodni proudy lidského jedn4ni a lidskych emoci.
Ani Stépnickova, ani jejf partner Gustav Nezval nedokézali proniknout
k témto hlubinnym vyznamiim ptbéhu — nedostatek, ktery je ostatné
pro citovou pi{mocarost postav Jifiny Stépnickové ptiznalny.

Pét dni po premiéfe Vikrorie se objevila v novindch zprava, 7e ,herecka
Jitina Stépnitkovd méla v téchto dnech svatbu s MUD. J. Koptivou
z Prahy. Soucasné se Zenil také scendrista Vaclav Wassermann, ktery si
bral sl. B&lohradovou.”

O této zprivé miiZeme s jistotou fici jenom jediné: Ze to nebyla no-
vinaiskd kachna. Slo spf§ o indiskreci, kter4 prozradila pHsné utajeny
obfad. Nebo snad dokonce dvojobtad, protoZe je docela pravdépodobné,
7e Stépni¢kovi se svym dlouholetym piitelem Wassermannem uspot4-
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dali své svatby spoletné. Podle pozdéjsi vypovédi Jitiny Stépnickové
byl jeji Zenich pouhym studentem mediciny, ktery se jmenoval Ilja Kop-
fiva — ale tyto rozpory nejsou piili§ podstatné, protoze manzelstvi stéZi
pietrvalo do roku 1943 a po panu Kopfivovi se ztratila v #ivoté Stépnié-
kové jakékoli stopa.

Z.d4 se, 7e Jifina nebyla typ na pevné manzelstvi, i kdyZ jeji vztahy ne-
byly tak mnohocetné jako poméry jeji srde¢né nepfitelkyné Adiny
Mandlové. Kromé Ladislava Peska neméla, zd4 se, nic se Zidnym ze
svych divadelnich ¢ filmovych partnerd, ani s Hugem Haasem, ani
s Bedfichem Veverkou ¢ Gustavem Nezvalem. Sama o tom fekla po-
zd&ji v rozhovoru s Josefem Trigrem: ,Nékdy nds podeziraji, Ze part-
nery k sobé vé¥ou milostné vztahy — i to je moiné — ale mé to nikdy
nezajimalo, my si to nechévali pro svou hereckou prici a nepotfebovali
jsme si tim zatéZovat svijj civilni Zivot.“ Dlouh4 léta vézalo Jifinu tzké
pouto ke kameramanovi Ferdinandovi Pecenkovi, ale i to nakonec
skonilo tim, Ze se Pedenka oZenil s jinou.

Malé manelské extempore Jitiny Stépnickové probihalo privé v dobé,
kdy protektorat prozival nejdramati¢tjsi chvile svych kratkych dgjin.
27. kvétna byl proveden tspé&$ny atentdt na Heydricha a po tomto nevi-
daném ¢&inu - byl to jediny vysoky nacisticky pohlavar, keery byl zabit
piislusniky okupovanych ndrodii — se rozjela nepfedstavitelné krvava
odveta.

Nemdme zprévy o tom, jak tyto drastické chvile Jifina proZivala.
Nemohla nebyt ohrofena, jeji vlastenecké postoje byly v divadelnich
i filmovych kruzich dobfe zndmy, védélo se, ze nebyla ochotna pod-
pofit svou filmovou dréhu tcinkovénim v némeckém filmu. Tehdy si
dokonce nechala operovat zdravy kotnik, aby byla nemocnd a nemohla
filmovat. Dok4zala se vyhnout i spoluprici s rezisérem Pabstem, ktery
se rozhodl natodit film Slovansk4 rapsodie a hledal pro néj odpovida-

Hippodamie

jict — slovanské — typy herecek. ,Vybral si Jifinu Stépni¢kovou, Vlastu
Matulovou a Marii Glézrovou. To byla chvile, kdy opravdu $lo do tuhé-
ho, viem tfem umélkynim se viak podafilo odmiftnout a nepodepsat
smlouvu, i kdyz se producenti Pragfilmu sna7ili, aby situace pro né ne-
byla lehkd...“ (Zabér 16. 4. 1982). Nebylo by ale poctivé neuvést i druhé,
protichidné svédectvi o této zéleZitosti, které najdeme v pamétech Adiny
Mandlové:

»Filmové zkousky v némeckém jazyce reziroval Vivra a, myslim, ka-
meraman byl Roth. Nikdo z nés to nebral vé4Zné a nijak jsme se o fil-
movan{ v Ri§i nezajimali. Véinou jsme se narychlo nautili n&jaky ten
tiryvek v ném¢iné a odbyli jsme to jako néco, co se udélat muselo, jako
nepffjemnou povinnost. Oviem a7 na sle¢nu Stépnitkovou, tu velkou
vlastenku, ackoli ta se nakonec spolupraci s Némci nezkompromito-
vala. A pro& ProtoZe se jim typem nehodila, ackoli pfi zkouskach se vif
silou snazila vyniknout. Nikdy nezapomenu, jakou jsme z n{ mély s Na-
taSou (Gollovou) srandu. Stily jsme obé za kamerou, zatimco Vivra se
Stépnitkovou aranzovali jeji pantoflovou scénu z Pygmaliona. Jeji test
trval asi tfikrdt tak dlouho nez kterykoliv jiny, $li na to védecky a vel-
mi dikladné, ale bylo to houby platné. Potdd to byla Marysa, ne Liza,
a pro tu v némeckém filmu nebylo misto. N4s ostatni, ktef{ jsme ty
zkousky vzali, jak se pry dnes k4, Zavesem, vybrali pozdéji pro rizné
role v némeckych filmech a po vélce jsme to odnesli.

A tak tu mdme dvé zd4nlivé protikladnd svédectvi, z nichz viak
obé potvrzuj jeden zikladn( fak, %e Jitina Stépnitkovd ,se spolupraci
s Némci nezkompromitovala“. CoZ zvl4sté z st Adiny Mandlové je
svédectvi neocenitelné. To, co Mandlové fabuluje kolem této historie,
je zcela nevérohodné. Stépnickova, kterou kdysi filmovy kritik na-
zval Ceskou Paulou Wessely, byla v podstaté nordicky typ a jako statnd
modrooké blondyna byla pro némecky film daleko vhodnéjsi nez celd
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Mandlové. A za druhé: pokud by hereck4 osobnost takové popularity,
jako byla Stépnickovd, nabidla Némctim ruku ke spolupraci, je zcela
nemyslitelné, Ze by ji nepfijali jenom proto, Ze podle Mandlové $patné
hézela pantoflem.

Skoro cely rok 1942 nehrala Stépnitkova v Komornim divadle, keeré
zcela ovlddla zkompromitované diva Zita Kabétova. Jedinym piisobis-
tém Stépnickové se nyn stalo Divadlo Na poti&, v néms hraje Vikorii,
a uz ne jako host, ale jako oby¢ejn4 &lenka souboru. A v tomto divadle
méla také 12. srpna 1942 dal3f premiéru, opét némeckou veselohru
E. Bucha Chlapik. Hrila v ni pétadvacetiletou Julu, muZatku v jezdec-
kych kalhotich, kter4 se sama stard o upadajici statek. Konflikt vznikne
névratem liného bratrance Stépéna (opét Gustav Nezval), kterého si Jula
nakonec vezme. Stépnickovd vystavéla svou figuru ze sviru divef cili-
vosti s pevnou, az nezenskou viili a ve své herecké opravdovosti vytvotila
z povrchn{ komedie téméf drama. Inscenace dosshla sto tfinacti repriz,
coz bylo i v protektoritni{ divadeln{ konjunktufe vysoké &islo.

Az uprostied fijna prevzala Jifina koneéné zase vyznamnou roli:
Strindbergovou Krilovnu Kristinu. Uchylila se do samoty svého zbra-
slavského domova, aby se s novou rolf déivérné seznamovala na proch4z-
kich podzimni pfirodou. Délala to tak vidy, ale tentokrit o tom mame
pifmé svédectvi — jakysi rozhovorovy esej Mileny Novikové z knihy
Ohnivy Zebtik. Autorka v ném li¢f Jifinu, jak rychlym, sportovnim kro-
kem prochdz{ zbraslavskou aleji, ,,usi skryty ve vyhrnutém limci, ruce
v kapsich®, a v hlavé se ji rojf tryvky dramatického textu, ktery na své
prochézce studovala. .,V samoté, stranou Prahy a lidf, ve volnych po-
lich, lukéch a lesich, oddévé se nejradéji téimto prvnim zkouskim na
vlastni pést. V zimé, v 1ét¢, na jafe i na podzim podnikd s vé$nivou
diislednosti daleké prochazky zbraslavskym krajem, aby byla naprosto
nerusena ve svych setkénich a objevech, v poznéni i zrodu nové postavy.*

Hippodamie

Je v této zbraslavské samoté $tastnd, odpovid4 jejim potiebim ,v z4-
klad¢ samotdfskym. Mdj soukromy Zivot je minimdlni,* ¥k heretka
v tomto silné prepoetizovaném rozhovoru, ktery se pokousf shrnovat
cely jeji dosavadni Zivot i herecké dilo.

A tak se koncem listopadu 1942 — u Stalingradu u7 za¢fnaji mrznout
némecké pluky — vritila do Komorniho divadla jako Krilovna Kristina.
Opét mohla souté¥it s nimbem Anny Sedlétkové, keerd v této roli ,vkro-
¢ila na scénu krokem holky z ulice®. ,Ptedstavitelka naturelu tak cito-
vého jako Jifina Stépnitkové Kristinu nezbytné zesympati¢tuje a zjedno-

dusuje. Nenf to frivolni milovnice, je si rafinované a dravé pohravs,

nybrz spi§ mald Kristinka, kterd si zhy¢kané hraje: i na kralovnu i s lid-

mi, jakoby nevédomky si hrajic s chném, a se popals; jakoby bezdéky
rozsévajic zlo, nad jehoz sklizni se pak hrozi. V jeji amoré4lnosti je néco
détsky neodpovédného, jeji rozmarnost a tisko¢nost spis rozéiluje neZ
mudi, kdezto jeji lichotnost zas ptili§ slidne. (A. M. Pfga) — ,Je to krdsn4
zena s détskou dusi, kterd dél4 mnoho zlého, ale nevi o tom, nebo se tak
aspoti tvaif. Stépnickovi nel¥e roztomilost, d4vé sama sebe a ejhle: vy-
$la z toho opravdu krélovna Strindbergova, dit&, ko¢ka, milenka i mu-
Zatka. Je oslnivé krasnd v $irokém jezdeckém pl4sti a klobouku. Z4dn4
hlubok4 erotické studie: ptivabn4 Zena, kterd se na triiné nudf a pro niz
md rozmar srdce vét$i vyznam ne? vilka s Holandskem.“ (Jan Kopecky)

Krilovna Kristina nebyla pfenesena do vinohradského divadla, v kte-
rém byl zahdjen provoz 1. tinora 1943. Rikalo se, %e znovuotevieni di-
vadla zafidila u svych némeckych ptitel Adina Mandlova. Ta o tom
ve svych pamétech piie: ,Samoziejmé Ze jsem tam chtéla hrit! Nebo si
snad nékdo pfedstavoval, Ze jsem se o to zasadila jen proto, aby tam
mohla vystupovat Jifina Stépnickova?* Mandlové mohla byt zatim bez
obav: Stépnitkovd byla v tnoru a bfeznu 1943 némocné, Kristinu za ni
hréla Marie Rostilkov4, Julu v Chlapikovi Jarmila Svabikov4.
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V dubnu se tsp&na Stépnickova znelibila Ading Mandlové znovu.
Tentokrét pry $patné zasihla do dramaturgie! Ale zalistujeme si zase v pa-
métech Mandlové: ,,A pak pfisla komedie o dvou lidech v Komornim
divadle Snidané o ptlnoci. Mym partnerem byl Gustav Nezval... Bylo
dost absurdni, Ze po Anné Rakouské, kde hrila taky jenom dvojice,
Natasa (Gollov4) s Bedfichem Veverkou, se divadlo rozhodlo uvést dalii
hru o dvou osob4ch. Kdy? jesté navic Stépnitkov prosadila tietf tako-
vou hru Jitro, den a noc, bylo ns 3est jedinymi herci ze souboru, kdo
vystupovali — ostatn{ chodili okolo divadla a neméli do &eho pichnout,
coz se v§ude velmi odsuzovalo. Vinu samozfejmé hned d4vali mné...

Myslim, Ze prévem, nebot Mandlové ve svém drbavém rozhoféent
zapomnéla, Ze jeji Snidané o pilnoci byla uvedena aZ po inscenaci se
Stépnitkovou, a Ze to tedy byla ona, Mandlov4, kter4 ,prosadila tieti
takovou hru“. Pfitom ta hra, kterou si ,prosadila“ Jitina Stépnickova,
nebyla jako ty dvé ostatni rutinni némecky bulvér, ale jemni italskd
komedie Daria Niccodemiho, kterou na Vinohradech uvadéli uz v roce
1923. Na jednoduchém tématu, ndmluvéch milostného parku od ran-
nfho setkanf aZ po vecernf zaslibeni, byl vystavén skvély dialog, ktery
umoziioval rozvinout viechny nuance konverzaéniho herectvi, které oba
spoluhré¢i — partnerem byl Bedfich Veverka — perfekené ovlddali. Stép-
nickovd pry uméla v tomto predstaveni povysit roztomilost na nejziej-
mé&jif ze svych hereckych darti. V mezich svého tikolu — ktery odehréla
v roztomilém $vadronéni, zajikdni, mazleni, malych justamentech, okouz-
lujicich dsmévech a elegantnich gestech — byla téméf dokonal4. Predvedla
jemny veseloherni vykon bez jediného prehrini, psychologicky i citové
domysleny, téméf na drovni interpretace veseloherntho Shakespeara.

Ctrnict dnf pted premiérou Niccodemiho komedie byla Stépnié-
kové pridélena nové role: Hippodamie ve Vichlického trilogii. Byl to pro-
jekt nového $éfa vinohradské ¢inohry Jiftho Plachého, ktery vSechny tfi

Y
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dily také reZiroval. Barvit4 antick4 tragédie s Fibichovou hudbou ote-
viela jevi$té tém meznim situacim lidské existence, ldsce, vife, zradg,
pomsté, keeré pronikaly stéle hloubgji i do viedniho obéanského #ivota
v protektoritu —a piitom aktualnost tématu nebyla viditeln4 nacistické
cenzufe. Stépnitkovs dostala tikol, ktery jf naplnil patnict mésict he-
reckého Zivota, coz byl skoro cely ¢as, ktery zbyval do uzavieni divadel —
a umoZnil j{ vyhnout se tak slaboduchému repertodru poslednich vale¢-
nych let. Premiéra Ndmluv Pelopovych byla 21. kvétna 1943, Smiru
Tantalova 1. ledna 1944 a Smrti Hippodamie 3. dervna 1944. Stépni¢-
kovd se samoziejmé touto rolf vritila na jevisté vinohradského divadla,
nemohla tam vsak celou trilogii dohrit, protoze od 14. biezna 1944
byl odtud méstsky soubor opét vyhnan a prestéhoval se do karlinského
divadla, kde pak pisobil az do konce vlky, ba jesté chvili po ném. Je za-
jimavé, Ze v tomto divadle, kde soubéiné se Stépnickovou hrala Adina
Mandlovd Marii Stuartovnu v tragédii Schillerové, se opét zménil zpii-
sob prezentace obou here¢ek: Stépnitkova vystupuje zase jako host s vy-
raznym vypichnutim svého jména v ele cedule, hostujici Mandlové
m4 jen skromné j. h. za svym jménem. Co se to vlastné v tom vé¢ném
souboji dvou hvézd nové udalo, dnes uz nezjistime.

»Vecer nileif k nejmocnéj$im divadelnim dojmtim posledni doby,*
napsal A. M. Pifa v referdtu o vstupnim dramatu trilogie, Namluvéch
Pelopovych. ,,Snéd4 Hippodamie Jifiny Stépnidkové s hddankovitym
tsmévem m4 zprvu néco strojeného ve vyrazu barbarské divokosti
a vzpurnosti, ale roste od chvile, kdy je ranéna citem v jeho Istivé hte,
aby nakonec, kdy je jim zaplavena, dospéla ve vrouci milostné pokote,
Gzkosti a hrdosti své viny téinku pffmo mémivého.“ A stejny je i t6n
referdtu Jana Kopeckého: ,,Zvl4st zivainou a zdravou zkouskou byla
Hippodamie pro Jifinu Stépnic¢kovou. Cekali jsme po poslednich zkuse-
nostech jen Stépnitkovou, ale pfitla opravdu Hippodamie a jejf mimika

161



JIRINA STEPNICKOVA

je vymiluvnd. Zato v slové byla nejedna stopa ptisobnosti v konverzac-
nich polohéch, tak¥e ji tu a tam nedélalo zvla$tnich obtiZ{ ptidat versi
slabiku nebo rozcupovat jamb verse v nerytmickou amorfnf prézu.”

Kdy? za piil roku, na za¢4tku ledna 1944, vstoupil na vinohradskou
scénu druhy dil trilogie Smir Tantaltiv, A. M. Pifa znovu nachdzf pro
vykon Jifiny Stépnitkové samé supetlativy: ,Zas vynika Jifina Stépnié-
kov4, jak se cele a intenzivné prevtéluje do barbarsky zivelného Zenstvi
své Hippodamie a jak ji nese k tragické velikosti. Cernovlasé, snédé a ze-
$tihlend, vypjat4 jak luk a s retem zhrdavé vysunutym, md dravcf pudo-
vost v piizvuku i gestu, v py§ném opojen{ triumfu, v horkém Zehu visné
i v mrazivé tuhnouci vyhruZnosti, ovanuta zdroveti tragickou osudnosti
bytosti, jf? se kazdé vitézstvi proméiuje v porézku nebo novou hrozbu
uprostted cizorodého svéta. Jako piiklad za jiné budtez jmenovany aspoii
jeji apostrofa ,Byls jiny, Pelope a jeji vzyvani Nemesis, kterych véru
nelze zapomenout.“ A opét ten pajin dopliime referdtem Jana Kopec-
kého: ,,Opravdovym ptekvapenim vinohradského provedeni je prudks,
dravd, smysln4 a #hav4 Hippodamie, barbarsk4 $elma, 214, nendvistnd
a urputnd. Hippodamie Jitiny Stépni¢kové je postava velkd, tiporné se-
viend a zvyraznénd. Unikla ji v prudkém chrlent slov misty kontrola
nad mluvou, na chvili¢ku se zazd4, jako by se Selma chéla zdrobnit
v kocku, ale to nejsou tak veliké kazy, aby se nemohlo fici, Ze touto Hip-
podamif otviraji se pro Stépni¢kovou nové moznosti, které by byl sotva
predvidal divék jejiho konverza¢niho repertodru.”

Kdyz byl v &ervnu 1944 uvédén tietf dil trilogie, bylo uz divadlo vy-
hnéno ze svého vinohradského domova, spojeneckymi vojsky deptana
Hitlerova ifSe (a protektorét v ni) se ocitala na pokraji hospodéfského
kolapsu, ve ztenéenych novindch uZ nebylo misto na podrobné komen-
tovani kulturnich uddlosti. Viechno vlastné spélo jenom k tomu, Ze
takové ,zbyte¢nosti jako divadlo se zaviou, aby se nemrhalo vzicnym
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elekerickym proudem a piibyli pracovnici do véleéného priimyslu. Smrt
Hippodamie byla ve srovn4ni{ s umirdnim Velkonémecké #se malitkosti.

»Mocné znéjici orchestr nutil k hlasovému prepétf (té# $patnd akustika
karlinského divadla). Nucend extenzita projevu byla na 4jmu vniterné
intenzit¢ dramatického vyrazu... Jifina Stépnickovd pisobi nejsilngji
v zdchvévech ranéného nebo elegického citu, kdeito dravd nérufivost
hrdincina jf tentokrét nevychdzi.“ I z PfSova referdtu znf jakdsi rezig-
nace, i kdy? Jitf Héjek, ktery v Lidovych novinich zastoupil Jana Ko-
peckého, stile jesté pocituje svar: ,Prertistdn{ bezbtehé a dravé egoistické
lasky hrdé krélovny v stejné prudkou a nicivou nendvist je u Stépni¢-
kové bytostné nutnym vyvojovym pochodem. Zena ztricejici vie, na
cem vaSnivé Ipéla, lasku manZelovu i své syny, chvéje se boutf pred ne-
odvratnym osudem, jejZ nese sama v sobé a jej? pochopi aZ v okam#iku
své smrti.“ To uz oviem neni zpréva o vykonu Jifiny Stépnickové, ale
pfevyprévény obsah hry. Jiti Héjek, budouci komunisticky vrchni vie-
umélecky kritik, ostatné nikdy vic neumél.

Bylo posledni vile¢né, posledni protekroratni léto. Angloamerick4
invazni vojska zalinaji osvobozovat Francii. Rusové postupuiji severni
Ukrajinou. 20. &ervence proleti svétem zpréva o netispé$ném atentdtu
na Adolfa Hitlera.

V karlinském Divadle J. K. Tyla uvadgji 14. &ervence svou posledni
premiéru sezony, Shakespearovu komedii Mnoho povyku pro nic. Jako
by tusili, Ze od z4i{ az do konce vilky a padu hitlerovského Némecka
se uz hrét nebude, vydrzeli ,ze viech divadel nejdéle vzdorovat konku-
renci plovdren a ervencového pocasi“. A uvedli letni, roztanéené, po-
hodové ptedstavent, na némz skoro nic nepfipominalo tihu poslednich
protektoritnich mésicd. Jen hrdina této komedie nesmél zéistat Bene-
Sem, aby si ndhodou nékdo nevzpomnél na londynského prezidenta.
A tak BlaZena Jifiny Stépnickové musela se potykat s Blagejem Gustava
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Nezvala. Byla pfi této prileZitosti znovu uzndna za nasi nejlepsi shakes-
pearovskou komedidln{ herecku, kterd tu zasvitila rozko$nym, dovédi-
vym, mazlivym a neodolatelnym Zenstvim svého rozpustilého divéiho
mlédéte; panenska lvice zbrojné, nepfistupné krisy a velmi zlého jazyka,
kter sézi pddné nabrousené ermitské vypady a hledf celym vyrazem
k syté humornosti role. Jeji prostofekost a jizlivost, dravost a hravost do-
sdhla aZ obryst karikaturni grotesky. Promlouvala z ni chvilemi ne-
zkrotnd Shakespearova Katefina ze Zkrocen{ zIé Zeny, plnd bujnosti
a rozpustilé vytecnosti, le¢ také vychytralosti a jeSitnosti.

Ve svém tstfednim dialogu sklidili Stépni¢kové s Nezvalem potlesk
na oteviené scéné — prestoze takové potlesky uprostted predstaveni byly

protektoratnimi tfady pfisné zakdziny.

"[teti filmové intermezzo

NA POKYN z BERLINA se protektordtn{ vlida 27. srpna 1944 usnesla
provést ke dni 1. za¥{ komplexni nasazeni viech priceschopnych slozek
obyvatelstva do vale¢né dilefitych oblasti vyroby. Veskeré valedn& ne-
dileZité podniky byly k tomuto datu uzﬁvfeny a jejich zaméstnanci pfe-
vedeni do priimyslu a na stavbu opevnéni. Soucasné byl k 1. z4ti zastaven
provoz viech divadel na tizemf fiSe (tedy i protektoritu) a jejich ¢lenové
byli rovnéZ nasazeni do vile¢né vyroby. ProtoZe viak nebyl zastaven pro-
voz biografli a pochopitelné dél vysilal i rozhlas, musela byt &ist hercd
z pracovniho nasazen{ vyreklamovéna pro filmovou vyrobu a pro préci
v rozhlase. To se samoztejmé tykalo i Jitiny Stépnitkové, kterd po rotnf
prodlevé mezi podzimem 1941 a podzimem 1942 d4l pokraovala v in-
tenzivnim filmovéni. Byl to vpravdé jeji posledn{ filmovy boom.

Zacal Barborou Hlavsovou, filmem reZiséra Fri¢e na piivodn{ nimét
deského prozaika Jaroslava Havlicka, ktery tfi mésice po premiéte Bar-
bory Hlavsové zemfel. Byla to maloméstsk4 historie nésledké zpronevéry,
které se dopustil slabossky manzel (FrantiSek Smolik) niroéné Klary
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Hlavsové (Jitina Stépnitkova) a kterou vlastnima rukama vyrovnala
Hlavsova hrd4 matka, vesnickd plétenice Barbora (Terezie Brzkovd).
Stépnikovs se dokézala vyhnout tomu, aby sehrila rozmarnou fiflenu,
tyranizujici muze. Vytvofila krisnou, elegantni, usmévavou a suverénni
pani, pozornou k muzZi a s liskou vychovavajici syna, prosté kultivo-
vanou méStku, keerd po manzelové sebevrazdé propadne beznadéji.
Padne na kolena pfed muzovou matkou a pfijme jeji tvrdé feeni: vy-
délat si venkovskou dfinou na thradu dluhu. Kldra pak otupéle videi
niide s klestim a lopatou nakldd4 kose zeminy na chalupé své tchyné.
Brzy v$ak pozn4 nesmyslnost takového feseni a unikne z této otrociny
k jinému muzi. Film ukazuje jednan{ Klry jako zradu, aviak Stépni¢-
kové i v tomto zlomu predstavila Kldru jako postavu lidsky celistvou,
pravdivou a pochopitelnou.

V listopadu 1943 mél premiéru Capiiv film Tanenice, efektnf kos-
tymnf{ snimek z divadelniho prostfedi posledni ¢evrti 19. stoleti. Byl to
zivotn{ ptibéh Clo Satranové, divky z lepsi prazské rodiny, které se proti
viili své matky prosad{ jako svétové uzndvand baletka, platic za svou
uméleckou kariéru ztritou osobnfho $tésti. Clo hréla Marie Glézrov,
Jitina Stépnidkov4 ztélesnila roli jeji sestry Marie, skromného dévéete,
které pfijme za vlastni nevhod narozenou dceru své sestry, obétujic svou
vlastn{ uméleckou drahu klaviristky, Zenskou povést i manzelsky Zivot.
Nebyla to rozsahem velk4 role a v prvni &sti ptibéhu stavéla Stépnié-
kovou do jeji standardn{ herecké podoby dobrého, obétavého dévéete.
Role v§ak méla velky z4vér, kdy Marie v pisobivé masce stirnouci Zeny
héjila ,,své dite“ pred ndroky navrativii se sestry. Tén jejiho hlasu osci-
loval mezi trpkosti a tvrdosti, stila pevné proti sestie a jeji oci bojovné
planuly. Pevnd, hrdd Zena, kterd umi h4jit dobytou pevnost.

(Tyden po premiéte filmu Taneénice se vratila Stépnickov4 na jeden
vecer mezi soubor Nérodntho divadla jako Marysa. K pohostinskému

Treti filmové intermezzo

vystoupeni doslo 11. listopadu v Prozatimnim divadle v inscenaci Alese
Podhorského.)

O Vinocich roku 1943, kdy uZ obyvatelstvo protektoritu mohlo
doufar ve vitézstvi spojenct, aniz vSak tusilo, Ze Edvard Bene$ pravé
v Moskvé rozhodl o povéle¢né politické orientaci obnoveného Cesko-
slovenska, o téchto mrazivych zasnéenych Vanocich uvedla prasské
kina novy atraktivni film o osudu pétice mladych prodavacek velkého
obchodntho domu. Film se jmenoval Stastnou cestu, re?iroval ho Ota-
kar Vavra a hrla v ném elita soudobého Zenského filmového herectvi:
Adina Mandlové, Hana Vitov4, Natasa Gollov, Jifina Stépnickov4, jen
posledni z nich byla debutantka Jana Ditétova. Nejefektné;sf roli méla
Mandlové: hréla ndro¢nou metresu podvodného podnikatele, ktery ji
opusti a ona sko¢i z okna. Vitov4 byla holka se skromnymi malomést-
skymi sny, které zkomplikuje jeji mily, ¢i$nik, zapleteny do hazardni hry.
Gollové byla ztfesténou biografovou fanynkou, snici o filmové slavé,
a mlad4 Ditétov4 jen polykala maminciny buchty. Jitina Stépnitkov
hréla nejzralejsi Zenu z té pétice, pani se zdhadnym osudem, kterou za-
plete do milostného roménku bohaty priimyslntk v poddnf Otomara
Korbeldre. Krisnd Anna méla viechny atributy plisobivého Zenstvi, ne-
méla viak, kromé jisté uzavienosti a nadhledu nad svymi kolegynémi,
co hrat. Nejdramatictéji je ve filmu podén jeji vztah ke zkaZené Helené
Adiny Mandlové, kterd upf{mné nendvidf jeji suverenitu a snaf se ji
nahlodat pomluvami. Jako by se tu do filmového ptibéhu dostalo néco
ze skute¢ného vztahu Adiny Mandlové k Jitiné Stépnickové.,

V posledni protektordtni podzimni a zimni sezoné méla Stépnic-
kov4 tfi filmy zcela odli$nych Z4nrii: historickou komedii, selské drama
a konverzaéni veselohru. Tou historickou komedif byly Podestné panf
pardubické, uvedené pravé v den, kdy &eskoslovenskd vychodn{ armida
vstoupila na ptidu republiky. Byla to typick4 protektoratni oddechovka,
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v niZ si Stépnitkovd s chutf zahréla energickou 7enu méstského kata,
kterého se svou laskavou mékkost{ vytvofil Frantisek Smolik. Krsn4 ka-
tovka, provokujic{ malomésto, to byla role pro Stépni¢kovou jako stvo-
fend — a Fri¢tv film se dockal stejné populdrni odezvy jako kdysi jeho
lepsi ptedobraz, Vavriiv Cech panen kutnohorskych se Stépénkem
a Mandlovou.

Na selské téma byla Cépova Dévéica z Beskyd, posledni film, ktery
Stépnickovs s rezisérem Frantitkem Cdpem délala. Nebyla viak jeho pro-
tagonistkou, v tomto dramatu dvou znepfitelenych horalskych rodin,
odehrivajicim se na beskydskych pasekich, hrali hlavni role Marie Glaz-
rovd a Otomar Korbel4t.

Poslednim protektoritnim filmem Jifiny Stépni¢kové byla spoleten-
ské komedie Sobota, kterd se dostala do prazskych kin v pili ledna
1945. Byl to film reZiséra Vclava Wassermanna na ndmét Olgy Schein-
pflugové (skryté pod pseudonymem St. Ratajova), vcelku konvenéni
snimek o komplikovaném milostném Zivoté obligétniho filmového ,.gene-
rélniho feditele” (v poddni Oldficha Nového), ktery si ke své reprezen-
tativni a shovivavé manzelce (Adina Mandlové) drZi v jiném byté mi-
lenku (Hana Vitovd), pfed niz predstird, Ze je svobodny. JenZe jeho
predchizejici milenka (Jifina Stépnitkova) otevite odi té soudasné a ta se
pokorné vrét{ ke svému hodnému muzi. Na tomto filmu je vzrusujici
hlavné to, Ze je posledni — posledni spoledenskou komedif s Oldfichem
Novym a s plejddou Zenskych hvézd prvni generace éeského zvukového
filmu — Oldfich Novy a Hana Vitov4 nato&{ po roce 1945 u? jen parodii
na tento filmovy Z4nr a svoji roli v ném ve Fri¢ové filmu Pytlakova scho-
vanka. Sobota je prosté poslednim ¢ldnkem dlouhé série &eskych fil-
movych komedif a veseloher z prostfedi vys$§ich spolecenskych vrstev
a také poslednim ceskym filmem Adiny Mandlové. Jak ty vyssi vrstvy,
tak Adina Mandlovi ztratily v zesocializované povale¢né republice exis-

Threti filmové intermezzo

tenénf prostor. Ve filmu ho vlastné ztratila i Jifina Stépnickova, i kdyz
se jesté jednou uplatnila jak v roli elegantni m&tky (ve zfilmovaném
Sramkové Lété), tak v selském kroji (ve Fridové filmu Vartj...!) V Sobot&
to bylo poprvé, co se Stépnidkovi setkala na platné partnersky s Oldfi-
chem Novym — pfedtim vedle ni Novy hrdl v roce 1937 jen sluhov-
skou epizodku ve filmu Velbloud uchem jehly. Jinak lze k Soboté fict
jen to, Ze efekenimu zjevu Jifiny Stépnitkové postava sebevédomé
»odlozené milenky* velmi slusela, tim spi3, Ze ji dovolovala lehky kome-
dialni t4n...

V dobé, kdy Stépnickové totila Sobotu, ji bylo 32 let a byl to jeji dva-
city devéty film. Méla tedy dostatek zkuSenostf, aby mohla formulovat
své pojeti herecké price ve filmu. Prévem tedy pfispéla do sborniku Fil-
movy herec a jeho snaZeni, ktery vySel v Knihovné Filmového kuryra
v roce 1944. V té Cryfstrankové {rié nenajdeme Z4dné teoretické objevy,
ale jisté si zaslouzi, abychom ji aspoii letmo proli:

»9céndr je zdklad filmové prace, z niz md vychdzeti dobré filmové
dflo... Chtéla bych zde fici tolik, Ze herec nebo here¢ka méli by pisobit
(kviili vérojatnému podéni role) spolu na scénifi; tedy i dramaturgicky.
Takové spolupréce hlavnich predstaviteld se sceniristou méla by se vy-
jadfovat ve formé pfedb&nych porad. Herci by se tim poskytla moz-
nost dikladné ¢erpati poznén role od samého po&tku... Mam v tmyslu
poukézat hlavné na ony okamziky, kdy je nutno vytvofit postavu z ven-
kovského Zivota... Venkovsky clovék, i kdy? jeho Zivot a viibec cely jeho
svét zd4 se ndm na pohled velmi jednodichy, je mnohem sloZitéjsf, nez
si pfedstavuji néktef{ nasi filmovi autofi. Vic ne? jinde musf se herec
snazit proniknout roli psychologicky a najit dusi postavy, kterou ma vy-
tvofit. Pfizndm se, Ze v takovychto pf{padech musim &asto dlouho

bojovat, nez se mi zdaif ji pravdivé vyjadfi...
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Herec musi pfijimat svou roli s ldskou, musi ji milovat, nebot jediné
tak miize rozvinout pfi jejf realizaci celou svou tviirgf silu. Odmitnu-li
nékdy roli, pak rozhodné to nenf z rozmaru, nladovosti nebo povy-
Senosti, pifpadné z néjaké osobni nesympatie k spolupracovnikiim,
nybri jen proto, ponévadz jako herecka necitim k této roli kladny po-
stoj, a také proto, Ze bych nerada nékterou dlohou chtéla uleh&ovat své-
mu uméleckému posldni.

Mluviva se také nékdy o preryvanosti price filmového herce a to
obycejné tehdy, kdy se chee poloZit diiraz na tézkost uméleckého vykonu
ve filmu. Nezndm tuto bolest a nezndm ji proto, ponévadz jsem nechala
celou tuto roli, jesté pfed natdcenim v ateliéru, vyriisti ve svém nitru...
Role musi byt hotova dfive, nez vstoupi herec do ateliéru.

Rozhodné vice nez preryvanosti role musi se herec zabyvati vyzna-
mem rolf svych partnerii. Tak jako mné musi byt zndmy jejich predpo-
klady v tvofent, tak i oni musi zndti pfedpoklady mé préce. V opadnych
ptipadech by mohlo dojiti v ateliéru k nepffjemnostem, které by tieba
ani sim rezisér nestacil urovnat...

Casto se také hovoi{ o mechanismu hercovy tviré &innosti se zéro-
ven kladenou otdzkou, zda tento mechanismus nenf na $kodu lidskosti
role... Herec, ktery nemd vyjadrovaci techniku (gesto a slovo), nenf her-
cem. Herec je pfimo povinen starati se o technickou strdnku svého
uméni, péstovat ji a prohlubovat... Aviak ani krdsa, ani mechanick4 do-
vednost nemohou nikdy nahradit proZiti, d4ti roli onen pravy vnitini
zazitek, stejné tak jako glycerinovd slza nenahradi slzu pravou. Herecky
projev nesmi spocivati jen na mechanickém projevu, ponévad? by byl
vyumélkovany, nybrz musi vyplyvat z hloubky lidského zdzitku, z oné
obdivuhodné, nékdy az stra$né hluboké studnice lidského Zivota a zku-

Senosti.”

Treti filmové intermezzo

Jak vidite, uvazovan( Jifiny Stépnitkové bylo dost jednoduché, mys-
lela ptimocate jako talentovany herecky praktik, ktery pfesné nevi,
pro¢ um{ to, co umi. Oviem do té ,stra$né hluboké studnice” jeSté ani
nenahlédla, byla to v té chvili jen moudr4 floskule, o ni? védéla, ze se
patii ji fici. AZ tou straSnou zkuenosti projde a bude z ni ve své herecké

twvorbé Cerpat, nikdy uZ ji nenapadne takova velik4 slova pouit.
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