Kulturni déjiny (kinematografie)

» Robert C. Allen — Douglas Gomery: Film History. Theory and Practice.
McGraw.Hill, 1985

Estetické, technologické, ekonomické a socialni déjiny

Socidini déjiny kinematogradfie:

- Kdo natdacel filmy — a proc?2 Socidlni déjiny produkce

- Kdo se dival na filmy — a proc?2 Dé&jiny chozeni do kina

- Co film zachytil, jak a proc?2 Dejiny filmu jako kulturnino dokumentu
- Co bylo o filmu fe¢eno — kym a pro¢?

Jaky byl vztah kinematografie coby socialni instituce k ostatnim
institucim?

> Michéle Lagnyova: Stavenisté nove filmove historie: socidlne-kulturni
praxe. In: Petr Szczepanik (ed.), Nova filmova historie.Praha:
Herrmann a synove 2004, 45-86 (orig. 1992)

wkulturni déjiny se snazi umistit myslenky, dila a chovani zpét do
socialnich podminek, v nichz se objevily*



Tradicni kulturni historie

» Jacob Burckhardt — Kultur der Renaissance in
Italien (1860)

» Johan Huizinga - Podzim stredovéeku (1919)
» Namitky vUCi tradi€ni kulturni historii:

» - Ilgnorovani spolecnosti — ekonomické
infrastruktury, politické a socialni struktury

» - Pfedpoklad kulturni jednoty, ,,ducha doby*

» - ziednodusuijici pojeti tradice a jejiho predavani
beze zmeny

» - uzké pojeti kultury jako ,,vysoké kultury“

» -, kultura* kulturnich déjin nema byt jen kulturou
ctendid téchto déjin



Socialni déjiny:
40. a 50. |éta 20. stoleti: francouzska Skola Annales;

1929: casopis Annales; Marc Bloch
Fernand Braudel — dlouhé trvani (longue durée) [he*

MEDITERRANEAN

ASDY THIE MEIMTERRASDAS WORLD BN THIE Mel o PIILIFE N

Fernand Braudel: Stredomori za vliady Filipa Il. (1949)

VOLUME N

> Braudelovo pojeti Casu v knize Stredomori:
> témér nehybny cas Stredomoii jako zemépisného prostoru (long durée);

> pomdalg’/ ¢as zmén vve spolecenskych a hospoddrskych strukturdch (conjonctures -
trendy);

> rychly cas politickych udalosti (évenements)

> 60. léta - okouzleni kvantifikaci; snaha o zvédecténi historie; historické ustavy -
"laboratore"; kvantitativni metody, demograficky vyzkum, cll: totalni degjiny (histoire
totale) uréitého regionu

> Casto statistické analyzy dat

N 12
> postupné prechod k déjindm mentalit (ffeti generace Annales) - Jacques Le Goff, : ‘)"' ‘ ot
George Duby; Michel Vovelle - rekonstrukce mentalit na zdkladé hromadné o g ") ¢J ’
analyzy dat - napr. zavéti (doklad o pohledu na smrt nebo na nabozenstvi). Le § " j £ ' "‘ ;
Goff a stredovékd imaginace: kniha Zrozeni oCistce (predstava ocistce souvisi se /
socialnimi zménami, proménou feudalniho kifestanstva) _ , Tfrrlm mth

> Tato tfeti generace v 60. letech nadsené piijimala kvantifikujici metody, v 70.
letech se ale priklonila k déjindm viedniho dne a k historické antropologii. M



Co jsou socidlni déjiny (némecké
Gesellschaftsgeschichte) pro historiky?

n,Socialni déjiny se zabyvaji veskerym spolecenskym
vyvojem Vv jeho komplexite, zkoumaji vsSechny
socialni vrstvy spolecnosti, jejich strukturu, mobilitu a
zivotni styl vcetne hodnotovych, mentalnich a
vykladovych vzorUu. SnaZi se postihnout socialni
zmény v delsi c¢asové perspektivé, sleduji vztahy
mezi tak zvanou vyssi kulturou a kulturou lidovou a
zkoumaji reakce jednotlivych socialnich skupin na
modernizacni trendy ve spolec¢nosti.

(Jan Horsky, Historicka antropologie a /nova/
kulturni historie)

» ,.socio-kulturni dejiny kinematografie® (New
Cinema History, Richard Maltby)



N oo

Socidalni dé€jiny

» Studium procesu a struktur;

» zdjem o spolecensky vyvoj v jeho celistvosti — déjiny spolecnosti —
Gesellschaftsgeschichte;

» zajem o vSechny socialni vrstvy spolecnosti, jejich strukturu,
mobilitu, zivotni styl

» Zajem o socialni zmény, o disledky modernizacnich procesu v
dlouhé casové perspektivé, téma nacionalismu



60. léta — marxisticka kulturni
historie

» Argument: Je pofreba rozsirit pojem kultury (ne
jen vysoka kultura); je nutné vzit v ivahu vyznam
hospodarskych, politickych a socidlnich struktur.

» Raymond Williams - culture and society, 1958; the long
revolution, 1961

» Edward Palmer Thompson: the making of the English
working class, 1963

» Referencnizdroje pro ,kulturalni studia“



Antropologicka kulturni historie

Nova (antropologicka) kulturni historie:

minulost jako cizi zemé, Ukol - interpretace jazyka ,,jejich* kultury

- kultura je ,,symbolicka dimenze socialniho jednani* (Clifford Geertz) —
zahrnuje i materidlni kulturu, Ustné preddavanou kulturu, ritudly,
zpUsoby mysleni obycejnych lidi

Peter Burke:
»,Kultura je systém sdilenych vyznami, postoju a hodnot a symbolickych
forem (chovani, predmétii), jimiz jsou vyjadreny nebo ztélesnény.

Film — symbolick4 forma — ale ¢/ hodnoty vyjadiuje?



,Pojem kultury* In Peter Burke: Lidova
kultura v rané novovéke Evropé
(Ashgate 2001 /Cesky Argo 2005)

>

(drive) termin , kultura* odkazoval k umeni, literature a hudbé.

. Dnes nicméne, v navaznosti na prlklod anfropologu, historici
o Jlrn badatelé uzivaji pojmu ,kultura® mnohem Sife, odkazuii
jim na vse, co je v dané spolecnosti mozné se naucit - jak jist,
pit, chodit, mluvit, miCet a tak ddle.

Jinymi slovy, historie kultury nyni zahrnuje historii predpokladu
které se nachazeji v zakladech kazdodenniho Zivota. Zajem o
kazdodenni zivot je pozoruhodnym rysem socidlnich déjin ..
Nemecku (Allitagsgeschichte). Cilem neni Jednoduse popsat
vsedni den, ale spise objevit jeho ,,poetiku®, rozmanita
pravidla nebo zasady, které predstavuji zoklody kazdodenniho
zivota v rdznych mistech a dobdach. Co bylo drive pokladdno
zd jednou provzdy dané, za samoziejme, normaini nebo
béing, je nyni chapdno jako souCast kulturniho systému, néco,
co se lisi v jednotlivych spolecnostech a méni se od Jednoho
stoleti k drunému, néco, co je socidlné , konstruovdno", a
proto vyzaduje socidini a historické vysveétleni nebo
Inferpretaci. Timto zpUsobem byl napriklad studovan koncep’r
Casu. Nova kulturni historie je nékdy nazyvdana ,,sociokulturni®,
aby se odliSila od tradicnéjsich déjin uméni, literatury @ hduby



Historicky akteér

» Pro historickou antropologii je typickeé:

zajem o popis konkrétnich socialnich praktik a
kazdodenni zkuSenosti a o porozumeéni témto praktikam;

o rekonstrukci pohledu samotnych jednagjicich; ,,zhustény
popis”, 1j. takovy pristup k cizi (helbbo minulé) kulture, pri
kterém se diky podrobnému popisu prubéhu socidlnich
jednani vyvarujeme toho, abychom do studované
kultury vnaseli méritka kultury nasi (1j. napr. vnaseni
naseho hodnoceni dulezitosti a podruznosti).

» Vs. socialni historikoveé: ti varuji pred rizikem tohoto
pristupu: tj. pred poprenim determinujicich faktord
(technologie, ekonomika, spolecnost) a spolecnéeho
horizontu zkusenosti (sdilené hodnoty, solidarita).



iteratura

» Georg G. Iggers: Dejepisectvi ve 20. stoleti. Praha: NLN
2002

» Peter Burke: francouzska revoluce v déjepisectvi.
Praha: NLN 2004

» Peter Burke: Variety kulturnich déjin. Brno: CDK 2006

» Peter Burke: Co je kulturni historie¢ Praha: Dokoran
2011



Nicolas Contat, tiskarsky délnik: ,,Dal ji péknou rdnu pres
zada a Jerome ji dorazil. Pak nacpal zdechlinu do okapu,
aby nebyli prozrazeni; byla to vrazda a ta musi zustat
vtajena. Muzi siri po strechach dés. Vydésené kocky
padaji do nastrazenych pytlUu. Nékteré zemiou na misté.
Jiné jsou odsouzeny k smrti povésenim pro pobaveni
celé dilny.*
(30. léta 18. st.)

William Hoghart, Four stages of Cruelty. 1751



Robert Darnton a velky
Masakr kocek

Robert Darnton: ,,Prestoze se ndm to muze zddt zvlastni,
a prestoze to milovnici kocek mezi nadmi prohldsi za
odpornég, byl masakr kocek tou nejzabavnéjsi prihnodou,
jakou kdy délnici z Rue Saint-Séverin zazili. Pokud
tomuto zertiku porozumime, dokdzeme odhodit néco
ze svého moderniho svétondzoru a vstoupit do ciziho,
do duchovniho svéta prostych lidi pred dvema
stoletimi.“

13-15; 753288



Richard Maltby: New Cinema Histories. In:
Richard Maltby, Daniel Biltereyst a Philippe
Meers (eds.). Explorations in New Cinema
History. Approaches and Case Studies.
Malden — Oxford: Wiley-Blackwell, 2011

» Jaké pojeti déjin kinematografie?

» advocating the development of histories of
cinema that place audiences, rather than
films, at their centre, and integrate the
quantitative methods of social history
with the concrete and particular
conditions of experience that are the
predominant concern of microhistory



>
>

RM: Film: pricina?
DUsledek?2 symptom?

Historiography: Leopold von Ranke in 1824
Vs. academic film history, which scarcely existed before the mid-1970s

Too often, explanation takes the form of textual interpretation, allowing
the writer to juxtapose a movie and ‘an array of social facts (...) about the
concurrent social environment (...) as though media texts have some
obvious direct relation to their social context’, in a Zeitgeist account of
film as cultural history.

To argue, as Michele Lagny does, that films should be seen ‘socially and
historically (...) as symptoms’, advances us no further than the
guestionable methodology of ideological inference by allusion elaborated
by Siegfried Kracauer in the late 1940s. Borrowing such methodologies,
social and political historians have incorporated back into their accounts
of broader historical phenomena the genre-based, mythological and
ahistorical assumptions about the relationship of movies to the culture of
which they are a part.



RM: Film a kulturni
infrastruktura?

» The history of the American cinema is not exclusively the history of its
products any more than the history of railroads is the history of
locomotives. The development of locomotive design forms part of the
history of railroads, but so, far more substantially, do government land
policies and patterns of agricultural settlement. A history of cinema that
will address the proposition ‘that films, by improving the general quality
and availability of entertainment at a low admission cost, contributed
positively to the stock of social well-being, in the same way that low cost
electric street lighting did by markedly improving the quality of
illumination’, will have significantly different concerns from film studies’
preoccupation with the textuality of films, acts of interpretation of textual
meaning and theoretical approaches to these acts of interpretation.



RM: Dejiny recepce + distribuce +
uvadenige Musi fo byt?

» A history of cinema that is not a history of textual relations among films must,
however, be concerned with the history of reception, which must itself include
histories of distribution and exhibition. One crucial feature of the history of
the reception of American cinema is that for most audiences for most of the
history of cinema, their primary relationship with ‘the cinema’ has not been
with individual movies-as-artefacts or as texts, but with the social experience
of cinema.

» An historical examination of the ways in which the cinema has provided a site
and an occasion for particular forms of social behaviour ... is an enquiry into
the production of meaning, but that meaning is social, not textual.



RM: Medidlni specificnhoste?

» So long as cinema history remains solipsistically committed to
medium-specificity, starting and ending with the film text, then
the history of entertainment will remain no more than an

entertaining diversion occupying the illustrative margins of other
histories.



Nobody expects the inquisition in Cinema
History...

» detailed quantitative information is vital if we are to progress beyond our
current broad-brush knowledge based on trade figures, diplomatic
accounts and grand theories of classical cinema as vernacular modernism.
As vital, however, is the inclusion of experience that will ground
guantitative generalisations in the concrete particulars of microhistorical
studies of local situations, effects and infrastructure, based perhaps around
the records of individual cinemas or small chains. The heroes of these
microhistories — the Menocchios of the cinema — will be the small
businessmen who acted as cultural brokers, navigators and translators of
the middle ground constructing a creolised culture out of their
community’s encounters with the mediated external world. One of these
microhistories may become the Montaillou of cinema history, through
what it may reveal about how its citizen consumers explained themselves
and their place in the world through their encounters with the forces of
global and globalising culture.



Richard Maltby: I"'m a Fugitive from a
Chain Gang and the Politics of 1932
AKTERI

>
>

Dejiny publika

Dejiny Hollywoodu jako Instituce reprezentace:
organizacni struktury produkce a distribuce

Warner Bros. (rozpocet; typ produkce; cykly)
Association of Motion Picture Producers

Studio Relations Committee (produkcni kod)



Richard Maltby: I"'m a Fugitive from a
Chain Gang and the Politics of 1932

REPREZENTACE

» Hospoddadrska krize; soudni preliceni (New York Times)

» Reprezentace a zabava (Hollywood a obraz
hospoddrské krize)

» Adresati reprezentace (stredni trida)



Eskapisticka reprezentace krize kapitalismu (jako
krize patriarchalni rodiny); ekonomickeé starosti
prevedené do emoci

Cykly: 1930-31 sezona — gangster movies a
newspaper movies

Fugitive — special; star vehicle — Paul Muni;
AMPP - proti gangsterkam

Séf Studio Relations Committee — ,,medium of
entertainment*

Chybi ndzev statu Georgia; anonymita mista déje



Richard Maltby: I"'m a Fugitive from a
Chain Gang and the Politics of 1932
VYZNAMY

>

Pozdéjsi interpretace (Fugitive jako odraz dobové
atmosféry; metafora ,,odrazu*; zakladna a
nadstavba; kolektivni mentality?)

Symbolickd sila obrazi - kulturni rezonance
(postava inzenyra)

lkonografie: reprezentace krize kapitalismu
Konstruované publikum (bilé jizanské publikum)

Fugitive: doklddd zpUsoby reprezentace;
vypovida o podminkach krize - rozklad
paftriarchdlnich struktur, neuspesné hleddni
akceptovatelneho obrazu maskulinity



Richard Maltby: I"'m a Fugitive from a Chain
Gang and the Politics of 1932

/DROJE PRO KONSTRUKCI VYZNAMU PUBLIKEM
(A HISTORIKEM)

Predloha (autobiografie)

Verze scendre

Reference k dobovému kontextu

lkonografie (reference vizualni)

Konvence zpUsobU reprezentace

konvencni x nekonvencnireprezentace

Filmy jako vyraz ,,ducha doby*“?

Adaptovany material

Press book

V Vaveaw vy .V V V V¥

Oficialni interpretace Studio Relations Committee



Flm (Nepovedeny
pandacek)

» Film Nepovedeny pandcek byl uveden do kinodistribuce 17. Cervence
1951 s reklamnim sloganem ,,loutkovy barevny film o pfihodach
hadrového panacka“. Periodikum Filmovy prehled10 vysvétlilo
zaméstnanclm distribuce ,poslani filmu“ jako boj proti Sikané: ,Mezi
détmi se vyskytuje problém, ktery je rasovém problému dospélych
velmi podobny; diskriminace je mezi détmi bohuzel hodné castym
zjevem; déti dovedou ze svého stredu vylucovat jednotlivce casto z
malichernych divodi.” Tento ucelovy text dodal filmu vétsi ideovou
zavaznost diky analogii mezi détskou Sikanou a rasismem. Vse
zastresujici osa politizované interpretace, kterou Filmovy prehled
vedoucim kin nabizel, byla ale jina — byl ji kolektivismus: ,Film tedy
mél pristupnou formou ukazat nejmensim divakam, zZe ne vylucovani
jedince z kolektivu, ale naopak spolecna kolektivni cesta, pomahajici
rastu kazdého jednotlivce, je zakladem radostného a spokojeného
zivota, je zakladem pokojné tvofrivé prace. To byl nesporné zamér
filmard.” Nasledné text vysvétluje, jaké reseni problému filmari udajné
nabizeji: dGvérovat kolektivu, do kterého je nutné zapojit vSechny —
nikdo by nemél byt vyloucen z kolektivniho budovani socialistické
budoucnosti






Prosopografie

Déjiny nadbozenstvi
Politické déjiny a dejiny instituci

Administrativni struktury

F VvV V V

Socidlni déjiny a déjiny mentalit (patronaz,
klientelismus, socidlni sité...)

Demografie
Déjiny profesnich skupin
Intelektudini déjiny a dejiny ideji

VoV V. Vi

Hospoddrskeé déjiny



Prosopografie

» Kombinace biografickeé a statistické metody

» analyticko-komparativni pristup, spocivajici ve vytvoreni vzorku
reprezentujiciho urcitou spolecenskou skupinu a odvozeni
podstatnych kvalitativnich znaku s nejvyssi moznou frekvenci, jez lze
pokladat za specificky rys celku.

» Pocet znakul zjisStovanych u jedincl zaclenénych do vzorku je omezen,
aby jejich zjistovani bylo heuristicky zvladnutelné. Musi to vsak byt
znaky podstatné, umoznuijici diferencovat od jinych socidlnich skupin,
ale zaroven uvnitr skupiny maji prispéet k poznani vnitrni stratifikace
skupiny.” (Milan Myska, Problémy a metody hospodairskych déjin,
ostrava 1995)



Peter Burke

» nar. 1937, pusobil na University of Sussex a
University of Cambridge

»  Cesky vyslo:

» Italska renesance. Kultura a spolecnost v Italii
(poprvé 1872; inovace; prosopografie — kolektivni
biografie) — socidlni déjiny italské renesance

»  Francouzska revoluce v déjepisectvi. Skola
Annales 1929-1989;

» Co je kulturni historie?
» Jazyky a spolecenstvi v rané novoveké Evropé
» Spolecnost a védéni: od Encyklopedie k Wikipedii

»  Zebraci, $arlatani, papezové: historickd
antropologie rané novovéké Itdlie




Peter Burke: Italska renesance

» Kulturni + socidlni déjiny (vztah kultury a spolecnosti)
» Skola Annales

» Komunikacni model kultury (kultura vzdélancu, lidovd
kultura) — kdo, co, komu, jak, kdy ,,fikad" pomoci kulturni
,komunikativni udalosti“? — dila, rifudly, zpévy...)

» Kvantitativhi metody
» Kolektivni biografie - prosopografie

» mikro + makrosocialni pristup



Prosopografie tvurci elity

>

Vo Ny VvV V V VvV VY

\fS

+Nedokonalé prilezitosti* ve spoleCnosti

gender, geografické rozlozeni, velikost komunity puvodu,
dostupnost materidlu, celkove spolecenske podminky

Mésta (nad 10 tis. obyv. — 13% obyv., 60% tvirci elity)
Regiony (Toskansko: 10% byv., 26% elity)

»Cizinci — geograficky a spolecensky

Socidlni pUvod (podle otce); femesinici a Zivnostnici
Vyssi/nizsi pUvod — prijatelnost povoldni vs. MozZnosti vzdélani
Umélci - v pribuzenstvu

Koncentrace femeslnik0 — mésto

Remesinické rodiny — tvOr&i prostiedi, pozorovdani pfi praci

Prostredi pro umélecké zrani - mésta zamérend na vyrobu — ne
na obchod nebo sluzby

Tradice; konvence dilny
Role vzdéldni a knihoven / role patron’ a raddcU
Univerzalita prislusnik elity



Dilna - spoluprace, koordinace — konvence

Dilny — zvyklosti spoluprdace, potlaceni stylového
individualismu

Architekti: spoluprace, remeslnici vychovavaji
remesiniky — fendence k normalizaci pri
realizovani zadani

Geograficka/pracovni izolovanost — cechovni
pravidla

»Vvystrednost" v pracovnich ndvycich



Skutecnost, Ze architektura byla spojena s provozem zalozenym na
tak vvhranéné spulupracn musela [}flSGblt ]Hkﬂ brzda mmracniho u5111

nejen k tradici, ale
zel s tradici, a kdyby dohled nebyl dost pnsny, pravdepodobne by _]E] .,

e

,,nurmahzu'vah“. jinymi slovy pfizpiisobili t tradici, od niZ se tvlirce navr- _
hu umysiné (}dls.lﬁmi Michelozzilv navrh MEleEJSkE banky v Milédné

Zdd se, Ze mezi'vyvojem nového architektonického slohu a vzestu-
pem nového typu navrhujictho-umélce; architekta, ktery se, stejné jako
Alberti, nevyudil kamenikem, je souvislost. MiiZe to osvétlit paralela
s vystavbou lodi. V Benatkdch v 15. stoleti navrhovali lodé vrchni lodn{
tesari, ndmorni protéj§ek kamenickych mistri, V 167 stoleti s iifii Zada]
soutéit amatér. Roli Albertiho sehrdl humanista Vettor Fausto, ktery

navrhl lod (spusténa byla v roce 1529) podle vzoru antické quinquere-
my’ (Lane, 1934; Concina, 1984, str. 108 n.).




Vi V.

V VeV

Y. Y

Zlinsky film | Ustav filmu a audiovizualni kultury (muni.cz)

Prinldseni | Narodni filmovy archiv (nfa.cz)

Narodni digitalni knihovna | Digitalni knihovna Kramerius

(ndk.cz)

Separaty

Cesta do praveku {nicica
Cesky hrany film

Filmové ateliéry ve Zliné. Pribéhy — fakta — mapy —
souvislosti. Pavel Skopal a kolektiv, Masarykova univerzita,
Brno 2023

Bibliografie dé&jin Ceskych zemi (cas.cz)



https://fav.phil.muni.cz/zlinskyfilm
https://arl.nfa.cz/arl-nfa/cs/prihlaseni/
https://ndk.cz/
https://ndk.cz/
https://arl.nfa.cz/arl-nfa/cs/detail-nfa_un_cat-129398-Cesta-do-praveku/?disprec=77&iset=2&pg=8
https://biblio.hiu.cas.cz/#!/

Kolektivni biografie
(pracovni tymy na Kudlové)

» V utvafeni pracovnich tymu a realizaci spoluprace hraje podstatnou
roli socidlni kapital samotnych aktért

» Oproti tomu v prostiedi statné-socialistickeho filmoveho primyslu
byla byrokratizace velmi silna



Willlam H. sewell

» Sewell, W. H. Jr. 2005. Logics of
History. Social Theory and Social
Transformation. Chicago — London:
The University of Chicago Press




Struktury: schémata + zdroje

Schémata: virtualni a prenositelné — napr. estetické normy, pravidla
etikety, pravidla naslednictvi triinu, atd.

Zdroje: dvojiho typu:
1/ lidské — lidska sila; dovednosti; znalosti, atd.

2/ nelidské — objekty — Zivé a nezivé, vytvorené clovékem i
prirodni; které lIze vyuzit pro udrzeni urcité moci

Zdroje: nerovhomeérneé distribuované — ale kazdy néjaké zdroje ma
— kazdy je ,,aktér”



Akterstvi a struktura

>

Koncept ,struktury® — postihuje tendenci
socidlnich vztahU k reprodukci

Koncept ,,aktérstvi“ — umoznuje vysvetlit zmenu

Aktérstvi podle Sewella: prvek struktury — soubor
vzdjemne se podporujicich kulturnich schémat a
zdroju, které vymezuji podminky socidinino
jednani.

Schémata: pravidla a normy, které uplatiuji akteéri
pri reprodukci socidlnino zivota

(. structure = rules and resources)



Harmonogram

» Do 5.12. MAILEM: ndzev projektu a jedou vetou cil
vyzkumu

» Do 9.12. odevzdani navrhu projektu — ppt —
odevzdavarna IS; rozsah: 5 min. prezentace

» 11.12. semindr — prezentace vybranych projektu,
vsichni pripraveni na prezentaci, vsichni odevzdaiji

ppt

» Cil: formulace vyzkumného projektu pro
bakaldrskou praci
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