hltajict z uréité vzdalenosti mravenisté. Dvé sté obrazki za vtefinu. P¥ipustna horeé.
ka. Nebezpeéna! Zaludek pracuje. A potom na kinoplatné. Promitaci aparat jako by
mluvil ze sna. Mravenistd. Ale toho jsme dosud nikdy nevidéli. Film nereprodukuje
tvarii. Vyrabi je pfimo. A piece nic ne¥ absolutn& pfesna reprodukee, naprosté vyko-
nani dkolu. Véc techniky a ducha.

Mystifikace v rezii. Odchod od starého komediantstvi! Definitivni rozluka mezi
divadelnim hercem a filmovymi stars. Lze napodobovati afekty kazdého vecera p¥ed
vyprodanymi l6Zzemi divadel. Temperatura rozhodne o hlasovém vykonu.

Ale kdo se odvézi opakovati sviij véerejii Gsmév? Opakovati! Filmova reZie si od-
vykne patrné zcela tuto dreztiru. Jisté.

Hvézda: Navysost dokonaly clovék, jenz zaslouZi této koruny. Viseti véemi smysly
na piitomné vtefin€. Nebotf osvétleny ¢as je jedinym malifem valéri. Ve tvafi, pfi
chuizi. Hvézda: Je teba byti tak dokonalym, 7e se to podobaé spusténému stroji. Akord
cis dur. Toto piano ma $patnou rezonanéni desku? Zkousejme. Malickost rozladéna?
Vie v luxusnim poradku. Cis dur akord.

Stejné stars. Vydati bezvadné cis dur akord. Ale co to znamen4? Neni tu normy.
Vyroba hvézd neni standardizovdna ani patentovéana. Lillian Gishova, housle vyrobe-
né jedinkrat v dgjinach lidstva. Niéstroje se budou rodit nadale samy ze sebe. ReZisé-
rav tikol. Uhoditi spravné cis dur akord. Ale to predpoklada dovést nalézti klavesy.
Uhadnouti zdkladni kli¢, v némz je naladén tento &lovek. Jaky Gkol! A éekati na to,
jak vyloudi nutny cis dur akord. Toto pfekvapeni nepokofuje. Nastroj v napjatém
odekavani, co bude na ném uhozeno. Stejné napéti v ocekavani odpovédi.* Neoceks-
vané a se v3i rozhodnosti.

Dosahnouti reflex otcovy smrti v detailu deefina obliceje. To je tkol.

Zkousejme. Otec je zcela zdrav. Ten ¢i onen byl nejzdravéj$im muzem. A nalézti
viechny diivody pro smrt nejzdravéjsiho muze. Analogie jsou vysvobozujici i vrazed-
né. Pro tuto vtefinu je tieba, abyste byl tyranem az do konce. Co se d&je ve vasi tvati,
hvézdo. Chvéjete se o Zivot svého otce. Re7isér v&f{ stejné mystifikaci dkolu, jenZ je
poloZen. Koneéné tyto divody jsou pravdépodobné. Prozil s vami strach o smrt své-
ho otce, vaseho otce, otce vithec. Stejné jako vy? Proil strach. Ale vy jste Zena. Otce,
chcete znat, jak vds milovala vase dcera dnes v 10 hodin 15 minut? Operatér toéil.
A toto vteFinové drama, jez se skuteéné udalo dnes v 10 hodin 15 minut, bude sou-
Zasti a vtefinou nejnovéjsiho velkofilmu.

Cesky filmavy svét3, 1925, & 10-11 (zafi), s. 6-7.

%V antorské redakei textu pro knihu Falesny marid$ (Praha: Odeon 1925, s. 25-31) Nezval z této véty

vypousti slovo , krasny*.

¢V knize Falesny marid§ zménéno ,stejné napéti“ na ,,stalé napéti“

JindFich Honzl
HEREC

HEREC
prostiedek tvarovych emoci.
Slovo
nesmi byt samojedinym charakterem hercova pohybu.
Pohyb

neni-li sim v sobé& op¥en, jeli v ném slovo nepostradatelnym vykladem, je-li napodo-
benim, a nikoli divadelnim vytvofenim situace — neni viibec pohybem nebo je diva-
delni nudou.

Moderni cesta, vratit herce tomu, éim ma4 byt, jest

kino.

Kino nezna jesté ziplna svjch moZnosti. Delluc vyhledava nové prostfedky kina;
objevuje fotogénie,' Birot vynaléza kinematografické basné (Cinéma).? Kinorezisé-
ram nabizeji se zazraéné situace s triky. Pro vyvoj kina ma veliky viznam americka
groteska, ktera jest nabita pfekvapenimi ekvilibristické chapliniady, Fatty, Mac Sen-
nett, Harold Lloyd, Dodo?® atd. Jsou novymi pfiklady herecké konstrukce — jen oviem
potud, pokud se tito mistFi grotesky nestavaji herci.

To, co p¥ivedlo kino k objeviim nového herectvi, je

ztrata slova.
Emotivnost kina je stavéna z pohybu.
Nové
grotesky pésma situaci
Dodo Fatty Lioyd
bez obsahu nepotfebuji slov.
Dramati¢nost? K smichu.

Srov. Louis Delluc, Photogénie. Paris: Editions de Brunoff 1920.

Srov. Pierre Albert-Birot, Cinéma: Drames, poémes dans Uespace composés en 1919-1920. Paris: SIC
1920.

Jedno z piizvisek Clyda Cooka, plivodem australského filmového komika.




Filmové situace jsou vétsinou jen rytmickymi pohyby lidskych 1. Jsou lyrikou gest,
vyrazii a situaci. Minimélni obsah grotesky nebo dobrodruzstvi neuréuje tvarovych
virazil. Vie zavisi od ekvilibristi¢nosti, odvahy, sily, krasy vyraznosti — Fattyho, Alber-
tiniho, Fairbankse, Nazimové. Chaplin je stale jesté nejvétsim lyrikem z hercii. Co je
ptvabem grotesky, jejimZ jedinym d&jem jest pohyb lidského t&la po Zelezné konstruk-
ci mrakodrapti? Divadlo jest nep¥etrzité pasmo pFfméra: jako. Kino jest bezprostied-
nim vyrazem nové, konkrétni poezie. Poezie bez duse. Nebot hercova poezie nem4
.-vnitfnich® prostfedkii. Jejim tkolem je akei pIn€ zvnéjsnit. Uginit ji viditelnou.

Jest tieba osvobodit fyziologickou souvislost slova a pohybu.

Gesto jest materidlem. Tento materidl m4 vlastni zakonitost, vlastni vyrazové
prostiedky. Nelze gesto lepit s ostatnim materidlem. Gestem se nefika ,zeleny“,
Heerveny®, ale ,,Z1ji — ani se jim tyto véci nedoprovazeji. Gesta hercti jsou potud
zbyteéna, pokud jsou to gesta Racinova nebo Schillerova. Herci Cocteauovi byli brat-
¥i Fratellini nebo &lenové Svédského baletu, herci Birotovi byli ekvilibristé. Mejer-
chold hral s japonskymi Zongléry. Radlov a Foregger prekvapuji obecenstvo v eirku-
sech. Fratellini, svédsky balet jsou stejné basniky svého téla jako Cocteau, Birot jsou
basniky slova. +

Oficielni herec jest providy mrtev.

Subjektivnost = samouéelnost hereckého vykonu = psychologické prozivani

ma ve svété objektivnich hodnot tyto nazvy:

liboviile, nahoda, improvizace, nesrozumitelnost, nepfesnost, neudéelnost,

nuda obecenstva
konec divadla.

Misto nich obdivuji civilizované kontinenty a ostrovy:

Vtefinovou zikonitost v kmihu hrazdovych ekvilibristi.

Matematickou souhru fotbalového muzZstva.

Moderni kriterion pro piesnou fyziologickou zakonitost svalového pohybu jest
stroj.

Mejercholdova biomechanika je pokusem o divadelni pohyb naprosto objektivni.

Objektivita je nejvétsi uméleckou vlastnosti clownti, Chaplinova smichu a tragic-
ké grotesknosti hercii z Crommelynckovych dramat.*

Je nutno pfevést herecka gesta na primerni, uréité, jasné pohyby télesného me-
chanismu. Obdivujeme vykony tohoto mechanismu, kdekoli je naleznem: p¥esné ty-
pické pohyby amerického délnika, vitézna rychlost svali Paddockovych,® zmechani-
zovany Gsmév Vlasty Buriana, nervni strojovou citlivost aeroplanového pilota.

¢ Fernand Crommelynck (1886-1970) — dramatik a herec belgického ptivodu; Mejerchold inscenoval
jeho hru Velkolepy parohdc (1922).

5 Charles (,,Charlie®) William Paddock (1900-1943) — americky atlet, dvojndsobny drZitel olympijské
medaile, v druhé poloving 20. let hral v Yadé filma.

Vsude, kdekoli ¢lovék vstupuje v objektivni pomér k vécem: ke stroji, k lidem
(tj. komediantiv pomér k obecenstvu), nabyva lidské gesto véceného, uéelného pa-
tosu.

Mechanické figury jsou proto objektivni a nejlépe organizované télo herecké. Ne-
maji subjektivity = nemaji liboviile. Picassovy figury: La Parade. Larionovy konstrukee:
Balet. Lisickij: Elektromechanische Schaufigurinen zur Oper: Sieg iiber die Sonne.S

Jejich mechaniénost ma nebezpeéi abstraktnosti. Z redlnosti nynéjstho divadla
nezbyva nez komediant, jenz své leSeni a boudy stavi na trzich a u houpadek.

Andula Sedlackova, ktera je tak krdsna, ,Ze cyklisti spatiivie ji padaji z kola“
a v divadle lidé zapominaji na Shakespeara. Vlasta Burian.

Aréna, kabaret, dancingy, cirk atd.

Pasmo 1, 1924, €. 3 (zafi), s. 2-3.

¢ Pablo Picasso navrhl kostymy k inscenaci baletu La Parade (s hudbou Erika Satieho), ktery byl roku

1917 predvadén v zdpadni Evropé souborem Sergeje Dagileva Rusky balet; s timto souborem spolu-
pracoval i scénograf Michail Larionov. Rusky maliF a architekt El Lisickij v roce 1923 vytvoril vytvar-
né navrhy pro futuristickou operu Pobeda nad solncem (Vitézstvi nad sluncem, Alexej Krudonych,
hudba Michail Matjugin, premiéra 1913) — pojal ji jako ,.elektromechanickou® show pro figuriny.
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